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   الغ�ف: -أ

، ان��ه العتب��ة يلف��ت انتباھن��ا بمج��رد حم��ل الرواي��ة، الش��يء ال��ذي ھ��و أول م��ا نق��ف علي��ه

)1(اكتشاف ع,قات النص بغي�ره م�ن النص�وصا'ولى من عتبات النص تدخلنا إشاراته إلى 
 

ن م���ن ث���,ث وح���دات يتك���وي الط���اھر يع���ود إل���ى مقام���ه الزك���ي "ال���ولغ���,ف الرواي���ة "و، 

ل ص�ور ال�ولي الط�اھر وا'ت�ان، والوح�دة ؛ الوح�دة ا'وجرافيكية، تحم�ل ع�دة إش�ارات دال�ة

ذا العن�وان، ف�ي وحدتين بالدراسة تحت ھ�نحن سنحاول دراسة ھاتين الالثانية، وھي اللون، و

  .ستقل بذاتھا، سنحاول دراسة الوحدة الثالثة إلى العنوان ال,حق كونھا وحدة كبرى تحين

  : الصورة –أ 

ن ال��ولي الط��اھر غي��ر واض��ح بتأم��ل ھ��ذه الص��ورة نج��د أھ��ي لوح��ة لفن��ان (عب��و)، و

، إنه بخصر أنثى ، و كان الفنان بمحيه م,مح الوج�ه ق�د مح�ا الم,مح، غير معروف الجنس

عنه الشرف الرفيع و القدر الجليل ، حتى ا'تان التي يركبھا مشرومة ا'ذنين ، ب, عين�ين ، 

إنھا قديمة ، إذن ھي صورة العودة ، الت�ي تتمظھ�ر تمظھ�را ض�بابيا ،  تجع�ل الق�راءة تعج�ز 

لفعل العودة ، إن وطار عنا يجمع ثنائي�ة تختص�ر زم�ن عن اCجابة عن ھذه الذات الممارسة 

  القصة في انتظار قراءة لزمن السرد . 

  اللون :  -ب

) 2(لق��د اتخ��ذ الل��ون وظيف��ة تكنولوجي��ة حينم��ا ح��ل مح��ل اللغ��ة ، و مح��ل الكتاب��ة
و لھ��ذا  

وجب ربط اللون بنفسية المتحدث و نفسية المتلقي ، ثم بالوسط اFجتماعي و البيئ�ة المحيط�ة 

بالفنان فتساھم دFFت اللون في نقل الدFFت الخفي�ة و ا'بع�اد المس�تترة ف�ي ال�نفس البش�رية 
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 .  148ينظر :  حسن محمد حماد ، تداخل النصوص في الرواة العربية ، ص : - 
2

عبد المالك مرتاض ، تحليل الخطاب السردي ( معالجة تفكيكية سيميائية لرواية " زقاق المدق "بن عكنون ، الجزائر ،  - 
 .   272، ص :  1995الجزائر ، ديوان المطبوعات الجامعية ، 



)3  (
مة ، و غ,ف الرواية نجده يتفجر دم�ا ، و كم�ا ھ�و مع�روف ، ف�اللون ا'حم�ر يحم�ل س� 

القتل المصبوغ بدم الشعوب ، فكل ش�يء أص�بح دموي�ا ف�ي ھ�ذا الع�الم ، و ف�ي المقاب�ل تبق�ى 

و الت�ي ترم�ز للت�راث و  –ھ�ذه الجمعي�ة الت�ي يرأس�ھا الروائ�ي الط�اھر و ط�ار  –الجاحظية 

العقل و النطق و الفكاھ�ة و الطراف�ة ، خض�راء تناض�ل م�ن أج�ل عروب�ة الجزائ�ر ، عروب�ة 

. كم��ا تبق��ى ھن��اك ب��ؤرة م��ن ن��ور ، تحت��ل ) 4(الف��ن و ا'رض و الخط��وات الفك��ر و الھوي��ة و 

وسط صورة الفن�ان ، نعج�ز ع�ن تفس�يرھا ؛ ھ�ل ھ�ي حن�ين إل�ى اFش�تراكية ا'ص�لية ، ھ�ذه 

الشيوعية المنفذ الوحيد للجزائر من بحر الدم ، ھذا الذي ألقيت في�ه كم�ا فعل�ت س�ابقا ؟ أم أن 

دته ، وقف�ة م�ن مش�ھد ن�وراني ، إب�داعي ينف�تح عل�ى وطار يري�د أن يجع�ل م�ن نص�ه أو ش�ھا

)  5(مش��د ظ,م��ي ، دم��وعي ، واقع��ي عب��ر ق��راءة ص��وفية لھ��ذا ال��زمن ال��راھن ف��ي الجزائ��ر 

فا'بيض دFلة على الثراء و التحض�ر و الرق�ي و التھ�ذب ، أم�ا اFح�ت,ل الثال�ث ذل�ك ال�ذي 

ف�ي ناحي�ة الت�ي ترم�ز ف�ي ناحي�ة الت�ي ترم�ز  –نتركز فيه على التوحد بين العضباء و ب,رة 

، إنھا نورانية إذا تحكمنا فيھا و سيرناھا كما نريد ، F كما تريد  -من نواحيھا إلى الحضارة 

ى ، و ق��د يك��ون ، و إF الھوي��ة و تھن��ا تي��ه بن��ي إس��رائيل ، ھ��ذا م��ن جھ��ة ، و م��ن جھ��ة أخ��ر

إن الجزائ�ر بيض�اء أن ب�,رة ھ�ي الجزائ�ر ، و م�ن حي�ث ھ�ي ك�ذلك ، ف� اFحت,ل الصائب ؛

كالحمام��ة ، محتض��رة ف��ي ا'عم��اق رغ��م واب��ل ال��دم ال��ذي س��لط عليھ��ا ، فھ��ي كالمش��كاة أو 

  الزيتونة التي ورد ذكرھا في القرآن ؟ 

، أس�م المؤل�ف ال�ذي يعل�و الص�ورة ، و ك�أن وط�ار  -ف�ي الغ�,ف  –كما يش�د انتباھن�ا 

  يشير ھنا إلى حيادة فيما يحدث بالجزائر ، و أما ھذا المشھد الظ,مي ، فما ھو إF شاھد 

عي��ان ، يرص��د بالم,حظ��ة و يعب��ر با'س��لوب ال��ذي ي��راه مناس��با ( فن��ي ، رم��زي ، 

  سريالي ، ... )  

  التجنيس :   - ج

الحقيق�ة أنن�ا نج�د البح�ث ع�ن تجنيس�ه، و م�ا،ن�ص  ول�وج ف�يلل ىلك ا'ولاالمسمن بين 

ثاني�ة كان�ت ف�ي الص�فحة الت�ي بع�دھا، الين؛ ا'ولى كانت عل�ى الغ�,ف، والتجنيس تكرر مرت
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ب�ذلك أبع�دنا الط�اھر وط�ار م�ن الوق�وع نص، وبھذا فتحت لنا إحدى البوابات للولوج إلى ال�و

وام�ل فاعلي�ة ف�ي تحدي�د أف�ق ، 'ن م�ن أكث�ر العللتلق�ي مض�يهي�ا ؤا رفي حيرة كبيرة تجلب لن

اس��تراتيجيات التس��مية يع��ة اFس��تجابة ا'ول��ى لل��نص الفن��ي، ومس��ألة التجن��يس وطبالتلق��ي، و

برات النصية والتقاليد ا'دبية، واRف�اق النوعية التي تجلب إلى عملية التلقي مجموعة من الخ

.يتحقق بعضھا ويجھض بعضھا اRخر من التوقعات التيمجموعة التأويلية والتناصية و
)6   (

  

القارئ على استحضار  ، فھو الذي يساعدجنيس وحدة من الوحدات الجرافيكيةيعد التو

، لتجنيس يفيد عملي�ة التلق�ي م�ن جھ�ةإن كان ھذا اأفق انتظاره، كما يھيئه لتقبل أفق النص، و

ھ��و رب��ط ھ��ذا ال��نص المج��نس بالنص��وص أول ھ��ام تحدي��ده اس��تراتيجيات آلي��ات التلق��ي، وب

   .رى التي من نوعه ذاكرتنا النصيةا'خ

كم�ا ب�ين ذل�ك  ،نتلقى النص من خ,ل ھذا التجنيس، ونعقد مع�ه عق�دا للق�راءة حيث أننا

ألف م�ن يت� –قصصيا كان أو غي�ر قصص�ي –نس أدبيإذا كان تلقي أي ج(جيرار جنيت)، و

نوعيه ھ�ذا الج�نس عل�ى وج�ه التحدي�د، ونج�د تبط ب، فھو يراتفاق معقود بين المؤلف والقارئ

م�ن  ربم�ا أن�هي الطاھر يعود إلى مقامه الزكي"، نص قد سيق في النوع أو الجنس والولأن "

، فإن�ه ل قلوب لما فيه من إغراء وغواي�ة، والذي يكاد يحتالجنس الذي كاد يطغى في عصره

، حتى نستطيع فھم�ه م�ن جھ�ة ھذا الموضع المفتوح على مصراعيه يستدرجنا بأن ندخله من

)  7(نستطيع التخلص من ھذا القلق المصاحب لتلقي مثل ھ�ذه النص�وص ف�ي ت�اريخ ا'دبو
؛ 

ه م��ن أح��داث رھيب��ة ف��ي نص��وص تفاعل��ت م��ع أوض��اع العص��ر فج��اءت م��رآة لم��ا يج��ري في��

، كم��ا ھ��ي متفاعل��ة م��ع اFتجاھ��ات عش��رية س��وداء، كلھ��ا فتن��ة واض��طراب وقل��ق مص��يري

  . وطريقة تعبيرھا وسردھا لVحداثالغربية الحديثة في أسلوبھا 

بعد ھ�ذا س�نحاول أن نتق�رب خط�وة أخ�رى م�ن ال�نص لنت�ودد إلي�ه م�ن خ�,ل دراس�ة و

علن سره و تكشف عن�ه أو ع�ن التي تي تعقد معه ص,ت الود والنصوص المصاحبة له ، الت

ة يح��تم علين��ا الوق��وف أم��ام عتبات��ه، فھ��ي الم��دخل ا إل��ى ن��ص الرواي��؛ حي��ث أن انتقلن��أس��راره

الت�ي تھي�ئ الق�ارئ لتلق�ي ال�نص، وتوجھ�ه إل�ى عتبات النص ھي اCرشادات الطبيعي إليه، و

رئ م�ن اFنفت�اح عل�ى تركي�ب ، كم�ا أنھ�ا بواب�ات التواص�ل الت�ي تمك�ن الق�االطريق الص�حيح
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طرائ�ق تنظيم�ه، ل�بعض ص�ر الم�ؤطرة لبنائ�ه، ووھ�ي العنا، النص وأبعاده الدFلية، من جھ�ة

 ) 8(من جھة أخرى أي أنھا تحمل في طياتھا وظيفة تأليفية تحاول كشف إس�تراتيجية الكتاب�ةو

                                                                 ."اھر يعود إلى مقامه الزكيالولي الطنحاول الدخول إلى عالم الرواية "، فل

  العنوان :   -3

  العنوان كحقل د�لي رئيسي :  –أ 

؛ ف�العنوان يعل�ن )  9(إن العنوان س�ؤال إش�كالي ، و ال�نص ھ�و إجاب�ة ع�ن ھ�ذا الس�ؤال 

عن طبيعة النص ، و م�ن ثم�ة يعل�ن عل�ى ن�وع الق�راءة الت�ي يتطلبھ�ا ھ�ذا ال�نص ، إن�ه البھ�و 

، و دون�ه F يمكنن�ا ال�دخول إل�ى حج�رة ال�نص ، و لك�ي ي�تم )  10(الذي ندلف منه إل�ى ال�نص 

إل�ى  ولوجنا إلى عمارة النص نحلل ھذا العنوان الطويل نس�يبا ، و ال�ذي F يش�به ف�ي الط�ول

عن��وان " العش��ق و الم��وت ف��ي زم��ن الحراش��ي " ، و دون نس��يان المجموع��ة القصص��ية " 

الشھداء يعودون ھذا ا'سبوع " فعلى م�ا يب�دو أن بينم�ا من�اص ظ�اھر و تجل�ى ف�ي كلم�ة : " 

يعود " و من�ه نتس�اءل : لم�اذا ال�ولي ؟ لم�اذا الط�اھر ؟ لم�اذا إل�ى ؟ و لم�اذا المق�ام ؟ و لم�اذا 

  الزكي ؟

لفظة الولي مشحونة بدFFت اFختراق للسطح ، و للعابر ، إنه ع,ق�ة فني�ة قب�ل أن إن 

و )  11(يك��ون شخص��ية ، ذات م,م��ح و س��مات و مواق��ف تتمي��ز بھ��ا داخ��ل ال��نص الروائ��ي 

ھو العرف باY و صفاته بحسب ما يمكن ، المواظب عل�ى  –في منظور المتصوفة  –الولي 

و )  12(، المعرض عن اFنھم�اك ف�ي الل�ذات و الش�ھوات الطاعات ، المتجنب عن المعاصي 

  الولي ھو من ولي أمر أي " حاكم البلد " 

ھ�و ال�ذي عص�مه  –و وطار ينفي الوFيتين لبلح على الوFية ا'دبي�ة .و إذا أض�فنا ل�ه 

فيمكن أن نجعل منھا رمزا للسمو ، استدعى ال�ولي الم�ودع  –Z من المخالفات و المعاصي 

  طاھرا ؟ .  –بربطه بما في النص  –الجماعي ، فنقول ھنا : ھل كان الولي في الوعي 
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 .  56ينظر : المرجع السابق ، ص :  - 
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 .  108جميل حمداوي ، السيميوطيقا و العنونة عالم الفكر العدد ، ص - 
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 .  173على جعفر العCق ، الشع و التلقي ، الطبعة اIولى ، دار الشروق ، ص  - 
11

 . 18، ص :  2000/  11-  13الصادر في  319) ، رسالة اLطلس ، العدد  2محمد بن زيان النص و المحنة ( - 
12

 .  265، ص  1991الجرجاني ، التعريفات ، الطبعة اIولى ، دار الكتاب اللبناني المصري ، بيروت / القاھرة  - 



أما ص�يغة " يع�ود " فتبق�ى العم�ل ف�ي حرك�ة لولبي�ة ، إذ أن ص�يغة المض�ارعة   الت�ي 

جاء عليھا الفعل ، تجعل الولي يعود مرة و اثنين و ث,ث . فھل سيصل ؟ ! و قد تبع بح�رف 

تھ��اء ، و تحدي��د المك��ان المخص��ص للع��ودة ، و ك��أن الج��ر " إل��ى " ، ال��ذي ي��دل عل��ى اFن

الروائي أراد أن يجعل وليه يعرف ھدفه ، فإذا كان ك�ذلك لم�اذا ك�ل ھ�ذا التي�ه ؟ و لم�اذا ھ�ذا 

ھ��و المنزل��ة  –عن��د المتص��وفة  –الض��ياع ف��ي الص��حراء ؟ و أم��ا المق��ام الزك��ي ؛ فالمق��ام 

)  13(و الح,ل الذي F تستوخم عقباه .الروحية التي يمر بھا السالك إلى Z ، و الزكي : ھ
  

إذن ھذا الولي الطاھر ( ؟ ) . يعود إلى مقامه الزكي ( ؟ ) . ھكذا كان العنوان ، فھ�ل 

يع��ود ال��ولي ف��ي م��تن الرواي��ة ؟ ؛ إن العن��وان متاھ��ة نص��ية ، أحبول��ة و ف��خ ينص��به الروائ��ي 

للقارئ يوھمه أن القضية سھلة ، و العودة أكيدة ، لدرجة أنك أول م�ا تق�رأ العن�وان تظ�ن أن 

  الولي عاد إلى المقام الزكي الذي لم يوجد بعد . 

  ب / العنوان كحقول د�لية فرعية : 

أو على ا'ق�ل  إنھا العناوين التي من شأنھا خلخلة التھيؤ الذي يضعه العنوان الرئيس .

) 14(من شأنھا لخلق ھامش كن التلقي المغاير للتلقي ا'ول . 
   

فف��ي البداي��ة ك��ان " تحلي��ق ح��ر " دFل��ة عل��ى اCنط��اق و اCعت��اق م��ن قي��ود Fت يري��د 

البط�ل الوق��وع فيھ�ا . تحلي��ق ك�اد ي��ربط ب��ين البداي�ة و النھاي��ة ؛ فتظھ�ر العض��باء ، و فتوق��ف 

ون��ة الفري��دة م��ن الفي��ف كل��ه ،ة قبال��ة المق��ام الزك��ي " بح��ول Z ف��رق التل��ة الرملي��ة عن��د الزيت

، و كأن الولي عث�ر عل�ى المق�ام بع�د غيب�ة و ) 15(وحمده ھا نحن نرجع إلى أرضنا من جديد 

بحث طويلين ، و ت,ه " العلو فوق السحاب " علو الشمس فيه ذاھلة ، F ت�تم عل�ى أي اتج�اه 

ي ، و فيه كان التوحيد مع الزمان و المكان ، س�فر ، علو قد يكون حالة صوفية ، سفر صوف

جمع بين مشاھد متباعدة ا'زمان و ا'ماكن ، و ما يثير فع, في ھذا العل�و ، إقص�اء اللوح�ة 

" ؛ ف, نفھم لماذا ھذا اCقصاء في ھذا العنوان ، أو ف�ي ھ�ذه المرحل�ة ، لتك�ون  6السادسة " 

ل عنھ�ا ال�ولي الط�اھر " حال�ة ص�وفية كاذب�ة " إنھ�ا بعد ھذا السفر حالة " سبھللة " التي يق�و
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16حالة تجعل الدجال يذھل عن نفسه و ع�ن رب�ه ، ف�, ھ�و بن�ائم و F ھ�و ب�اليقظ " 
و ھ�ي  . 

صفة للرجل غير محمود المجيء ، فكأن عودته غير محمودة ، و فيھا سيكون الھ�ول الكبي�ر 

 .  

فج�اء يص�ور حال�ة ال�ولي الط�اھر و  أما العنوان الرابع " في البداي�ة ك�ان اCق�,ع " ، 

ھو يبحث عن مقامه بعد فقد ال�ذاكرة ، أص�بح ف�ي حال�ة ال,عق�ل ، و ھ�ذا بع�د لحظ�ة الغواي�ة 

الت�ي مارس��تھا علي��ه ب��,رة ، ھ��و إق��,ع ق��د يك�ون بداي��ة البداي��ة ، م��ن أي��ن و إل��ى أي��ن ؟ Z و 

ون ل�ه ھب�وط ؟  و ھ�ذا م�ا الولي الطاھر أعلم ، ھو اCق,ع في ھ�ذا الفي�ف الواس�ع . فھ�ل يك�

صوره لنا الروائي في مح�اوFت الھب�وط ال�ث,ث ، ليختھ�ا بھب�وط اض�طراري ، ھب�وط ينف�ي 

عودة الولي إلى المقام ، فوطار يقول : " ما عدم إكمال اRي�ة بكلم�ة " تزك�ي "إF دلي�ل عل�ى 

)17(ع��دم العث��ور عل��ى ھ��ذا المق��ام الزك��ي " 
، كم��ا أن��ه اس��تغل الكس��وف غي��ر الواض��ح ال��ذي  

. ليعب���ر ع���ن ا'م���ور غي��ر الواض���حة وق���ت ذاك ، و بھ���ذا ترك���ت  1999يح��دث ي���وم أوت 

)  18(بھا الضيقة و اتجاھاتھا الكثيرة "  ا'بواب مشرعة على الرغم من زوار
    

    ا&ھداء:

( 19)توض�يحيةتحم�ل داخلھ�ا إش�ارة ذات دFل�ة  للنص،و ھو العتبة الثالثة 
إن اCھ�داء   .

 –الذي تصدر الرواية ھو في الحقيقة جزء من الرواية ، لقد كان اCھ�داء إل�ى حس�ين م�روة 

و إل�ى محم�ود أم�ين الع�الم ؛ و ھم�ا  –وھو كاتب و ناقد لبناني ، و قت�ل ف�ي الح�رب ا'ھلي�ة 

ي��زال ربم��ا F ش��يوعيان. م�ن الرم��وز الثقافي��ة و الفكري��ة العربي��ة المعاص��رة ، إنھم��ا رم��زان 

. و لكن�ه ف�ي ھ�ذه الرواي�ة يجس�د ش�يوعيته بطريق�ة  ( 20)حام, ھو أجس الواقعي�ة اFش�تراكية 

لولبية ،ويشير الروائي بھذا اCھداء إلى أن شمعة المثقف الشيوعي F تنطف�ئ ؛ ي�ذھب واح�د 

و يبقى آخ�ر يحم�ل الل�واء ، ف�رغم الم�وت تس�تمر الحي�اة ، و لك�ن تنقل�ب الم�وازين باFس�تناد 

ال��رأي ال��ذي ينك��ر ش��يوعية " حس��ين م��روة " و ك��أن الروائ��ي يش��ير إل��ى أن النظ��ام عل��ى 

اCس,مي قد ولى وانقضى مجده أمام تطورات العصر ، فھو غي�ر ص�الح للتطبي�ق كم�ا ك�ان 

                                                 
16

 .   81المصدر نفسه ، ص :  - 
17

  الجزائر العاصمة "  الجاحظية " .  2000جانفي  20روائي الطاھر وطار يوم السبت في حوار بيني و بين ال - 
18

 .  1999/  10/  25سھيل ھCل ، صرخة ضد الخوف ، الشرق اIوسط ،  - 

 )
19

  .64ينظر: حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، ص  -)

 )
20

  .319اLطلس، العدد ) ، رسالة 2محمد بن زيان، سلسلة النص و المحنة ()



أيام عھد الرسول صلى Z عليه و س�لم و الخلف�اء الراش�دين و الت�ابعين ، أم�ام منق�ذ مقت�در ، 

كون بدي, لذلك المجد الضائع . إنھا الشيوعية التي تبق�ى تناض�ل يصلح وحده دون سواه أن ي

؛ فھي صالحة للتطبي�ق ف�ي ك�ل زم�ان و مك�ان ، إنھ�ا عم,ق�ة كالش�خص ال�ذي تمثل�ت في�ه ، 

  محمود أمين العالم، و كان الدعاء لھا بطول العمر . 

وناني�ة أم�ا ف�ي الش�طر الث�اني م�ن اCھ�داء ، فق�د اس�تند وط�ار عل�ى فلس�فتين ، ا'ول�ى ي

( 21)تق��ول : " ل يمك��ن أن نس��تخدم بم��اء النھ��ر الواح��د م��رتين "
و الروائ��ي بتقني��ة تناص��ية  

تخالفيه " قد نتحايل على النھر ، فنحصر ماءه ، و إن كان ف�ي برك�ة و نس�تحم في�ه م�رتين " 
(22 )

  . ، فنجده قام بتحويل الرأي في الفلسفة اليونانية  ، بينما الثانية ھي الفلسفة الھندية  

( 23)فقد اس�تند عل�ى رأي يق�ول : " F يمك�ن أن نستض�يء الش�معة الواح�دة م�رتين " 
و  

ھ��و ال��رأي نفس��ه عن��د وط��ار ف��ي الش��طر الث��اني م��ن الق��ول . و ب��ربط ذل��ك م��ع ع��ودة ال��ولي 

الطاھر ، نجد أن  حركة العودة تصطدم بحقيق�ة ھ�ذين الق�ولين ، و قبلھ�ا ق�ال وط�ار : " إل�ى 

( 24)ولى على الجرة تعب "
 
 

  

  المقدمة : 

ھي كلمة Fبد منھا ، قالھا وطار ، إحدى عتبات النص الت�ي تش�د انتباھھ�ا ، كلم�ة مھ�د 

فيھا الروائي للق�ارئ  ل�دخول لع�الم الرواي�ة ، Cذن ھ�ي ق�راءة يمارس�ھا المؤل�ف عل�ى نص�ه 

. و كأن المؤلف ( 25)ليوجه القارئ إلى استراتيجيات اFستقبال لديه ، و يحدد مسارات التلقي 

يخاف من وقوع كتلقيه في مطالبات عديدة ، فلجأ لھذا النص المصاحب . خاصة أن الق�ارئ 

س��يجد نفس��ه مض��طرا إل��ى مراجع��ة  –عموم��ا  –ال��ذي ل��يس ل��ه ثقاف��ة واس��عة ف��ي الت��راث 

. و ق�ام ( 26)المفردات و اCص,حات كم�ا ق�د يج�د ص�عوبة ف�ي العث�ور عل�ى ( رأس الخ�يط ) 

ه المقدم�ة بتحلي�ل م�ا اتك�أ علي�ه ف�ي كتاب�ة الرواي�ة , كم�ا وض�ح أنن�ا س�نلتمس الروائي في ھ�ذ

كثيرا من التسامح الذي كانت ل�ه إرھاص�ات كثي�رة عب�ر الت�اريخ ، رغ�م م�ا ف�ي الرواي�ة م�ن 
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تجريد و سريالية يعود ذلك إلى صعوبة القضية و تشعبھا ، كما أن�ه أوض�ح ع�دم دفاع�ه ع�ن 

( 27)ا يقرب نصف قرن نفسه 'نه كاتب تشكل على مدى م
  و ھو فخور بأنه كاتب سياسي .  

تقريرا نقديا عن النص بيد المؤل�ف ذات�ه و مفتاح�ا للق�راءة  ھكذا جاءت العتبة ا'خيرة،

الممكنة. رغم أن ھذا البيان القانوني ربما كان ضار بالرواي�ة م�ن الوجھ�ة الفني�ة ، إذ يس�وق 

ر للم�ادة ا'ولي�ة، ف�, تجعل�ه يس�ترد وعي�ه القارئ بالضرورة إلى التوق�ف عن�د المس�توى الح�

لك�ن ف�ي الحقيق�ة، أن الق�ارئ واق�ع  –حسب ق�ول ص�,ح فض�ل  –بالطبيعة اCستعارية على 

في ذلك أثناء قراءة ال�نص م�ن تلق�اء نفس�ه نظ�را لخلفيت�ه المعرفي�ة، ف�النص المص�احب ل�يس 

'ن�ه إذا ك�ان الق�ارئ يق�رأ  عائقا لعملية التلقي بقدر ما يھيأ لھا كم�ا ھ�ي مقدم�ة ھ�ذه الرواي�ة،

بذاكرته من ضمن أشياء أخرى ، فإن للنص أيضا ذاكرة F يستطيع الفكاك منھا مھما ح�اول 

 .  
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