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ساحة العرية  يطرة على ا نقدية المعاصرة  نكر أن أكثر Eتجاهات ا يع أن  بلا أحد  ل سـ ل ي يسـتط
يائي نظومة . لسـيمهو Eتجاه ا بح في الآونة الأخيرة المنهج الأكثر تأثيرا على ا لماYي أ ص ّ

تفال الخ. الفكرية المعاصرة يائي عبر عدة حوقد تجلى ا نقدي المعاصر aلاتجاه ا يمطاب ا لسـل

 :مسـتوbت
نوي لمطارحة  -1 تقى  يص  ية على  سات واfابر الجا سـاعiد بعض المؤ مل تخص مع س

يقا نظيرا و به  يع جوا يائي في  بالفكر ا ت ن جم تطيم يل . لسـ يات و يا تبر ا  qتحلنذكر من ذ ئ يم لسـمخ

qيد بن ما تور ر شـالخطاب اYي يترأسه ا� ك ن. ّ بتبر  يل الخطابمخ يات و يا تحلغازي  ئ . للسـيم
سكرة، والموسوم بـ  يضر  نوb بجامعة محمد  تقى ا�وري اYي يقام  با سـ بلمل خ ياء «ّ لسـيما

نص الأدبي ّوا  . »ل
نظرية  -2 ها على مدارسة ا ثير من ا�لات العرية كل أبحا�ا أو  يص ا ل  ب جلّتخص ّلك

qياء من ذ نوان ا�� بموضوع ا ية، وارباط  يا يما ع ت ئ سـيم لسـ ثلا مج� علامات ومج� ل  ّ م
سعودية، مج� أيقو�ت  نقد ا تين، مج� علامات في ا ية المغر سا ية  ية أد يا لدراسات  ل ن ل ب ئ بييم سـ

ثير  qية الجزائرية وغير ذ يا كا ئ  .    لسـيم
نقد المعاصر فإن : مسـتوى الترجمة -3 يائي هو موضة ا نطلق أن Eتجاه ا لمن  لسـيم م

ياراته ختأغلب المترجمين يركزون في ا ها علاقة aلاتجاه ّ نقدية التي  نصوص ا لم على ترجمة ا ّ ل ل
يائي  .  لسـيما
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يف -4 تأ لتوى ا ل شغل في : مسـ بحت  ية وغيرها أ نمعظم المؤلفات العرية الأكاد ص يم تب ّ

تحولات التي طرأت  تلف ا يائي الغربي و بحث ا ّالعقدين الأخيرين بمحاو¬ مكاشفة ا ل مخ يم لسـل

 .عليه
سـغير أن جل هذه الأبحاث التي أ ّ ّ نقاش والجدال ظلت ّ تد فيها ا ثير، وا ّيل فيها الحبر ا ل ّ ح لك

ته مع تحديد  تحولات التي و تلف ا تابعة  يائي و نة أصول Eتجاه ا سممربطة بمعا ل مخ يم ي ّت م لسـ

نص الأدبي  يل ا تفادة منها في  E يل ية في  شف أسراره وإجراءاته ا لمعالمه و تحل سـ س لمنهج بك
ند العرب سردي  شعري وا عا بح ملحة إلى ضرورة لمومن هذا ا.  لل ّنطلق فإن الحاجة  تص

شروع  يا� للوقوف وقفة تأمل نحو هذا ا يل الممل أ يلا عن هذا الفرز وا توقف  لما ّ ح ّ تفص قل لل ّ
يقا من ¾ة،  نظير و نجز الغربي  هام ا نه من ا نظر في مدي  يائي العربي  با ت لم لل تطيم تل سـتمكّ لسـ

شاف الظواهر ته وقدرته على ا شرو تكومن ¾ة أخرى في  سـي ع ية م ية عموما والأد ب الإسا ن ن
ثق� aلحمولات الرمزية والأسطورية  . لمخصوصا ا

ست aلأمر  به  ثا ساوئه و شف  يائي العربي و شروع ا يولعل محاو¬ الإحاطة بهذا ا ل م ك ليم ملم لسـ ّ
ية سمح به هذه المقاربة القرا نت ما لا  هد وا تاج من ا ـي  هين،  ئا ت لع تح لجف ه تار . ّل خوqY ا

ث باحث أن يركز  بحا يائي في ّل تمدت المنهج ا بعض ا�راسات التي ا يمه على قراءة نقدية  لسـل ع ّ

شعري العربي نص ا لقراءتها  يد أنم� . ّلل نقدية يجدر العودة  بل المضي في هذه المقاربة ا قو لق
ية العرية  من أجل تحديد روادها وأقطابها، والتي  يا سط جل المقارaت ا ّإلى محاو¬  ب ئ يم لسـب ّ

بة القراءة، كاشفة بعض من شأنها أن تكون خا بحث، واضعة القارئ على  تدمة  علل
 .    دهاليزها

شعر ية العرية ونقد ا يا شعرا ية العرية ونقد ا يا شعرا ية العرية ونقد ا يا شعرا ية العرية ونقد ا يا لا ب ئ ليم ب ئ ليم ب ئ ليم ب ئ     ::::للللسـسـسـسـيم
نا نكاد لا نلفى ية العرية فإ يا تجربة ا نا عبر محطات ا يل بأ نا إذا أرد� أن  ّإ ع نّ ب ئ يم ل ي نم لسـن  في -ن

ساحة العرية شور على ا نا مماّ هو  بحدود  ل ن ّ إلا بعض المؤلفات ال-معلم ي�، حاول ّ قلتي نعدها  ّ
يائي شعري العربي اعiدا على Eتجاه ا نص ا يمأصحابها Eقتراب من ا ل فمعظم . لسـل

يه  ها يغلب  ها مترجم، و علا�راسات التي قدمت حول هذا Eتجاه كانت نظرية، إذ  بعض بعض ّ ّ

a نه خاص يا كان جانب  يف،  وما كان منها  سير وا تعريف وا تأريخ وا ما يل ن تف ل تحلل تص ّنص لل ل
سردي ثل ذq الحظ . لا ها  شعر لم يكن  يائي في نقد ا ية للمنهج ا مفالممارسة ا ل ليق لسـيم لتطب
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نظرية لالوافر اYي كان للممارسة ا نولعل ذq إنما يعود إلى صعوبة Eتقال aلمنهج من Þاده . ّ ّ
تاج صاحبها إلى شاق، والتي  ية المحفوفة aلمزالق وا ته الإجرا نظري إلى  يحا لم ئ يع ّل  إلمام واسع طب

ãلمنهج وحدوده وطرائق عمa . تلف الممارسات مخوعلى هذا الأساس فإن إطلا¬ على  ّ
نا بين هذه المقارaت  با نا  شف  شعري  نص ا ية التي حاولت Eقتراب من ا يا يا ت ل تك ل ل ئ ّيم لسـ

نفين ها إلى  نا إلى  صمماّ يحدو  ية، : تصنيفب يا ئنف ما زال بعد في محاو¬ فك طلاسم ا يم لسـص ّ
شغاçرؤ توعب بعد حدود عمã، ومواطن ا نته غائمة، ومنهجه غامض غير مiسك، لم  سـ . يي

يمه مبهمة بعثرة، ومفا هأفكار  بحث . م هو ذاك اYي خطا أشواطا في ا نف الآخر  لأما ا ّلص ف ّ
نظم في طرحه، عارف  توعب لأفكاره ومعارفه،  تمكن من منهجه،  هو  يائي،  ما سـف ميم ّ مسـ ل

يه ث. مبأهدافه ومرا تصاص من مونجد  E ند بعض أهل نوع من المقارaت  خل هذا ا ع ل
ثلوا  تطاعوا أن  يين اYي ا ثين والأكاد با ّا تم سـ يم يل ّ ية في شموها "ح يا نظرية ا لالمنهج وا ئ يم لسـل

ها  . a"نسوتجا
تاح  ناقد المغربي محمد  سه هو ا ته وتجا يائي في شمو ثل المنهج ا هر من  مفولعل أ لش ن ي يم ّ لتم لسـ ّ

بق في سـاYي كان ç قدم  تابه الأول الموسوم ّ يث شر  ّ هذا ا�ال،  ك ن شعر «ح ياء ا لفي  سـيم

يلقيها على . 1982سـنة » القديم بارة عن دروس أعدها صاحبها  تاب  لوقد كان هذا ا ّع لك
ية  نة ا�را سـته وذq  خلال ا سـ لب  -ّ على حد قوç-وكان هدفه آنذاك. 1982-1981طل

ينهم  ته، و تعمق في  بحث ا تمكهو زرع روح ا ب لم طلل تاح على عوالم جديدة في دراسة ّ E نفمن
بقاء الرندي . bالأدب يدة أبي ا تار  لوقد ا قص نوية«خ نا تعرض » ل يسـكي تكون المدونة التي  ّ ّ

نقدي الحديث ها مماّ جاد به الخطاب ا ته الجديدة التي ا ها أ لمن خلا تل همسلح سـل ّc . كما قام
بدون الرا يدة ابن  ية أخرى  يا تاح بمقاربة  عمحمد  لقص ئ سـيم تابه مف كية من خلال  تحليل «ئ

شعري ية-لالخطاب ا نة » تيج استرا ته الأولى  سـاYي كانت  طبع تطورات . 1985ّ ّوبعد ا ل
بعض المفاهيم  تخداÞا  نص الأدبي من خلال ا ية  يا لالتي حدثت على الممارسة ا سـ لل ئ لسـيم ّ

نامي، نموذû وا� شعب ا ثل ا ية  ية والمعلوما bية والر يولو ية وا bيالفيز ت ت ض ب لئ ل م ج تحكم ل ّ وا ل
تفرد واYاكرة الطوي� والقصيرة ّاYاتي، وا ل ّd نة تاح  سـ، يضع محمد   أمام القارئ 1987مف

تحولات-العربي هذه ا بة  ّ وموا ل ثمر هذه المفاهيم -لك شعري العربي  نص ا تست مقاربة جديدة  ل ّلل
تابه  ها من خلال  يائي الحديث، ويعر كالجديدة التي لاحت في سماء ا�رس ا ضيم لسـ نا«ّ مد ية ي
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نص ّا نظير وإنجاز–ل  .  »ت 
شعر العربي، فإن  نص ا يائي في مقاربة ا بايعة المنهج ا باقا إلى  تاح  ّوإذا كان محمد  ل ل يم لسـسـ م مف
بد الم� مر�ض ال◌ذي كانت  ناقد الجزائري  نازع هو ا شعل بعده دون  ّاYي حمل ا ّ ع ل ملم ّ

نة نص الأدبي  يائي في نقد ا سـأول تجاربه مع المنهج ا ل لسـيم ي1989ّ ته ح،  سـ
 شر درا ن
ي� وي�«الموسومة بـ لألف  يكي لحكاية حمال بغداد-ل يائي  يل   ّ تفك يم ويعد هّذا المنهج . »سـتحل

ناقد في جل مقارaته  ية هو ا�يدن المنهجي اYي سلكه ا ية وا يا ّالمركب بين ا ل تفك ئ ّيم يك ل لسـ ّ

نة  يث شر  نص الأدبي،  نقدية  سـا لل نل ته الموسومة 1992ح ية سـيم دراسة -ي/أ«سـ درا ئيا
يدة  لقصية  يلاي(يكتفك يفة) لأين  يد آل  خللمحمد ا نة . »لع سـثم شر  ن ته 1995ّ سـ درا

سردي«الموسومة  ليل الخطاب ا بة لروية زقاق المدق-تحل ية مر يا ية  ّ معالجة  كّ ئ يم سـتفك . »يك
هذا المنهج المركب  ّوبعد هذه المعاشرة  يكي(ل يائي ا لتفكا ناقد ) لسـيم لعبر ثلاثة دراسات رأى ا

تاج ذq يكتأن  يائي مع ا�رس الأسلوبي، فكان من  نشف ثمار تزاوج ا�رس ا لسـيم

ته الموسومة بـ  يدة القراءة«سـدرا يدة  قصشعرية ا ية-لقص يد أشجان يما يل مركب  ن  لقص  .»تحل
يدان ال�ان  ناقدان الو بد الم� مر�ض هما ا تاح و يه أن محمد  بدو مماّ لا شك  حو مف لف ع ّي ّ

نا بمحاو ّالتزما التزاما  يائي من Þادها بي نقدية المعاصرة وخاصة منها المنهج ا ناهج ا يم¬ نقل ا ل لسـلم

نقدية،  يقات إلى فعل الممارسة ا يفات وا تعريفات وا يه ا نظري اYي طغت  لا تعل ن ل عل لل لتص ّ

يات والإجراءات التي أفرزتها  ت�ر ا نص الأدبي من خلال ا ّوذa qلاقتراب من ا ن لتقل س
qناهج، رغم ما في ذ ثل هذه المحاولاتلمهذه ا بات ومزالق تحف  بم من  ّ وقد آثر بعض . عق

تفاء  Eت، وbلوهاد والصبرa ئة هوب ا ثل هذه ا ثيرا في  ثين عدم المغامرة  با كا ي ك ّل لمل س م لح
سمى aلقراءة  ّبقراءة واحدة تكون جادة، أو بعض المحاولات الجزية التي لا ترقى إلى ما  ي ّئ

شموية لا  . ل
نص الأدبي ما قام به ومن القراءات الجادة ال يائي في مقاربتها ا ثمرت المنهج ا لتي ا لسـيم ست ّ

تابه الموسوم بـ يني في  سر ناقد محمد ا كا غ يا«لل يولو جمحاضرات في ا نة » لسـيم سـال◌ذي شره  ن ّ ّ
ي
 حاول1987 ية-حم،  يا نظرية ا تعراضه  ئ بعد ا يم لل يات والإجراءات التي -لسـسـ يق الآ  ّ ل تطب

يائي على  يل جبران لسـيمأفرزها المنهج ا خليدة المواكب لجبران   . قص
نة يدوح من الجزائر  بد القادر  ناقد  سـكما قدم أيضا ا ع فل ته الموسومة 1993ّ ية « سـ درا ئلدلا
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نص الأدبي  ّا شعر العربي المعاصر–ل ية في ا يا ل دراسة  ئ يث تعرض فيها إلى »سـيم ح، 
نص الأدبي، والأبع ها مع ا ية تعا ية و يا نظرية ا ّمطارحة ا ل ئ يم ملل كيف نظرية، لسـ هذه ا ية  تأو لاد ا يل لل

نوية  يدة ا شعر الجزائري القديم وهو ا نبقا منهجه في ا�راسة على نموذج من ا ل لقص ل ّمط
ّشاعر بكر بن حماد شعر الجزائري المعاصر أطلق عليها اسم . لل الأقلام «لونماذج أخرى من ا

 . »ّالغضة
نة  ته الموسومة بـ1995سـوفي  سـ يقدم صلاح فضل من مصر درا نصشفر«ّ ّات ا  دراسة -ل

يد ية في شعرية القص وا لقصيولو ّيم ج بعض » سـ نقدية  بارة عن مجموعة من المقارaت ا لوهي  ل ع
ية شعرية وا نصوص ا لقصصا ل ّوقد أشار صاحبها إلى أن هذه المحاو¬ التي قام بها إنما تريد . ل ّ ّ

نظرية التي تربط aلأسماء والمصطلحات، وتغرق نات ا تكو تأن تخرج من قمقم ا ل ي  في الأفكار ّل
يقي نظور  نقدي، من  يل ا تح بادئ، مر�دة آفاقا جديدة في ا بوا ل ل ل تطلم نا . مً سمح  لوقد  ي

شك  ساوره نوع من ا نقول أن القارئ قد  تين  نا عار تح ها تاذ� صلاح فضل أن  ّأ ل ي ل ض ه ّسـ نف
ية محددة، وإنما كانت  يث أنها لم تكن محص� رؤية  ّإزاء هذه المقارaت الجادة من  ّمنهج ّ ح

ية المنهج عب ية تربط أساسا بخصو تصورات  صارة عن دراسات عامة غير خاضعة  ت بل قل ّ
ها يط ال◌ذي يربط بين هذه ا�راسات  يائي، وإن كان هذا المنهج هو ا جميعا ّ ّ لخ . لسـيم
نة إلى أن منهجه في ا�راسة  a شير إشارات ناقد لم يكن  يل على ما ذكرته هو أن ا ّوا� ئّ ي ل ل

يا أو  يا ئيكون منهجا  يم ية، وإنماّ يأتي الحديث عن سـسـ يا ئثمر بعضا من الإجراءات ا لسـيم يست

بقة ية  با لا ينم عن رؤية  ثا عابرا و سـهذا المنهج حد منهج تض مي ّ ّوكأن هذه ا�راسات . مق
ناهج  نص دون ارباط علمي واضح بمنهج محدد من ا ية مع ا تاج قراءة  لمالجادة كانت  ت ل يم ّن ّ حم

نقدية المعاصرة  .     لا
نة  يمة 1996سـوفي  ته ا ّ يقدم محمد عزام من سورb درا لق سـ ّ نقد وا�لا¬«ّ يل -لا تحل نحو 

يث يوقف ثلاثة فصول »سـيميائي للأدب ية،  يا نظرية ا بارة عن بحث في ا ح، وهي  ئ يم ل لسـع

نص الأدبي،  ها  ناهج  تلف اتجاهاتها المعاصرة، و ها و يتها و�ر للكام� للحديث عن ما مخ يله م تحليخ
يق بحث عن  a حقتطرقا لم ثهّ نقد العربي قديمه وحد يائي في ا ياتي ا سا بحث ا ية ا ل يم ن لل . لسـل

ية  يا يث يقوم بمقاربة  شعر المعاصر،  نموذج من ا ية  بحث بدراسة  ئتوجا هذا ا يم ل سـل ح يق لم تطب ّ
سوري محمد عمران المأخوذة من ديوانه » شاهين«لقصيدة  لشاعر ا أغان على جدار «لل
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 .»جليدي
يمة وا ّوإلى جاب هذه ا�راسات ا نظرية لق بير منها بمطارحة ا تمت في جانب  لشام� التي ا ك ّل ه ّ ّ

ها واتجاهاتها  تار يتها وعرضا  يحا لما ية في مؤلف واحد أو عدت مؤلفات تو يا يخا ل ه ض ئ ّيم ّ ّ ّ لسـ

ية عرضوها على صفحات بعض الجرائد  تفوا بقراءات  ثين آخرين ا a ها، فإن نا يقو ح هج تطبم ك ّ
تقصاؤها، ولكن يمكن الإشارة إلى وهذه ا�راسات قد يصعب تحدي. ّوا�لات سـدها أو ا

سـتهلين ذa qلحديث عن ت� إحدى ا�راسات الجادة والرائدة في هذا  ّبعض منها،  م
ية«ّا�ال، والتي قام بها ا�ارس موريس أبو �ضر، والموسومة بـ  يولو جدراسة  قصيدة : سـيم

ي» المواكب يتوكان قد شرها بمج� الفكر العربي المعاصر الكو نة ن كما يمكن أن . 1982سـة 
يد سمير من المغرب، والموسومة بـ  حمنذكر أيضا ا�راسة ال◌تي قدÞا  ّ ّ ية «ّ يا ئمقاربة  سـيم

نبي ند ا شعر وشعر الرؤية  ّحول رؤية ا لمت ع نة » ل سـوالتي شرها  ن يان 1999ّ لب بمج� ا
ية ناك في . يتالكو نا و ثوثة  يعا  شف عنها  ثير لا يمكن ا ناك دراسات  هو ه ب جم لك ك الجرائد مه

ثل  ية العرية  ية من ذq ما نجد في تقدمه بعض دراسات الجا تب الجما موا�لات وا بلك مع ّع ّ
نص الأدبي«كتاب  ياء وا ّمحاضرات ا ل سم اللغة والأدب العربي بجامعة » لسـيم قاYي يصدر  ّ

سكرة-خيضر هورية الجزائرية-ب   .  لجم ا
يائي بنى المنهج ا يع هذه ا�راسات أن  يموقد رأت  لسـجم نص الأدبي من خلال تت لل في قراءاتها 

ياته وإجراءاته بعض آ ت�رها  لا ل يط . س باين الظاهر بين هذه ا�راسات إلا أن ا لخورغم ا ّت ّ ل
ناهج  نصوص العرية وفق ما أفرزته ا يعا هو محاولتها لإعادة قراءة ا ينها  لمال◌ذي يربط  ب ل جم ب ّ ّ

نقدية المعاصرة  .لا
يث هو  بحث من  يعة هذا ا حونظرا  ل تجربة لطب يحصر قراءته  باحث  ته فإن ا للمحدود سـ ل ّي

ندا إلى بعض ال
ذج  تخدم  يعة المنهج ا شعر على  ية العرية في نقد ا سما ستا سـ ب ل ب ئ مي لم ط ل
بد الم�  تاح،  نقاد محمد  نقد العربي وهم ا يائي في ا يار ا ثلت ا عالكبرى التي  ل ل يم مفت ّم لسـ ل ّ ّ

 . مر�ض وصلاح فضل
يائي  ----    أأأأ يائييعة المنهج ا يائييعة المنهج ا يائييعة المنهج ا يميعة المنهج ا يمب يمب يمب للللسـسـسـسـب     : : : : طططط

تفي ّإن ا نص الأدبي لا تعني بحال من الأحوال أن صاحب القراءة  ية  يا سـيكلقراءة ا لل ئ لسـيم

تعين بما في  يات وإجراءات، وإنما تجده  يائي من آ ته بما يحفل به المنهج ا سـفي درا ّ ل يم يسـ لسـ
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ثه يه من  نقدية الأخرى من إجراءات من شأنها أن تحقق ما  نظرbت ا ناهج وا بحا تغ ل ل يبلم ّ .
سهوذq انطلاقا م يائي هو  نفن أن المنهج ا لسـيم نقدية الأخرى-ّ ناهج ا ثل aقي ا ل  لم  لم يو� -م

تلفة ناهج وعلوم  تاج عصارة  مخمن العدم، وإنما هو  ن تمد. مّ ية إنما  يا ّفا تسـ ّسـ ئ يم ّ كما صرح بذq -ل
تقويض-رولان aرت تفكك وا نخرها ا بث  يات التي ما  سا ية من ا ها الإجرا ل مفا ل ي ل ن لل ّئ ّ . eهيم

ند حدود ّولعل الف يات لا تقف  يا يات هو أن ا سا يات وا يا عرق الجوهري بين ا ئ يم ن لل ئ سـيم لسـ ل

تجاوز ذq إلى دراسة  يات، إنما  سا شأن في ا ها أكبر وحدة لغوية كما هو ا تالجم� بو ّ ن لل ل صف
سردي تا¾ا . لالخطاب في بعده  ا يل الجمل وإ يات تهتم بدراسة  سا نفإذا كانت ا ن تشكلل ّ

ها ّوتحديد قدراتها، فإن ا ية  نصوص و ناء الخطاaت وا تغل بدراسة  يات  يمسـ2 تنظيف ك ل ب شـ ئ تل
شف قدراتها تا¾ا و كوإ  .   fن

سوسيرية من مقولات  يات ا سا تخدم ما أفرزته ا يائي قد ا لوإذا كان المنهج ا ن لل سـ لسـيم

نوية التي هي الأب الرو5 والفعلي  يات ا سا a ّومفاهيم وإجراءات فإن تأثره بدا واضحا بل ن لل ّ
يةللمدرسة يا ئ ا سيرا . لسـيم بدو  تين قد جعل الأمر  تقارب الواضح بين المدر عولعل هذا ا ي سـ ل ّ

ييز بين حدودهما يث حصر . لتمفي ا يا،  ينهما جغرا ييز  a قام جو�7ن كولر qحولصعوبة ذ ف ب لتم

هم قد  يين أ ثين الفر با تجاهلا أن ا نقدي الفرنسي،  نوية aلخطاب ا سالممارسة ا ح نفم سـ ل ل نب ّل
يد زاوجوا بين ا ناك تطابقا  سه وصل إلى الإقرار بأن  بلحقلين، بل إن تيرنس هوكس هو  ه نف ّ

ش9ن على المدى الطويل منهجا  ئا بأنهما  نوية،  ية وا يا نظرتين ا يحدود ا ن ب ئ يم ي سل ّ ب ت مل لسـ

با تاج . gكّجامعا أو مر ية ما هي إلا  يا نكما أكد بول ديمان أن ا ئ ّيم لسـ ّ تفجيري«لEتقاء "ّ » لا
باهة العقل شكلنبين  نقدي العربي . h"ل الفرنسي والأدبي ومصطلح ا لوقد دعم الخطاب ا ّ

يائي نوي للمنهج ا ثة، مؤكد على الطابع ا ياء الحد نوي  توجه ا يمهذا ا ب ي يم ب سـل لسـ للل وفي هذا . ّل
ية هي  يولو بد الله الغذامي إلى أن ا�راسة ا شير  شأن  جا يم ع ي لسـل يوية، "ّ لبنند نقدي يعضد ا ّ ّ

يل  ها في  تضافر  بو سمع بادئهاي ية و نطلقات الأ ته على  نص ودرا شاف ا ما ن سم سـ ل لتك  . i"ّسـ
ناك بعض  نوي إلا أن  يائي وا تو¾ين ا شف بين ا تداخل الواضح اYي  هورغم ا ب يم ل نك ّل ّ ل لسـي ّ

تلاف الرؤية والمقصد ئة من ا نا خالفروق الجوهرية ا شـ نوية تدرس العلامات . ل لبفإذا كانت ا
ثقا ها جزءا من نظام سواء أقرته ا لبو ّ تصر على صف ية  يا يقفة أم لم تقره، فإن عمل ا ئ لسـيم ّ

ثقافة، والتي عرفت على أنها قارة قائمة في " ية الموجودة أصلا في ا ّدراسة الأنظمة العلا ّ ل م
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ّئة محددة  . j"بي
نوع في  شف للقارئ ذq ا شعر  ية العرية  يا توهكذا فإن إطلا¬ على المقاربة ا تك لل ب ئ ليم لسـ ّ

يث نجد أن رائد ّالإجراءات والمقولات التي ع سالفة،  نقدية ا ناهج ا بل في ا حرها من  ق لف ل لم
تابه  تاح يذكر ذq صراحة في مقدمة  يائي العربي محمد  نقد ا كا يم مفل شعر «لسـ ياء ا لفي  سـيم

شعر يدخل ضمن نطاق ما »القديم ته  بعه في درا شير إلى أن منهجه اYي  يث  لل،  سـ ي تي سـح ّ ّ
يه يث سيزاوج  تعددة،  فيه aلقراءة ا ح ّ لم ّسم نقدية العرية، ي نظومة ا تجه ا ب بين عصارة ما أ ل لم ن

ثا ية حد يا شعرية ا يه ا�راسات ا يوما انتهت إ ئ يم ل وقد أشار محمد ا�اهي إلى إلى هذه . kلسـل
تمد   تاح لم  يث أكد على أن محمد  تاب  ية الضاربة بجذورها في هذا ا تعددية ا يعا مف ح ّلك ّ لمنهج ل

سب، وإنما زاوج ب يائي  ّعلى المنهج ا فح ناهج هيلسـيم مين عدة  شقيها العربي : ّ شعرية  با ل
يةlوالغربي يلولو تداوية وا ية، ا يا ج، ا لف ل ل ئ تاب . لسـيم نظر في هذا ا لكولافت  سب رأيه-لل  -ح 
شعرية العرية "هو  نظار ا يدة  تعامل مع ا بع القراءة الموازنة التي  به ا بأن صا ل بم لقص ت ّت ح ّ

ثمر آراء المحدثين اYين قوموا ما ها، و ّومقا ّ تست  في بعض آراء القدامى من خروج على ييس
ية  يدة حول  هامات الغرية التي تقدم إضاءات جديدة و تح على الإ نجادة الصواب و مف س بّ ب ّت ّتف ُ ِ َ ْ َ

شعري توbت في . لالخطاب ا ناصر وا يع ا نظر إلى  ية التي  سـكما نهج القراءة ا لع جم ت لملكل ّ ّ

ها  . m"علتضافرها وتفا
a شف أمرا نا لأ ك ولي أن أتدخل ها ه ناك تعددا ّ شاع عادة على أن  ية مفاده ما  هلغ الأ ي ّهم

ناقد محمد ا�اهي بدو في قول ا باحث أو ذاك كما  ليا �ى هذا ا ي ل  -وهذا ال9م. منهج
ها من أجل الوصول إلى -حسب رأيي ي� التي  تبع مردود، لأن المنهج بوجه عام هو الو نسـ ّ

نة معييق غاية  نظمة وqY كان المنهج العلمي هو ت� . تحق لمالخطة ا ية "ّ يات ذ نلعدة  هعمل ّ
نة عليها يقة أو البر شف  ية الوصول إلى  ية،  هأو  ك بغ حقسـ ّ يد -، أو هوn"ح سع كما حدده  ّ

يجة   "-علوش في معجمه يات المبرجة، والتي تهدف إلى الحصول على  نتس� من ا لعمل ّسل

نظرية يات ا لمطابقة  للومن ثم فإنه لا يمكن الحديث عن تعدد . o"لمقتض ّ مناهج في دراسة ما، ّ
ناك منهج أو اللامنهج نطلق أن  هوذq من  ّ ناه . م ناهج في ت� ا�راسة  تعدد ا معوالقول  لم ب

نة يجة  بع طرائق شـتى لا توصل إلى  هو يهذي أو  يس ç منهج،  يأن صاحبها  ن معي تّ ت ف ّل وعلى . ّ
ناهج نقاد في إجراءاتهم ومقولاتهم بين  نويع ا�ارسين وا مهذا الأساس فإن  ل ت يس ّ تلفة  ل  مخ
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ناهج  يدون من ت� ا ها في دراسـتهم، وإنما فقط  ناهج  تخدمون تلكم ا لمناه أنهم  ّ لم سـ تفمع سـكل يّ ّ ي
نقدية يق مآربهم ا سمح لهم  لف2  هم هو الأخذ من كل شيء . بتحقي يه نقول أن  ّو منهج ّ عل

 .بطرف
تا5ووفق هذ توجه ا نحي يمكن قراءة ا لمفا ا ل تاح(لم نص ) مفمحمد  نقدية  للفي مطارحاته ا ل

يث نجده في عمã الموالي وهو  شعري العربي،  حا شعري«ل ليل الخطاب ا ية -تحل تيج استرا
ناص شف في مدخل القراءة أنه وقع في » لتا ية،  بدون الرا يدة ابن  ّيقوم بقراءة  يك ئ ع فلقص

E بيرتينّشيء من التردد وهو بصدد تين  كيار بين مدر سـ يات من : خت سـ2 يات وا سا ئا ل ن لل
شعري تدريس الخطاب ا ليث أولوية إحداهما  ل يار .  ح خوقد هداه تصوره إلى رفض  ّ

تفادة من  سمح لYراس aلا تعدد ال◌ذي  تكام بذq إلى المنهج ا Eينهما، و يار  Eسـ ي لم ّت ّ ّ حخ ب
يعا بما يخدم نصه، ويس العكس ناهج  لا ّ جم نطلق أن وذq م. لم ّن  توفق إلى "م ّأية مدرسة لم  ت ّ

ية التي إذا  بادئ الجزية وا ياغة نظرية شام�، وإنما كل ما نجده هو بعض ا ّالآن في  سب ئ لم ّ لنص ّ
يت أخرى مظلمة تعدد أو . p"بقأضاءت جوانب  ية المنهج ا تاح بأ ناقد  لمورغم إيمان ا هم مفل

نظرة الأحادي لالأخذ من كل شيء بطرف، وشعوره بقصور ا نص الأدبي ّ تعامل مع ا لة في ا ل
توجه لما  ّإلا أنه موقن في الوقت ذاته بصعوبة هذا ا ل ّ شاق ومزالق"ّ منه من  ّتضم ّذq أنه . ي

تا مديدا،  ية وو تطلب ¾ودا  يعاب نظرية لغوية واحدة لمدرسة واحدة  قإذا كان ا نت ي مضس ّ

qأضعافا مضاعفة، وكذ qتلفة يفوق ذ همّ نظرbت  تمه  مخفإن ما  تفيح ّ باع ّ ت أنه إذا كان أ ّ
تلفة يحتم  ية، فإن الأخذ من نظرbت  ية وا نظرية الواحدة يقي من Eتقا ّا مخيق تلف ئ ن ّل ل

ية aلضرورة نه لا يؤدي حi إلى ا ية، و يقEتقا ّ تلفلك ئ لن يب إلا من . ّ ية لا  ّلأن آفة Eتقا تص ئ ن ّ
تار تفطن للظروف ا نا إيما� أعمى بما يقرأ، غير  يخكان ساذجا مؤ ل ّ م ية التي م Eّية و تيمس ب

تغيرات في كل منها، وعلى ما  ثوابت من ا ييز ا نظرbت، وغير قادر على  ّشأت فيها ا ّ لم ل تم ل ن
يه وتفترق علتمع   . q"تج

تلفة مع كافة أشكال  ية ا سا يارات ا تعامل به ا شديد اYي  ّوانطلاقا من الحذر ا f ن لل ت ت لل ّ

ية  نا ئالخطاب الأدبي، واتكاء على سقوط معالم ا نقدي لث لالمانوية الحادة في الخطاب ا
يارات،  تاح يدعو إلى فرز هذه المواقف التي طرحتها هذه ا ناقد محمد  تالمعاصر، فإن ا لل ّ مف ّ
نطلقاتها، ومحاو¬  يعاب  نة أو المضمرة من أجل ا ية ا ياتها ا تعرف على  موا ت سف سخلف لمعل لفلل ّ
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سجم ناء  ت�رها في  نا مب ّ\ "ّاءات أيضا، إذ يرى أن كما أن الفرز يجب أن يطال الإجر. س
ناقض،  تكامل أكثر مماّ  ـي   qYتمنها يلقي الضوء على جانب ما من الظواهر اللغوية، و ته ت ف

باحث أن يركب بين جزياتها يح  ئالشيء ال◌ذي  لل ّي ت ّ يص-ّ يصوغ نظرية -لتمح بعد الغرب� وا ل 
يل خطاب ما لتح تاح. r"ل ناقد محمد  ية راح ا مفوانطلاقا من هذه الفر ل ناقش هذه ض ي 

ناهج المعاصرة  ها مخالفا ومعترضا، واقفا إزاء ما هو مطروح في هذه ا نا لمالإجراءات و هج م
 :sوقفات ثلاث
ثل نظام المقاطع، ونبر الكلمات،   - أ تفق عليها  يات والإجراءات ا مبول الآ لمق ل

ية، والموا¾ات شطا نظرية ا ث� ا توبعض أ لج لل  .م
يوبه، وإعا  - ب شف  نموذج  هوم ا شة  نا ع  لك لق مف يفه عن طريق م تصندة 

ية ونموذج كريماص ثل نموذج الأفعال ال9 مالإضافة والحذف   .م
سة   - ت يات التي ما زالت  نظر في بعض المفاهيم والمقولات والآ ب إعادة ا ل ملتل ّ

شاكل واللعب، ونظرية  ثل قانون ا نقدية العرية  نظومة ا تفي لغاتها أو في ا ب ل للم م
تفاعل ناص وا لا  .  لت
نص، وإنما وعلى هذا الأساس نجد نطلق من المنهج كي يصير إلى ا تاح لا  ّ أن محمد  ل ّي مف

يصير إلى المنهج نص  لنطلق من ا ل ته، ويدعو . ي نص هو ال◌ذي يفرض خصو يفا صل ّ ّ ّ
يده،  نص لا  يكون المنهج، بعد ذq، هو خادم ا به إلى احترام نوازعه وتطلعاته،  ّصا سـ ل ل ّ ح

تلف ته ا يف مع  تطاع أن  fهو يحاول ما ا ن يسـ تك بف ّ شف ي همه و تغيرة كي يكون جدير  كة وا بفلم
نجد أنه . مغالقه تاح  تمده محمد  يعة المنهج ال◌ذي  نا إذا أرد� أن نحدد  ّوهكذا فإ سـ ب مفن يع ّ ّ ط ّّ

ية- ية  "-ين كما يقول الطاهر الروا يه خصو سب ما  ها  ية و صيربط إجراءاته ا تض بح يك تقلمنهج ّيف
تجلي الح تكوين وا a تعلق نص من تجريد منهجي  ّا لّ ل ي نصّل ّي  لل ية . ّ تعلق aلمعرفة ا لخلفأو  ّ ي
تجاوزها ها أو  يخرها أو يعد نطلق منها  ية التي  يوالجما ل ي لل ّق ّ"t    . 

نحصر في  شعري لم  نص ا ية  يا تعدد في المقاربة ا توجه نحو المنهج ا تولعل هذا ا ل لل ئ يم لم ّل ّ لسـ ّ ّ
ناقد  ند ا ند غيره أيضا كما هو الحال  تاح ولكن نجدها  لتاaت محمد  ع ع عبد الم� مفك

تاح بل محمد  تصورات التي طرcا من  يدا عن ا مفمر�ض اYي لم يرحل aلقارئ  ق ّ ل بع فرغم . ّ
يائي أو  شعري العربي عن تو¾ه ا نص ا شف في بعض مقارaته  باحث  يمأن ا ل لل يك لسـل ّ
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بدي رفضه لأحادية المنهج، ويرى في  ناوين بحوثه إلا أنه  يكي من خلال  يائي ا يا ّ ع ّيم لتفك لسـ

 qتابه تعصّذ يث يقول في  باحث العلمي،  يس من سلوك ا تعصب  كبا، وا ل حل ل يل «ّ تح لا ل
شعري يائي للخطاب ا لا نة الجلبي-لسـيم يل ا نا يدة  توbتي  يل  ب  شـ شـ لقص سـ لا يوجد : "u»متحل

يه الضعف من بين يديه من خلفه ثالي؛ لا يأ تمنهج كامل،  تعصب . م ّوإذن، فمن ا ل
تعصب سلوك غير علمي ولا أخلاقي أيضا( يات منهج واحد على أساس ) لوا سك  نا بتقتم ّ ل

بع يتُأنه، هو وحده، ولا منهج آخر معه، مجدرة أن  ٌّ َ ُ ْ نا بأن كل منهج . (...) َ ّفإذا  ّ ّسلم

نا  يل على هذه الأرض؛ وا تقر إلى كمال؛ وكل كامل  نع�قص، وكل �قص  تتح قسـ م ّ يفّ
نظيري بقرbت ا نقدية، وا ساعي كل الكفاءات ا تبضرورة تضافر  لع ل لم ة لمحاو¬ إيجاد مقاربة ّ

نقص والخلل، وتزدلف، ما أمكن، من الكمال دون الترويج  تعد، ما أمكن، عن ا لية  ت بمنهج
يات للأفول  يه الإيديولو نحت   هد  نة؛ وخصوصا في  يا  ّتعصب أعمى لإديولو ج ف ج ع يج معب ّ

بادئ إلا بدإ من ا ثون في أي  ناس لا  تدى ا نفوان، وا لمواYبول، بعد توهج و بح ل غ مع ّ يّ  ّعلى ّ
ته إن كانوا  ته وموضو ته إن كانوا ساسة، وإلا ّعلى أساس من  يأساس من  حق عنفع يق م

 . v"علماء
ية المنهج،  تعامل به ا�ارسون مع  يق اYي  نظار ا قضوهكذا فإن مر�ض يخرج عن ا ي لض ّلم ّ
تميز  نظار الكوني ال◌ذي  نظار عام، وهو ا ية  نظر إلى هذه ا يدا  ّيمضي  يّ ّف لم بم لقض ي لبع

ساني بسـيطرة ب ية التي ترى أن العالم الإ يه، ومنها مقو¬ ا نعض المقولات الوجودية  س ّعل ب لن
نقص وعدم Eكiل a تميز هو  لتقد إلى الكمال والإطلاق،  ّ ي ف هذا الأمر في . يف لوقد عرض 

سابق ياء. لقوç ا تطورية للموجودات والأ يعة ا ها ا ية التي  شـوكذq مقو¬ الترا ل ب لطكم تكشف ّ .
شأن ها على : " تجده يقوللوفي هذا ا ها عن بعض، وقائم  ناهج موروث  بعضمعظم هذه ا بعض لم

تطاول على  تورع في أن  نفسي التي لا  يل ا تح نوية، ولا نزعة ا تها الآخر، إذ لا ا ت ل ل ل ّب ّ l ِ َ ِ ل بعض
نص الأدبي ّيل ا ل نفوس والعقول-تحل تطاول على مرضى ا ّ كما  ل ية، ولا -ت يا ئ ولا ا لسـيم

ها، قادرة  نفسالأسلوية  ئة من عدم، وأن كل أدواتها ب ناس أنها � ّإحداهن على أن تزعم  ّ شـ ّلل ّ ّ
ها سدة لمفا ية، وأصوها المعرية، ومصطلحاتها ا ية، وإجراءاتها ا يما ف هل ّ � لمنهج ّن . جديدة: لتق

يين  هاء اللغة، وربما على بعض ¾ود ا نحاة و يات إنما نهضت على ¾ود ا سا لمعجمفا ل ّ ن ّلل فق ّ
ية، بكما أن ّالأسلوي. أيضا يات من الو¾ة ا سا نيفة، على الرغم من أنها مجرد فرع من ا لتصّ ن لل ّ
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ثلاثة ها ا بلاغة بفرو لإلا أنها قامت على أنقاض ا عل ّ بديع: ّ يان، والمعاني، وا لا ّفي حين أن . لب
ش9يين الروس، وعلى نظرية  ها العامة، إلا على أنقاض ا نوية لم تنهض، في أ ّا ن ل ّب سس ِl ِ َ ل

ية ية ا�لا نا لا ئ  .   w" �ى صوسيرلث
ية  ته العلا يعة العامة للمنهج، و شف مر�ض ا ئقوركحا على هذا الطرح  صف ب لطيك

(Relativité) يائي، إذ يرى أن المدرسة سق التريبي للمنهج ا يؤكد على ا  ،ّ يم ك ن لسـل ل ّ

ية ما هي إلا  يا ّا ئ يات أيضا"لسـيم بلا نحوbت، وربما ا يات، وا سا غيط من ا ل ل ن لل . x"ّخل
qسا على ذ ية، لا يعني سيوتأ يا يط القراءة ا ئ يوضح مر�ض أن تموقعه ضمن  يم لسـمح

ناهج الأخرى تفادته مما تزخر به ا ها، وعدم ا لمانحصاره وتقوقعه دا سـ سب -إذ لا بأس. خل ح 
باع -رأيه نا ذq ضرورة لإ شار خارج فضائه كلما ارتأ تقوقع للا تحلل من هذا ا شـ من ا ي ت ل ّل نّ

هوم ا يل، ولإثراء  تح a نص لا مف ل ل ساسة قاب� وقادرة معا ّل يحة  تدي  يث  ّشاكل  ح يغ بح صفت
ها ناه  تحرك في أي اتجاه  لعلى ا شئ ّل ّ"y . 

بور  بد ا يدة صلاح  شف في مقارته  ناقد المصري صلاح فضل فإنه  لصأما ا ع لقص ب يك ّ ل شجر «ّ
يل بير في فك شفراته » للا نص الأدبي ودوره ا يائي في قراءة ا ية المنهج ا ّعن أ لك ل يم لسـهم

يا ّالرمزية التي تلف نو ع  سب رأيه-تخ ية التي عرفتها الآداب " عن -ح  ّيات الترميز المذ ب هعمل
نذ مطلع هذا القرن يلا  نا  مالغرية وسرت عدواها إ قل ي باين بين الرمزية . z"لب هذا ا لتونظرا  ل

يائي ما زال غربا عن القارئ العربي،  نادا إلى أن المنهج ا يالعرية والرمزية الغرية، وا يم س ب لسـب ّ ت
ثير يق هذا مو ناقد صلاح فضل يقر بعد اعتزامه  يان فإن ا شة في بعض الأ Yبا ل ل تطه ّ ّ ح

 ãية الكام� التي تجع ته في الحفاظ على حرته ا يا، انطلاقا من ر يقا حر ّالمنهج  لمنهج ي ب ّب غ فتط
يه،  يد منهجه، ويترك ما لا يحقق أهدافه ومرا ية ما  يا متار من بين الإجراءات ا ّيف ئ يم لسـيخ

نط" يب على بمالتزاما  سره كي  نص دون محاو¬  ية ا يجق القراءة ذاتها، وخضوعا لجاذ ل لقب ّ
ناصرها على  يه في مكو�ته التي تفرض  تعرف الحميم  بقا دون ا ئ� مطروحة  عأ عل ل سـ ّسـ ّ ّ م
ها  ثق من حركة الضمائر وتدا ية ا خلالقارئ، والتزاما من جانب آخر بمراعاة محور الفا نب لمعل

ّوترائيها ال◌ذي بدأ� في تر بحث دون أن نتركه بدوره ّ تذوق حوç في هذا ا لكيز بؤرة ا ّل
يلي معه على  تو تفاعل ا ية ا نص، ويعوق  شفرات ا نا  صتقطب طريقة  ل ل عمل ل ل ثل ّسـ ّ تم ي

توbت الأخرى  . aa"لمسـا
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يا  نص الأدبي، دا ناقد صلاح فضل قصور المنهج الأحادي في مقاربة ا نا ا عوهكذا يؤكد  ل ل ل ّ

ية الكام�  ها القراءة التي تأخذ من كل منهج بطرفلمنهجإلى الحرية ا ّالتي تكر ّ ّوكأن . سّّ
سلطة  ي
 كان خاضعا  هده الأول  نقد إلى  a تاذ صلاح فضل إنما يريد أن يعود لالأ ل ّ حسـ ّع

نص، لا سلطة المنهج ّا يعة العلاقة . ل سعى إلى المحافظة على  بوهو إذ يدعو إلى ذq إنما  ي طّ
نص وال ية التي تربط بين ا ّا ل ّيم ثير من لحم ها، في  بحت تد كقارئ، هذه العلاقة التي أ نسّص ّ

ية ية والصرامة الإجرا ية ا يان، ا ئالأ لمنهج لعصب  . ح

    ::::ةةةةــــــــــــــــــــخلاصخلاصخلاصخلاص
نص الأدبي يمكن  ية  يا شفتها هذه المقارaت ا ناد إلى هذه الطروحات التي  ّا لل ئ يم ك لسـس ّ ت

نحو الآتي  :لالخروج بعدة نقاط هامة نأتي بها على ا
نظير ل -1 ية ا تإن  لعمل يمه وإجراءاته تظل ّ شف ملاساته وتحديد مفا ّلمنهج و ه ب ك

هم للمنهج من حدوده  ية  نت و¾د في  نقاد من  يه ا نا إذا ما قورنت بما يلا نقلأمرا  عملق ع ل ّي ه
ية نصا نظرية إلى جانب الفعل والممارسة، وذa qتخاذه منهجا للقراءة ا نا ل  .ل

يدا ع -2 يق وجوده  سعى جاهدا إلى  نقد اYي  بعإن ا ي تحقل ّ نص ومداراته ّ ّن سلطة ا ل
ّفإنه Þما توطدت أركانه وارتفعت جدرانه، وتعددت وسائã وإجراءاته، يظل قاصرا عن  ّ ّ
نه نصا  نص الأدبي، والتي تجعل  تفي وراءها ا ية التي  يقة الجما ّالوصول إلى مكاشفة ا م ّلحق لّ يخ ل

شا هتلفا، مؤثرا ومد  .ّمخ
سمى aلمنهج  -3 بح  ناقد خلف ما أ ّإن تواري ا ي ص ل يل على قصور هذه ّ هو د لالمركب  ل ّ

ية التي  ناقد aلحرية ا ناهج ومحدودية إجراءاتها من ¾ة، ومن ¾ة أخرى ارباط ا ّا لمنهج ل ت لم
نه من  نص، مماّ  ية مع ا تحرر من سلطة المنهج، وا�خول في علاقة  a ç سـيمكّسمح ّ ل يم ل حمت ّ

بو�ته شف أسراره و مكفك مغالقه، و ك ّ  . 
يائي  -4 لسـيمإن المنهج ا بدأين ّ نقدية الأخرى يركن إلى  ناهج ا مثل غيره من ا لم لم

يين هما تقاده للكمال المنهجي إذ هو : سـأسا يث ا سـبي من  هو منهج  ية؛  ية والترا فا ح ف نب كم لنس
ية من مقولات  ت�ر ما لا يدخل تحت دائرته ا سه، وا لمنهجفي حاجة ماسة إلى تطوير  سنف ّ

يث أن أية معرفة لا ّوإجراءات، وتراكمي من  ّ ي� تجارب ح حص تو� من العدم، وإنما هي  ّ
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ناهج سابقة أو مجاورة هو في أصã منهج مركب من  مسابقة،  تلفت . ّف يه فإنه Þما ا خو ّ عل
 ،bبقى ظاهر تلاف  E ية فإن نصوص الأد نقاد في مقارaتهم  تخدÞا ا ناهج التي  يا ب لل ل سـ خلم ّ ي ّ

نص، يعا هو واحد وهو منهج ا بع فيها  ّلأن المنهج ا ل جم لمت ناقدّ  .ل لا منهج ا
ناقد العربي ما زال Þووسا  -5 ناهج الغرية يظل حجرة عثرة ما دام ا a تفال E لإن ب ّلم ح

يقي لا يكل  نظري وا تويين ا تجده على ا تج الغربي، يجتره اجترارا، حتى إنك  aّ ب ل سـ ل ّ تطن لم ّ للم
ناهج في كل تحولاتها وانعراجاتها، وكأنه كغيره م تابعة هذه ا ّولا يمل في  ّلم ناء هذه الأمة مّ بن أ

يع أن  تظر في أحدث الموضات والمديلات الغرية حتي  تأثرة aلغرب  تأخرة ا تطا ب ي لم ّ سـلم يّ ن ّ
ية بشعر بمدى تطوره في مجال ا�راسة الأد  . ّي

باطل من بين يديها ولا من  -6 ست مدرسة لا يأتيها ا ية  يا لإن المدرسة ا ي ئ ليم لسـ ّ
ياته ها  بها، وإنما كغيرها من المدارس  سلّ ل نه صراحة روادها خلف ها، وهذا ما أعلن  عا ونقا ئص

ية  سـ2 تبر رولان aرت أن ا يث ا بل العرب،  ئفي الغرب  ل ّع ح يا، "ق تا فيز يقست فخا  يّ مي ّل

ية تبر ضرورية، لكنها غير كا فوإنما هي علم من بين علوم أخرى  ّ تع ّ"bb . شف تودوروف ككما 
س يا مؤ تكاملا ونظاما معر ست علما  ية  يا سأن ا ي ئ فيم م ل لسـ سا سل2، وإنما هي مجرد ّ ّا تأ ّ سي

سب ية ما زالت . ccفحمجموعة من Eقتراحات  يا يلو داسكال فإنه يرى أن ا ئأما مار يم ّ لسـسـ ّ ّ
تجانس المنهجي  تقر إلى ا نطلق أنها  بل الأنموذج، من  لبعد في مرح� الطفو¬ أو ما  تف م ّق

يمي هو غار. هوالمفا ية،  تقر إلى الصرامة ا ها  فكما أن  يف لعلممنهج نطق، خاصة ّ تجريد وا لمق في ا ل
يائي تعلق aلمربع ا يمف2  لسـي ّ ّdd  . ية يا ئكما يذهب روبرت سكولز إلى أن ا لسـيم لم تعد دراسة "ّ

ساني  ساعد اfلوق الإ شفرات؛ أي دراسة الأنظمة التي  نالعلامات بقدر ما هو دراسة ا ت ّل

ها علامات تحمل معنى نو�ت بو صفعلى إدراك الأحداث وا  .    ee"لكي
ناهج الأخرى قاصر بمفرده للوصول إلى المكامن  -7 ثل غيره من ا يائي  لمإن المنهج ا ميم لسـ ّ

نص ّالأدبي ية  للالجما ناهج الأخرى يظل هذا المنهج عاجز عن . ل ّوqY فمن دون تكاتف ا لم
نص الأدبي شموية  يق أهداف القراءة ا ّالوصول إلى  لل ل ل  .  تحق

ناهج -8 ثل غيره من ا يائي  لمإن المنهج ا ميم لسـ يع أن يحقق أهدافه ّ ّ الأخرى لا  يسـتط
يه أن يترك  نص الأدبي، وإنما  نه وإجراءاته على ا نطقه وقوا ية من خلال فرض  علومرا ّ ل ّن ي م م
ياته وفرادته نطلق أن لكل نص خصو تعامل معه، من  صنص الحرية كي يحدد طرائق ا ل ّلل ّ م ّ ّ ّ .
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يون العرب إلى نوع من الح يا سا على ذq فإن دعوة ا ئوتأ يم لسـي ّ نص س تعامل مع ا ّرية في ا ل ل ّ
هم، وإنما هي دعوة  سرها  ّالأدبي لا تعني، بحال من الأحوال، دعوة إلى اللامنهج كما  بعض ّ ف
نقدية  نظومة ا تلفة، مع Eعiد على ا ناهج ا نص وتؤطره وتدعمه ا لإلى منهج يفرضه ا لم f لم ّل ّ ّ

ند غيرهم من الأمم الأخرى ند العرب أو  عالقديمة سواء   . ع
شعري  لقد -9 نص ا نقدية  تح آفاقا في المقاربة ا يائي أن  تطاع المنهج ا ل ا لل ل يم ّسـ يف لسـ

نكره إلا جاحد، إلا أن ذq لا يعني الiهي داخل هذه المنهج إلى  ّالعربي، وذq أمر لا  ّ ّ ي
ثغرات  a zتعامل، من ¾ة، مع منهج وضعي مل نا  ناسى أ نسى فيها أو  لا�رجة التي  ن ن ّن ت ن ّ

a تصف هفوات،  موا تعامل مع نص عربي ç ل نا  نقصان، ومن ¾ة أخرى أ ّية وا نّ ن ل بس لن
نصوص اللغوية الأخرى ية ا تلف مع   ãته وفرادته التي تجع لخصو يخ بقي ّ  .  ص
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