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 فاضلةالالدكتورة تنان إلى تقدم بخالص الشكر وعظيم الاميشرفنا أن ن 

 مان بوعافية يإ   ة:المشرف

من توجيهات علمية سديدة  يلوما قدمه  جهد،ه من تعلى ما بذلــــــ

 البحث.وملاحظات بنـــاءة ساهمت بشكل فعال في إنجاز هذه 

لأكاديمية ا افي مسيرته اوأن يوفقه الجزاءخير  اوأسأل الله أن يجازيه  

 والعلمية.

وحتى هذه ، الدراسيي مشوار ةمنذ بداي يال كرام الذين رافقونتي تذوإلى كل أسا

 الفضل في إنهاء هذا البحث كل من كان له  والى المرحلـــــة.

 لي.أهديكم هذا العمل عربون شكر لما قدمتموه 

 

د ال                  عب 
مة  ي         ق  سلي 

داب  ان  ة  الآ  سكرة  و  كلي  اب  ب    24/05/2025مساء    اللغ 
 

 



 
 

 

  مقدمة
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 التسليمو  السلام عن نبينا الكريم سيدنا محمد عليه الصلاةو  الصلاةو  الحمد لله رب العالمين
 وصحبه ومن تبعهم بإحسان الى يوم الدين  على آلهو 

المفاهيم النقدية ،ومن أهم قضاياه التي تحمل في طياتها مميزات العمل  رزالتناص من أب
د وحدة نصية مغلقة أو خلقا مبتدأ من العدم  بل هو الأدبي الذي لم يعد ينظر إليه بأنه  مجر 

خفية فهو وعي للنص و  متون متعددة حاضرة وغائبة ظاهرةو  نسيج داخلي  تنصهر فيه أصوات
ثراء تأويليا، ومنه لا يعد التناص تكرار أو تبعية بل هو و  افة دلاليةجوهره ، يمنحه كثو  الأدبي

نصه في الذاكرة الثقافية ومنح القارئ فرصة  استراتيجية إبداعية تمكن الكاتب من تأصيل
بين النصوص وكشف لوعي الكاتب  لاكتشاف أبعاد متعددة تنفتح على التأويل فهو تفاعل حي

الشعر الأندلسي واحد من تلك النصوص المخبوءة و  مي إليه.بثقافته وبنسج الخطاب الذي ينت
الطي إلى نور الانفتاح   وهذا ما في ثنايا معانيها تنتظر المتلقي الذي يخرجها من ظلمات 

ديه الحظ الوافر من جعلننا نتخير دراسة ديوان ابن جنان الأنصاري الشاعر الذي لم يكن ل
  الدراسة والتحليل.

نا لدراسة هذا الموضوع هو الحاجة إلى تسليط الضوء على شاعر والأسباب التي دفعت
 ي طغت عليه.الغموض والظلال الت حوله ونزعأندلسي قلت الدراسات 

 ابن جنان  ىالكشف عن الأبعاد الجمالية التي يضفيها التناص على التجربة الشعرية لد

 الدلالي. الإثراءالتناص في  إسهامتوضيح كيفية 

على الموسوم بجماليات التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري بالوقوف و  يهدف البحث
الموضوعات و  لى جمالية بناء التناصالتناص في الديوان وكيفية طرحها مركزين ع أشكال

  الشعرية.
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 والمتمثلةسعى البحث إلى تحقيق مجموعة من الأهداف التي منها تم صياغة الإشكالية 
ضمن هذه الإشكالية أسئلة  وتندرج ؟التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري. ىتجل في كيف

 .فرعية منها

ثر لعربي الشعري؟ وفيما يتمثل الأهي حدود تطبيقه على التراث ا وما التناص؟ما هو 
بن جنان الأنصاري تحديدا؟ وأين تكمن القيمة لاالجمالي الذي حققه التناص في النص الشعري 

 لغته؟  وكذامالية في موضوعاته الج

وقد قسم البحث الى مقدمة ومدخل وفصلين وملحق. فالمدخل هو البوابة التي تم تذليل 
هوم اللغوي والاصطلاحي معرجين الى النقاد الذين تناولوا فيها مفاهيم التناص بداية بالمف

 .اعهوأنو لدى العرب وكذا الغرب مع ذكر آلياته  والتحليلالمصطلح بالدراسة 

أما الفصل الأول عنوانه أشكال التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري فقد انطوى على 
الكريم والتناص ناص في القرآن أنواع التناص مركزين على التناص الديني   والمتمثل في الت

 التاريخي. والتناصالحديث النبوي الشريف والتناص الأدبي على نوعيه الشعري وكذا النثري  في

الفصل الثاني عنوانه التناص وبناء الموضوعات الشعرية في ديوان ابن جنان أما 
الشعرية المتمثلة  الموضوعاتجماليات التناصية المطروقة في  إظهارطرقنا فيه الى  الأنصاري

مسترسلين في تحديد المعاني ودلالات  وهجاء وصفو  ديوان على تنوعها من مدح ورثاءالفي 
 الخفية فيها. 

لتتبع حياة  والتحليلالتاريخي مرفقا بآلية الوصف تعنا في هذا البحث بالمنهج اس وقد  
  وتاريخه.عر االش

أولها الديوان  إثرائهساهمت في كما زخر بحثنا بمجموعة من المصادر والمراجع التي 
آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي لياسين الأيوبي  وكذاهو موضوع الدراسة  والذي

 .وغيرهافي الشعر العربي المعاصر  والتناص
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واجهتنا العديد من الصعوبات من بينها صعوبة التعامل مع بعض  وكأي بحث 
  صارينالأالمصطلحات في الديوان الشعري لابن جنان 

 . الأنصاريقلة الدراسات الموجودة عن ابن جنان 

 موصول للدكتورة الفاضلة بوعافية إيمان التي كانت خير مرشد لي في هذا البحث  كروالش

وما  والسدادالتوفيق  ونسألهالأخير الحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولاه  وفي
 العظيم. رب العرش  وهوتوفيقي إلا به عليه توكلت 
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 : تعريف التنــاصأولا 

من أصوووووات، حيث  هابقتعكس صوووودى ما سوووو مرآة  نذ أقدم العصووووور مكان ولازال الأدب 
وفي  ،وآخر زمن   ن  يير معلنووة بغ كلمووة ظلال نصووووووووووووووووص قووديمووة وحوارات كوول   فتتوارى خل

الأصوووووووووووات  فيهتقاطع ت ضوووووووووواء  ف صق الوعي بهذا التداخل فصووووووووووار الن  العصوووووووووور الحديث تعم  
ما  رظهف ،خفي يكشووووووووووف ثراء المعنى واتسوووووووووواع أفق القراءة الرؤى، في انسووووووووووجام  فيه وتتجاور 

 ،بحسوووووب وجهة نظره ل  كعت واختلفت و  ندت الدراسوووووات فيه وتوتعد  التناص ى بمصوووووطلح يسوووووم  
 تداخل ة،تعالقات نصووي ،اصنرقات وغيرها وحديثا  تالسوو  ، الاقتباس، مينضووالت بها يقصوود م  يفقد

 .الخنص ي...

 لغـــة: -أ

 نصوووووووووصوووووووووت  ص أي مصوووووووووطلح نصووووووووو  ل بن أحمد الفراهيدي خليلل نجاء في معجم العي 
 .1هالوثيقة في نص   ن  فإ ،الحديث إلى أهله ونص   :قال ،ا، أي رفعتهص  ديث إلى فلان نلحا

: ر  :ان العرب لابن منظور: نصوووووص  كما ورد في لسووووو الحديث  نص  ، يءك الشووووو  فع  الن صُّ
ا  هينصُّ  للحديث  صُّ أن وقال عمرو بن دينار ما رأيت رجلا   ص  ر، فقد ن  هرفعه وكل ما أظنص 

صوووووووصوووووووته إليه نوكذلك  رفعه  الحديث إلى فلان أي  ع له وأسوووووووند: يقال نص  فر  من الزهري أي
 .2هيبة جيدها: أي رفعتظال ونص ت

 

 الهنوداوي، الحميود عبود :تح لبنوان، بيروت، العلميوة، الكتواب دار الرابع، الجزء العين، كتواب الفراهيودي، أحمود بن الخليول-1
 .228ص. هو1424 ،1ط ي،.ك المحتوى

لسووووووان العرب، المجلد السووووووابع، ، المصووووووري فريقيالإن منظور بل جمال الدين محمد بن مکرم اضووووووالإمام العلامة أبي الف-2
 97هو، ص1405ة، قم، إيران، صور ال بتشر أدن
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قصوووى ما عنده أ: اسوووتخرج ته  ناقو  ه  فع  ر الحديث إليه  ص  : نأما في معجم قاموس المحيط
ه  ف جعل ا، والمتاع  غضب   ه  نف  أ ينصُّ  ن  ، ومنه: فلاه  كيء حر  ير والش  من الس    .1وق بعض  بعض 

ها متشووووابهة في المقصوووود نلحظ أن   "اص  "التنر مصووووطلح ذوية لجل غالته التعريفات اومن ه
ر عن الاشووووووووووووتراك، من ما عنده، ويعب  بان تيأو الإ يءالشوووووووووووو   حريكتأو  يء  الشوووووووووووو   الذي هو رفع  

 .رذالج واستخراجه من ذلك فتهلصعوبة معر  تناصوعدم وجود مصطلح  ص ونص  ص  ن

ص ، لأن  التنووواهوووابين امووواتهوووا دلالات تتوووألف فيالمفووواهيم تحمووول في طيووو   هوووذه ونجووود أن  
صوووووووووطلح التناص كمادة م» الدارسوووووووووون على أن   لذلك اتفق ،اا لم يكن موجود  م  كمصوووووووووطلح قدي

" لغوية لم تذكره المعاجم العربية القديمة  ل بتماعهم أي ازدحموا جعند ا القوم  إلا  في "تناص 
فمن خلال التعريفات السوووووابقة يظهر أن مصوووووطلح التناص يدل  2«امسوووووتحدث  ا مصوووووطلح   ر  يعتب

 الرفعة.  

 ــا:اصطلاحا  -ب

 جسوووور  كهو فصوووووص، م النُّ لالحديثة في عا قضوووواياالواهر الأدبية و من الظ  التناص يعتبر  
إبداعي  تلاق  ه تتقاطع المعاني وتتشوووووووووووابك الأبعاد، إن  ص بحيث صوووووووووووو نُّ في يربط بين هاته الخ
 .بعث فيه الحياة من رماد الكلماتنن القديم وتق فيه الجديد منبثي

هم يرون بحيث أن   نيين،ق لهذا المصوووووووطلح من طرف الشوووووووكلابالسووووووو   ا أنه تم  ال أيضووووووو  ي ق»
يوودل أالأخير  ن صهووذا ال ض لأن  المعووار  ن ص ض والالمعووار   ن صالبين كوول  من  ة  قووار فووهنوواك م

 

 الحديث، دار أحمد، جابر وزكريا الشوووامي محمد أنس: تح المحيط، القاموس آبادي، الفيروز يعقوب بن محمد الدين مجد-1
 .1615، ص2008 و، طبع القاهرة،

 بوحيرد، فاطمة شوووارع الثقافية الإبداع رابطة إصووودارات المعاصووور، الجزائري الشوووعر يف وجمالياته التناص مباركي، جمال-2
 50، ص2003 ط،.د الجزائر،
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وبة نالمك همميزات نص   لكل   لأن   ،ثلةإعادة إبداع أو كتابة على كتابة ممان سوووووووووووووووض ليلمعار  
 .1«فيه

ببال»ولقد انطلق هذا المصوووووطلح  عنه أخذها  رة، ثم  كالف فتقسوووووكي الذي فو ليط مع شوووووضووووو 
صووووووووووووووص، ثم أخذته النُّ  بيناخل القائم التدلها إلى نظرية حقيقية، تعتمد على الذي حو  باختين 

 .2«ة الروائيةلنقدية وخاص  ا هاتراسد في ة  ا واسعا لتمضي به أشواط  ستيفجوليا کرپ

 ينبثق»شووووووووووي بقيقول عبد القادر  ، حيثطهضووووووووووبوالبحث في هذا المصووووووووووطلح لا يمكن 
ذلك  قضووووايا صوووووص الأخرى، ثم أن  التفاعل مع النُّ  ةي وذلك من زاويبص الأدالتناص من الن  

 textualitéو Inter وهي كلمة مركبة من  ,Interiextualité  المصطلح قد تفرعت تحت مصطلح
ص تناالف. 3«ي وغير ذلكي أو التفاعل النص  ص  والتداخل الن   "التناصووووووووو"وترجمت إلى العربية ب

هناك حركة  لاحظ أن  نالحاضوووورة فيما بينها، و و ة بقاصوووووص السوووو  ين النُّ بتأثير وتأثر  ةعلاق هو
 .حولها فعم  ونشاط م

 نصو   interبين   إلى ينالمحوودث الن قوواد إلى التنوواص لكلمووة الأخيرة الترجمووة تعود»كمووا 
text 4 «صن -بين  هوكثر دقة فيكون التعبير الأ. 

ا أن    intentext الفرنسيالمصطلح ترجمة »إلى ود تع صالأصل في كلمة تنا وي قال أيض 
 الثقافةص في إلى الن   Text ةفي الفرنسووووووووووووية: التبادل بينما تشووووووووووووير كلم interوبذلك تأتي كلمة 

 

 .176، 1995، دار المنظومة، 18ج، 05والتناص، المجلد  الن صاء، عيد رج-1

 .38ص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، صانمال مباركي، التج-2

، 2007، (د،ط)الشوورق،  إفريقياية، قي دراسووة نظرية وتطبيغالخطاب النقدي والبلا في التناص ،يينظر: عبد القادر بقشوو-3
 .16الدار البيضاء، المغرب، ص

 الأطروحة اسوووتكمالا   هذهصوووالح يحي، قدمت  مخيمر في، إشووورا، التناص في شوووعر المعر  دهنونإبراهيم مصوووطفي محمد -4
، الفصوووووووول نالأردد، بر اها، بكلية الآداب جامعة اليرموك في بداآو  العربية الحصووووووووول على درجة الدكتوراه في اللغةلمتطلبات 
 .10ص، 2009الصيفي، 
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التبادل  intertext ح معنىبك ويصووووب  أو ح   جالنسوووويوتعني   textusيتينلا ربية التي من أصوووولغال
 .هذه من ناحية ترجمتها وتفصيلها .1«يص  الن  

 إن  »ز شووووووووووولروبرت  كما يقول التناصمصووووووووووطلح  عليه ا من ناحية المعنى الذي يدلُّ أم  
ب كاتال وعى سووواء  –سوود المدلولات آخر ليج   ص  رب إلى داخل نسووتي هو نصص المتداخل الن  

 .2«يع   لم ذلك أم

من  ه سلسلة  ولكن   دة  موح   أو مادة   ا مستقلة  ذات   ص ليسالن   إن  » شأنهذا ي ف شتليويقول 
سووووحب إليها كما ن، جميعها ته  غوي مع قواعد ومعجمأخرى، ونظامه اللُّ  العلاقات مع نصوووووص  

 .3«من الآثار والمقتطفات من التاريخ

ي التداخل فكرة ا عن فيا کريسووتيلو كما تؤك د ج ل من اخ من بحيث تنفي وجود أي  »الن صوو 
ت من الاقتباسافسيفسائية  ةحلو  ارة علىبعنص   ل  ك عليه فقالت: إن   رمداخلات نصوص أخ

ا ابق دائم  السوووو    الن صل على أن  وهذا ما يدُّ  .4«أخرى لنصوووووص   وتحويل  ب  هو تشوووورُّ  نص   وكلُّ 
 .يهفياق الذي هو القادم ولكن بحسب الس   لنصوا حاضرال الن صفي سيرورة مع 

 العــرب: النقاد التنـــاص عنــد-1

العرب من القضايا القديمة ولكن لم ت سم ى بهذا المصطلح بشكل  إن  قضية التناص عند 
عر ومن المؤثرات الكبيرة في » ،مباشووووووووووووووور   ثم  إن  التناص ي عتبر من الظ واهر البارزة في الشووووووووووووووو 

ي للن ص الأدبي وأصله ينطلق من الماضي، ومن خلاله نستطيع صياغة ذلك التشكيل الجمال
ع عليه من خلال الحاضووووووووووووور وفق رؤى جديدة تحمل طلالإالماضوووووووووووووي واكتشوووووووووووووافه، وقراءته ل

 

 10المعر ي، ص شعر في التناص دهنون، محمد مصطفي إبراهيم -1
 ،1998عة الرابعة، بالط ،للكتابمن البنيوية إلى التشووووريحية، الهيئة المصوووورية  ر، الخطيئه والتكفييذامغعبد الله محمد ال-2

 .325ص 
 .325المرجع نفسه، ص-3

 .226ص ، نفسهالمرجع -4
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عرية وتجد د ما تتمي ز به وما تختصُّ فيه، في ظل الواقع  الموروث وتعطينا طزاجة التجربة الشوو 
نسانيةالذي هو فيه وما تحمله من أبعا  .1«د ذاتية وحضارية وا 

ص  سووور  الصوووناعتين" فصووول فيه حسووون الأخذ العسوووكري    أبو هلال قد خصووو  في كتابه  
ليس لأحد  من أصوووووووووووووووناف القائلين غن ى عن تناول المعاني مم ن »وحل المنظوم، حيث قال: 

ب عن قوالب من سووبقهم ، وقال: عن أمير المؤمنين علي بن أبي طالب رضووي «تقدمهم والصوو 
 .2«لولا أن  الكلام ي عاد لنفد»لله عنه ا

وقبح الأخذ أن تعمد »الباب السادس، في قبح الأخذ؛ والذي قال فيه: الفصل الثاني من 
إلى المعنى فتتنوواولووه بلفظووه كلوو ه، أو أكثره، أو تخرجووه في معرض مسوووووووووووووووتهجن، والمعنى إن مووا 

إذا سوومعنا الحديث منك نسوومعه يحسوون بالكسوووة: أخبرنا بعض أصووحابنا قال قيل للشووعبي: إن ا 
إن ني أجده عاري ا فأكسوووووووه من غير أن أزيد فيه حرف ا، أي بخلاف ما نسوووووومعه من غيرك، فقال 

 من غير أن أزيد في معناه شيئا، كقول طرفة بن العبد مثال: 

ِّهم   ِّ     **   وقوفاً بها صحبْي مطي   يقولون لا تهلك أسى وتجل د

 وهو قول امرؤ القيس:

 .3وتجم ليقولون لا تهلك أسى     **    لى مطي هم  ا صحبي عوقوفٌ به

 و سماه بالأخذ.وهذا ما قاله أبو هلال عن التناص 

 

ا، عمان، الأردن، دار الكتب  -1 ينظر: ظاهر حسوووون زواهرة، التناص في الشووووعر العربي المعاصوووور، التناص الديني نموذج 
 .25، ص1ه، ط1034م/2013الحامد، سنة 

 بن سوووووهل العسوووووكري، دار الإحياء للكتاب كتاب الصوووووناعتين الكتابة والشوووووعر، أبو هلال العسوووووكري الحسووووون بن عبد الله -2
 .229، ص1ه، ط1371م/1952العربي، 

 .229المرجع نفسه، ص  -3
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التفاعل الن صووووي بدل  » السووووعيد يقطين قد عر ف مصووووطلح التناص على أنه و نلحظ أن  
 .1«التناص

ديد مفهوم سووووووعيد يقطين متأثر ا بكريسووووووتيفا وغيرها بالأخص هاليداي في تح» ثم نرى أن 
 .2«النص

ية منتجة إن  الن ص »ثم  يقول:  بنية دلالية تنتجها ذات فردية أو جماعية ضوومن بنية نصوو 
 .3«وفي إطار بنيات ثقافية أو اجتماعية محد دة

مه إلى عنصوورين، متمثلة  في العنصوور البنيوي وتنطوي تحته  هنا وضووع له مكونات وقسوو 
ية والبنية اجي فتنطوي تحته بنية الثقافية والاجتماعية، أم ا العنصوووور الإنت البنية الد لالية والنصوووو 

ية منتجة وبنيات ثقافية واجتماعية محد دة. ية تنتجها الذ ات، أي بنية نص   نص 

عر وآدابه باب ا متحدث ا فيه عن  لقد خ ص ابن رشووووووووووويق في كتابه العمدة ومحاسووووووووووون الشووووووووووو 
رقات وما شوواكلها، وقد أشووار در أحد  وهذا باب  متسووع  جد ا لا يق» ذلك قائلا : ثم  فصوول في ،السوو 

ناعة،  من الشُّعراء أن يد عي الس لامة منه، وفيه أشياء  غامضة ، إلا  عن البصير الحاذق بالص 
وآخر فاضووووووووووحة لا تخفى عن الجاهل المغفل، وقد أتى الحاتمي في حيلة المحاضوووووووووورة بألقاب  

كالاصووووووووطراف والاجتلاب والانتحال والاهتدام محدثة  تدبرتها ليس لها محصووووووووول، إذا حققت، 
، وقد اسووتعمل بعضووها في مكان  بعض، غير أن ي   والإغارة والمرافدة والاسووتلحاق، فكل ها قريب 

 . 4«ذاكرها على ما خيلت فيما بعد

 

 والتوزيع، للنشووووووووووور الحامد دار ،(أنموذجا الديني التناص) المعاصووووووووووور، العربي الشوووووووووووعر في التناص زواهرة، محمد ظاهر-1
 .هو1434 ،2013 الأولى، الطبعة عمان، الأردن،

، 2، ط2001العربي، الدار البيضوووووووووووووواء، بيروت، لبنان، لن ص الروائي لسووووووووووووووعيد يقطين، المركز الثقافي ينظر: انفتاح ا -2
 .32ص
 .34-33المرجع نفسه، ص  -3
 .34، 33كتاب الصناعتين الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري، ص  -4
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ومن خلال هذا نرى أن  موضووووع السووورقات باب  واسوووع  فلا شووواعر  يسووولم ولا أحد يلحظها 
ناعة.ر مخفية عن المحترف البصير لكثرة الغموض، ولكن غي  للص 

 وهناك سرقة  واضحة  يعرفها المار والجائر لبيانها ووضوحها.

يمان المشتركة ملك   انيالمع أن  ": ئهومن بين آرا  بتوارد الخواطر. هللعامة وا 

 .ينحدثين من أن يتقيد من سابقيهم في المعالم* أن لا مفر ل

 .أو تركه عنىفظ مع المأخذ الل   قةر فأساس الت لا  جاع خرقة والسلتفريقه بين الس   *

أو أن يأخذ ، ها منأو جزء   كاملا   هفي أخذ المعنى بلفظ يكونالقبيح السووورقة  ذن الأخأ   *
 .1"ده ثم يفسميلا  جى عنالم

 : نجد "الصناعيين سر  ه "وذلك من خلال کتاب

 .سبق إليهكار المعنى والم  ابت"

 .2"خرين وذلك بأخذ المعنى والزيادة فيهمتأوالتداول المعاني بين المتقدمين -

ر فيورده في نثظم فيورده في نثر أو من نأن يأخذ من  ةرقفاء السووو  إخأحد أسوووباب  أن  »-
 .3يح أو في مديح فينقله إلى وصفمدله في عجيه فقل المعنى المستعمل في صف  ننظم أو ي

 :ولقب بن زهرةالحارث ا عن قول النابغة أخذ  بق كأن يالابتكار والس  فيقول "

ُ     **   تبدو كواكبه والش مسُ طالعةٌ    تجري على الكاسِّ منهُ الصابُ والمقر

 :ةغوقال الناب

 

 .26 في الشعر العربي المعاصر، ص التناص ظاهر حسن زواهرة،-1

 .197ص كتاب الصناعتين الكتابة والشعر،  ،أبو هلال العسكري -2

 .198المصدر نفسه، ص-3
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 ُ  .1تبدو كواكبهُ والشمس طالعةٌ .. لا الن ور نورٌ ولا الظ لامُ إظلام

سرقات وذلك من ال   التناص غير أن  »: قوليإذ  الرأيفي س ابن رشيق محمد بنيخالف 
د د قن ققديم، وقراءته وفق النظرية الجديدة لل بأسووووووولوب   ن صي، فقراءة البالأدن ص لاخلال قراءة 

 .2«نتيبين القراء اين فارق  تب

روي  بين لات الوثيقةالعلاقة الرابطة، والصووووو   ن  أ وه»سوووووباب ا الأح معطي  ذلك ويوضووووو   فسووووو 
منذ القدم،  اءركها الشوووعر ت له، المعاصووورة أو عليه السوووابقة الأخرى الن صووووص من وغيره الن ص

ة التقليدية ءار ا من أساليب القا لما كان سائد  مغاير   يلا  بسلكت س للن ص القراءة المحدثةغير أن   
صووووص الأخرى، هي بالتأكيد ة النُّ ءمتقدم، والمعاصووور يحفل بقرا بوعي   لهذه الظاهرة، وعالجها

 3.«ص القديمفي الن   معروف  هو  اا مم  أكثر تعقيد  

القارئ الذي حسووووووووووب ، وبالقراءة القديمة غير الحديثة أن   بنيسمد من رأي مح نسووووووووووتنتجو 
 بحسب وعيه ومخزونه المعرفي.البعد عن السرقة وذلك  كل   جديدة وبعيدة   ظرة  يغير ويعطيها ن

 :يغــربالفي النقد التناص -2

تفاعل ا لا يجعله نتاج  مم   ن ص،جديد لل ر  ربي هو تصوووو  غر الفكموضووووع التناص في ال ن  إ
، ةسووووابقنصوووووص  يحمل داخله صوووودى  نص   فكلُّ  ،غلقانمنفرد ا أو م عملا   ، لاىخر أ وص  نصوووو

خلق بداع عملية تركيب وتحويل أكثر منه ا يجعل الإمم   ،الكاتب أو دون وعيه عيبو  سوووووووووووووواء  
 .التفاعل بين مختلف الخطابات والمعانيو ا للحوار مفتوح   فضاء   الن ص  ح بهذا يصم، بالعدمن 

 

 .197كتاب الصناعتين الكتابة والشعر، ص ،أبو هلال العسكري -1

 .26 في الشعر العربي المعاصر، ص ظاهر حسن زواهرة، التناص -2

 .45 ، صالمرجع نفسه-3
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ة بالدراسة والاهتمام، ر جديدة وجديية مفهوم التناص وأصبح بمثابة ظاهرة نقد اتسع»لذلك 
في  الغربيين ادراء بعض النقآعض من معرفة ب ا لابد  نومن ه .1«ربيغفي الأدب ال توشوووووووواع

 فيه.دلوه بلى دأ كل  لف محدد   عدم وضع تعريف  من  مغهذا الموضوع التناص بالر 

إلى  تهاجر  1941ة الأصوووووووووول والمولد عام بلغاري ر ناقدةتبتع" جوليا كريســــــتي ا أما  -1
فشك لت   ز مع سورل همتون وأسبة في جامعة السور ستاذ، وعملت أ1966فرنسا عام 

 .2"الخ.…1969 تحليل سيميائي أجلا وضعت أبحاث من ا أدبي  ي  قدا نثنائي  معه 

بين کلام  طبالر  الن ص كجهاز عبر لسوووواني يعيد توزيع نظام الل سووووان بواسووووطة »فتقول أن  
ة عليه أو قخبار المباشوووووووووور وبين أنماط عديدة من الملفوظات السووووووووووابتواصوووووووووولي يهدف إلى الإ

أي أن  النص لا ينتج في فراغ، بل يدخل في حوار  .3«بذلك إنتاجية الن صر تبعيو  ة،المتزامن
 دائم مع ملفوظات أخرى قد تكون سابقة أو متزامنة وهذا ما سمته كريستيفا التناص. 

ياسوووووووووووة يديولوجيا والسووووووووووو  ا وجه العلم والإخطاب يخترق حالي  »بي ص الأدالن   تعتبر أن  كما 
عادة صهرها  .4«ويتنطع لمواجهتها وفتحها وا 

 :إنتاجية من حيثيعطي  صالن   أن   (aJulia Kristev)فاستيير ك ياجولوتؤكد 

 بن اءةتوزيع صوووادمة  علاقة إعادة هيباللسوووان الذي يتموقع داخله  الن صعلاقة أن  » -
 .سانية الخالصةالمقولات الل   عبر لاالمنطقية للتناول عبر المقولات  هو قابل  فك ولذل

 
 27، صالحامد، عمان، الأردن محمد الزواهرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، دارظاهر  -1
لسانيات الرض، وتحليل الخطاب، دراسة معجمية جامعة الملك سعود، دار عالم  في الأساسية، المصطلحات وقرةنعمان ب-2

 .166، ص2010، 1، طالكتب الحديث، عمان الأردن
 21ص ،1997، 2ط ب،اء، المغر ضيد الزاهي، دار توبقال، الدار البيفر ، ترجمة الن صيفا، علم ستجوليا کري-3
 .13المرجع نفسه، ص-4
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ن تتقاطع عي  منص   فضوووووووواء يفف ،ينصوووووووو   داخل  تصوووووووووص و للنُّ  حال  تر ص الن   كما أن    -
أي أن  النصوووووووووص تترابط  .1«مقتطعة من نصوووووووووص أخرى عديدة   ى ملفوظات  فوتتنا

 . في فضاءات متعددة بألفاظ مختلفة وتتداخل

والمرتبطة بالإطار في تشوووووووكيل الن ص العناصووووووور الداخلة  بوعتيسوووووووفمفهوم الن ص »  -
يل، فلا يعنيه الاسوووووتطراد كشوووووتى فاعليتها في هذا التبد  تالخارجي المحيط به بقدر ما 
ياقات في السووووو   تلك واجتماعية بقدر ما يعنيه حضوووووور ةالخارجي من سوووووياقات تاريخي

 .2«الن ص وتحليلها

دراسوة جديدة  هخرج لكل مرة ت  في فيه و  وتتعمقاص تنال سر كريسوتيفا تديا ت جولوقد ظل  
 .تهاسمن بحر درا غ رفة وهذا الكلام لأو مل ا جوهرية له دون كلل  عطي أبعاد  وت  

 :جينيتجيرار  -2

ا. أسوووووووووووتطيع فقال لا أهتم بذلك مطلق   ،صن فكرة الن  جيرار جنيت يسوووووووووووتغني ع"نلحظ أن  
. يؤكد جيرار أنه مهما 3"قده كما أشووواءني داخله وأنفسووو رصوووص أن أحا كيفما كان هذا الن  دوم  

كان تعدد النصووووووووووص وتنوعها فإنه هو من يخضوووووووووعه لحتمية نقدية بعيدا عن قدرة النص في 
 ذلك. 

في علاقة  يضوووووعهصوووووي ومعرفة كل ما من حيث تعاليه الن  إلا  ص الن  يني عني لا»: وقال 
 التناصمنه ضوووووووووورج دصووووووووووي وأي هذا التعالي الن  أخرى، وأسووووووووووم   مع نصوووووووووووص   خفية ظاهرة أو

 
 .21ص، صعلم الن  ، ستيفايجوليا کر -1
اطروحة مقدمة  لابن رشووويق، المشووورف صوووالح مفقودة،وأشوووكال السووورقات الأدبية في كتاب العمدة  التناصسوووامة حيقون، أ-2

ص، العربية واللغة الآداب في الدكتوراه شووووهادة لنيل ، 2019/2020الجزائر كرة،بسوووو خيضوووور محمد جامعة قديم أدب، تخصوووو 
 18ص

مود المجلس الأعلى للثقافة، حيل، مراجعة حمادي مبعبد العزيز شوووووووووووووو :مدخل إلى النص الجامع، ترجمة ،جينيتجيرار -3
 .70)د. ط(، ص، 1998
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من ضوو صأم لا لن بصووورة حرفية وكاملا  »: ي أيفر حوالحضووور ال. وبمعنى 1«دبالمعنى المحد  
وهاته  ،معروض ومبعد في نفس الوقت لنصريح الاسووووووووووووتدعاء الصوووووووووووو  آخر: الشوووووووووووواهد بمعنى 

اصوووووص التي تربط نُّ العلاقة العابرة لل هيية البعدية صووووالن ي يشوووورحه كل نقاد ص الذبالن نصوووو 
 .2«الأدب

 الن ص فيةآخر مع ابقائه في خل نصريح لص  الستدعاء لاونفهم أن جيرار يشير إلى أن ا
، وهي العلاقة "البعدية"الن صوووية  من أشوووكال التناص، ويطلق عليه مصوووطلح شوووكلا   عد  يالجديد 

أشوووكال التفاعل  زمن أبر وتعد ، هر سووويفآخر يتولى شووورحه أو ت ونص  أدبي  نصي تنشوووأ بين تال
 .صوص في النقد الأدبيبين النُّ 

على آثار الكتابة إلا  أنه لا يمكن  1982"أطراس"في كتابه  جينيتارد ر يجصوووووووووووووووور ويت»
 ونجد أن جينيت "قد  .3«*طرس يكتبوهذه العملية شبيهة عنده بعملية من  ،نصوص قديمة

 التضوووووووومين ىإل Abstactionن التجديد بيتصوووووووواعدي  ام  نظ ية على وفقالمتعاليات النصوووووووو  رتب 
Implication مال جالإ إلىGlobalit هي: وهذه الأنواع 

 ويبدأ بوو:

ا لمبدع  آخر  التناص أو التناصــية:  الاسوووتشوووهادل جمن أوهو أن يسوووتحضووور مبدع  نصووو 
 أو أكثر.  ر عن تلك العلاقة الموجودة بين نصينعب  كما أنه ي ،والسرقة وما شابه

 
 .70، صمدخل إلى النص الجامع ،جينيتجيرار  -1
 .70المرجع نفسه، ص-2
الجديد  ن صجديد على آثار كتابة قديمة لا يسووتطيع ال آخر نص  عليه كتب ي  و  محىيقول: إنه رق صووحيفة من جلد ي سطر  *

فهو يقصووووود بهذا العنوان المسوووووتعار من حقل المعلوماتية مجموع لتبن يها وقراءتها تحته، ة كاملة، بل تظل قابلة فصوووووبإخفاءها 
 .ضاءات مختلفة للذاكرةفالشاشة، ولكنها صادرة من  لىنصوص تظهر دفعة واحدة ع

-ه1430 ،1المعرفية العلمية، ط نوزي، دار الكحصووووووووووووووة الباد، اج  ذمو ن البرغوثي-في الشووووووووووووووعر العربي الحديثالتناص -3
 .22م، ص2009
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يتمثل في مختلف المقدمات والذيول وكلمات  :ناصمأو ال قةمرافة الن صوووووويال إلى قلينتثم  
طار ، وهذا ما يقصوووووووووووووود به الإفلاغور والالصووووووووووووووُّ  ،ة الكتابنقو يالجزئية وأعناوين وال الناشوووووووووووووور

 الخارجي للن ص.

أي  ،اا تعليمي  : يأخذ من خلال المقدمة طابع  انصصــية النقدية أو الميتالن   :ويذكر كذلك
وهي تلك التعليقات التي تتناول علاقات التواصوووول بين  ،ارةالإشوووو يقصوووووص عن طر نُّ تعالق ال

ا أو  ام  إ صوصالن    .اتصريح  تلميح 

المتداخلة  طريق العلاقة عنتتشووووكل  :صية الجامعة أو معمارية النّ نّصـــالا ويقول أيضوووو  
 .ومسرح بن الأجناس والأنواع الأدبية من رواية وشعر  

 .1"نص سابق نية بيقالعلاقة التعاللنمط بهذا ا ىعني   الن صي:ا التعلق وأخير  

نتيجة أعماله طوال السنوات  عهضح مفقد دخل التناص مرحلة الن  »: يرتميشال ري ا -3
 وسوووووووووووويميائيةاص تنصووووووووووووي، الن  ال قالعص، التن  ي إنتاجية الفوتمثلت  1982إلى غاية  1979
نه هو الآلية إ»ويقول  .2«لوه حولهدالتناص ويدلي بر إلى أن يصووووووووووول إلى مصوووووووووووطلح عالشووووووووووو  

تسووووووووتطيع فيه  لذيالخالصووووووووة للقراءة الأدبية، إذ هي وحدها فقط التي تنتج الدلالة من الوقت ا
 .3«صوص أدبية كانت أو غير أدبية أن تنتج غير المعنىنُّ ة المشتركة بين اليالقراءة السطر 

الص الداعم للقراءة الأدبية التي تحقق هو العنصووووووووووووووور الخويقصووووووووووووووود ريفاتير أن  التناص 
 .ا أو غير ذلكأدبي   عملا   نء كاالمعنى الذي ما بين السطور المشترك سوا

 
، الأردن -عالم الكتب الحديث، اريد ،محمد، بشوووووار الجزائر يقة سوووووماحي، السووووورقات الشوووووعرية والتناص، جامعة طاهر يرف-1
 .68-67، ص2016، 1ط
دار الكنوز للمعرفة العلمية، عمان الأردن،  ،الشوووووعر العربي الحديث البرغوثي أنموذجا لتناص فينظر: حصوووووة البادي، اي-2
 .21، صم2009 -ه1،1430ط
دار الكنوز للمعرفة العلمية، عمان الأردن،  ،نظر: حصوووووة البادي، التناص في الشوووووعر العربي الحديث البرغوثي أنموذجاي-3
 .21، صم2009 -ه 1430، 1ط



 مدخل:
 

- 18 - 

 

مان وأعطى تير على منوال لو تفقد سوار ميشوال ريفا"ي، قشوبآخر لعبد القادر  وهي كتاب  
ها الأدبية بتأويلي للقراءة ومرات طابع  ب متسووووووووووووووو، وا"إنتاج النص" من خلال كتابهتعريفه للتناص 

 .1"هأو تعاصر  بقهصوص أخرى تسنو  نصعلاقة بين وقال أن إدراك القارئ لل

ات الموجودة بين هذا قفي العلا للن ص ا لدى القارئأسووووواسووووو   التناصيكمن » ويقول كذلك 
ا تسوووتقيه قه أو تأتي بعده لأن تلك الآثار تؤلف بدورها بالأخرى التي تسووو ثارالأثر والآ ميتانصووو 

 .2«من الن ص الأول

 :من التناصعين نو  بينيقابل » أنه هر نفستييرى ريفاو 

م بصوووووورة ، يتذية والتناص الآخر الفيه، وهو الذي يحدث بالصووووودفالتناص المشوووووكوك -
يحدث بلا قصوووووود وتناص مقصووووووود ميز بين تناص عفوي . وهنا ريفاتير ي3«ةضووووووإجبارية مفرو 
ا،  امووو  اكلأول يعكس تر ، ايووودرج بوعي لكن  ن صموووا يثري الللتوووأثير، كلاهوالثووواني يوظف قرائيووو 

 .لا من الإتقانخه إن يمتقصود يفقد المق

دي»آخر  ومن جانب   اء قر   ين،اء إلى نوعأداة الاختيار التي تقسوووووووووووووووم القر   تناصالم جسووووووووووووووو 
 ضووووورحانة التي يعرضووووها تما يدركون تلك المقل   "عاديونبالمتناص، وقر اء " رايةلهم د ماء"عل"

 .4«متناصأثر 

أداة  تناصناص إذ يجعل من المتلعميق للوء على البعد التأويلي اط الضوو  سوول  يوهذا القول 
ويتذوق عمق ية خفحالات الالإ لتقطصووووووية فين  ز بين قارئ يملك مفاتيح القراءة الثقافي تمي   زفر 

 
، دار افريقيا الشرق، الدار البيضاء رية وتطبيقيةنظدراسة  غيوالبلا يالخطاب النقد التناص في، شيبقعبد القادر : ينظر-1

 .29،  ص2007، المغرب،)د،ط(، 
 .29، صرية وتطبيقيةنظدراسة  غيالبلاو  يالخطاب النقد التناص في، شيقعبد القادر : ينظر-2
 ،1ط لبنان، طرابلس، للكتاب، الحديثة المؤسووسووة وآخرون، يباريرل بلقاسووم تر: التناص، علم في مقدمة غرو، بييغى نتالي-3

 .27م، ص2017
 .27المرجع نفسه، ص-4
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فوالتنواص لا يخواطووب  ن ص،عن ثراء ال طح، غوافول  عوادي يقف عنود السووووووووووووووو  البنواء، وبين قوارئ  
 زتتجاو  معرفية ا وبصووووووووويرة  ي  لا تأويى حسووووووووو  ته لمن أو تبل يكشوووووووووف عن طبقا ،ذاتهقدر الجميع ب
 .تيةحه التتكبلام إلى شكظاهر ال

 .آليات التّناصثانيا: 

إن  التناص ليس مجر د تكرار  لنصوووووووووص  سووووووووابقة، بل هو عملية تفاعل  خلاق  تنتج فيها 
ل  لنصوص   أخرى، فالن ص عنده  كيان  مفتوح  يتغذ ى المعاني من خلال استدعاء متنو ع  ومتحو 

ة، صووووووويخلال شوووووووبكة العلاقات الن   ثقافية  ولسوووووووانية  تتجاوز حدود الظ اهرة، ويفهم من من ذاكرة  
ن هنا تصبح آليات الت ناص لديه أدوات  للكشف عن عمق الخطاب، تبرز قدرة الن ص  على وم

عادة بلورتها بمنظور  جديد    قس مت آليات الت ناص إلى:وقد  .الحوار مع الماضي وا 

والجديد استظهار ا عر القديم بالش   روايةهو أن يكون للأديب  :والقلب آليــة التطابــق-"1
ريحة، ودرايةوقراء   منية والصووووو  عرية، مم ا ي غني تجرته  يدمجهاو  بالقواعد الضووووو  ضووووومن بنية الشووووو 

 ، وعليه أن يكون ذا مطالعة  واسعة .1ا للحياة والواقع الذي يعيش فيهالش خصية ويجعله فاهم  

واعي ا لحدود الش عر التقليدي ويكون  : هو أن يكون الش اعر أو الأديب  لت اعــلآليــة ا-2
 في القضايا الجوهرية لدى الإنسانية، كما يتجل ى في تنويعات القوافي وموسيقاه. التفاعل

ر: -3 المفك ر أن يكون له حصوووووانة  فكرية نقية من تشوووووويق  في  ىعلآليــــــــــــة التحــــــــــــر 
 لقضايا حيوية وجوهرية. خصيص  لشعرهامشية على تالمواضيع اله

ون له الحرية في الفكر والتفكير وفي المسووووؤولية وفي كل  غرض  نبيل  يهدف إلى كما تك
ر بل لأن ه يؤمن أن ه لا إكراه ضدترقية الإنسان وتكريمه، فحصانته لا تقف   .2"الحرية والتحرُّ

 

، 1الثقافي العربي، الدار البيضووووووووواء، المغرب، طالنقد المعرفي والمثاقفة، المركز -ينظر: محمد مفتاح، مشوووووووووكلة المفاهيم -1
 .172-171، ص2000

 .172ينظر: المرجع نفسه، ص -2
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 طيط والإيجاز:موللتناص كذلك آليتان هما الت

  .ــطيطمالت أول:

طيط عبر موتحوودث عمليووة الت، ص في معووانيهوواو والغسوووووووووووووووهوواب في بحر الألفوواظ الإهو 
 أشكال  مختلفة  وهي: 

: ويكون هذا من خلال خاصوووية القلب أو التصوووحيف، فالجناس بالقلب نحو  كرامالأنا-1
ا ا يؤد ي إلى تعدُّد المعاني بمجر د انزياح الحرف عن موضوووووووووووووووعه، أم  بحر، ربح، حبر...، مم  

 ، السهر، الزهر..الكمال الجمالالجناس بالتصحيف نحو: 

كل في الكلمة المحور التي يكون أصووواتها مشووتتة  طوال .الباراكرام1-2 : يتمثل هذا الشوو 
الن ص، تعتبر الكلمة هي تلك الأصوات الحاملة للد لالات التي ي بنى عليها الن ص، ولا يستطيع 

 .1ق فيهاعملا  بعد التإالقارئ إدراكها 

 ي:أنواع  أخرى للتمطيط وتتمثل فوجد كما ت

في المقام التي هي فيه، لذلك يقول  بسطهاهو فكُّ رموز الكلمة المحور و .الش رح: 1-3
محمد مفتاح: قد يجعل البيت الأول محور ا ثم  يبني عليه المقطوعة أو القصوووويدة، وقد يسووووتعير 

 ه بتقليبه في صيغ  مختلفة.الأخير ثم  يمط ط قولا  معروف ا ليجعله في الأول أو الوسط أو

ودلالة عميقة ذف أحد طرفيه، إن  للاسووتعارة فضوول  كبير حهي تشووبيه  .السـتعار::1-4
لمعالجة البعد التناصوووووي باعتبار أن  الاسوووووتعارة صوووووورة ناضوووووجة بتفرعاتها المتنو عة والمختلفة، 

الاسوووووووتعارة من غرابتها عنه. إن  أنواع ثم  السوووووووياق الذي يتضوووووووم نها  تضوووووووي  ذاتهاالاسوووووووتعارة ف
عر بما المختلفة ت سووواهم بشوووكل  كبير  في نقل المعنى من المجر د إلى المحسووووس ولا سوووي ما الشووو 

 

احي، السوووورقات الشووووعرية والتناص، جامعة ظاهري محمد، بشووووار الجزائر، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردن، رفيقة سووووم -1
 .61-61، ص2016، 1ط
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في آلية التخطيط لخدمة  مهمة. فالاسوووووووووووتعارة تعتبر 1في الجمادات من حياة وتشوووووووووووخيص تبثه
 النُّصوص.

يغ متوتقوم هذه الآلية على مستوى  التكـــرار:.1-5 " ي ة  فجليالأصوات والكلمات والص 
يغ ليكون في تكرار التراكم والتباين، وقد  المعاني المتمثلة ولكن يتجاوز هذا التكرار الص 

 بصيغ  مختلفة . المعنى الواحده ، ويقصد ب2"بصيغ  مختلفة  

ــــــدرامي: كلالش  .1-6 ـــــــ لك إن  هذا الش كل يؤد ي إلى نمو القصيدة أساس ا من خلال ت الـ
راعات العديدة بين كل  عناصوووووور بنية القصوووووويدة، وهذا م ا يمط ط من زمكان القصوووووويدة أو الصوووووو 

 الإبداع بشكل  عام ويمد ده.

. ونشوووير بهته 3لخارجيا العلاقة والمشوووابهة مع الواقع اويقصووود به أيقونة الكتابة: 1-7
، ة إلى تمثيل الواقع بصورة  مشابهة  دون تطابق، بحيث يعيد الكالأيقون اتب تشكيله برؤية فنية 

 قله حرفي ا، بل تكشف وتخفي في آن  مع ا.فالكتابة تحاكي الواقع لكن ها لا تن

 الإيجـــاز: ثانيا:

يط، فالإيجاز طصوول في آليات التملا يتحد د في الن ص مثلما يح»ونقول هنا أن  الإيجاز 
ص أو رؤية الفضوووواء الكلي له، في الن ص لا يمكن الكشووووف عنه بواسووووطة القراءة المباشوووورة للن  

دخل في تص بعض النُّصوص لاقتحامها في نصوص  أخرى يكما يقول جيرار جنيت: إن  تقلي
لمراد عملية التناص، إلا  أن  التقليص بهذا المعنى عملية تحويلية تتعر ض لها النُّصووووووووووووووووص ا

 .4توظيفها في نص  آخر

 

 .62والتناص، ص الشعرية السرقات سماحي، ينظر: رفيقة -1
 .80، ص2004، 1أحمد ناهم، التناص في شعر الرواد، دار الشؤون الثقافية العامة، العراق، بغداد، ط -2
 .63رفيقة سماحي، السرقات الشعرية والتناص، ص -3
 .93أحمد ناهم، التناص في شعر الرواد، ص -4



 مدخل:
 

- 22 - 

 

كيل الن ص الأصوووووولي شووووووحويلي يعيد تاختزال بل هو فعل تالنُّصوووووووص ليس مجر د از جإي
، فالتناص هنا لا يتمُّ بشووووووووكل  حرفي، بل بتدخل إبداعي  ليخدم غاية  جديدة  في سووووووووياق  مختلف 

خطر تشووووووووويه الن ص الأصوووووووولي إن لم ي مارس  ملخ ل قد يحديعيد إنتاج دلالة، غير أن  هذا الت
 للن ص والابتكار في التوظيف. بوعي  جمالي  ومعرفي، لذا تبرز أهمية الموازنة بين الأمانة

: ناأحمد نرى و   واد" قائلا  أن  الإيجاز عملية »هم في كتابه هذا "التناص في شوووووووووووووووعر الرُّ
 ضغط للن ص كي يبدو في صورة مصغ رة، ويحدث الإيجاز بطريقتين

 طريقة داخلية يتم فيها اختصار الن ص ذاتي ا كما في التلخيص والحذف. -1
بعض النُّصووووووووووووووووص أو أجزاء  منهوووا كموووا في التلميح  يهوووا زج  طريقوووة خوووارجيوووة يتمُّ ف -2

 .1«والاقتباس والتضم ن

ومن هنا نقول إن  الإيجاز ليس مجر د تقليص  للن ص، بل فن لغوي يعيد تشووووووكيل المعنى 
ا من الداخل عبر التلخيص  ويتخذ ،في قالب  مكثف، يحتفظ بجوهر الفكرة أثرها، وهو يتم  إم 

بر عصوغ الن ص ليحتفظ بجوهره أو من الخارج حيث يستدعي الغائب أو الحذف، حيث يعاد 
ل الإيجاز  التلميح أو يستحضر صوت ا آخر بالن ص من خلال الاقتباس والتضمين، هكذا يتحو 

 ساحته.تفر ط في  أنإلى مرآة  مضغوطة للن ص تكشف عمقه دون 

 

 .93أحمد ناهم، التناص في شعر الرواد ، ص -1



 مدخل:
 

- 23 - 

 

 .اصتنــــاهر الــــمظ ثالثا:

الحضووواري والثقافي  مظهر من مظاهر التفاعلكعية لإبداصووووص االتناص في الن  جل ى يت
ى المتن الجديد من خلال إشوووراقات لة عقصووووص، حيث تنعكس آثار النصووووص السووواببين النُّ 

على أن يبدو  صقدرة الن   يوتتمثل مظاهره ف رمزيةات ءعاداسوووووووووووووووتفكرية، أو وية أو ظلال لغ
 خصبا.ا ا تأويلي  بعد   عليه فيتضة  غائبصوص  نفي أعماقه تنبض  فردا ، بينماتظاهره م

 :بها الباحث وتتمثل في يتمظهرمظاهر عدة وللتناص 

ــص الغا ب- ـــ ص ن  ال عليهاقة أو المعاصرة التي يشتغل به النصوص السابويقصد »: النّـ
يا فلسخطاب ا أدبي ا أو فب ئالغا الن صكون هذا يقد  ،حسب نوعهبذلك ، و تفاعل معهير و حاضال
الناقد الفرنسوووي  -كما يرى-الحاضووور المقروء الن ص  ذلك أن   ...اا أو فقهي  ا أو علمي  سوووياسوووي   وأ

ا  جيرار جينيت، يقرأه ر عملية القراءة إلى ما لا بصووووووص عخل النُّ ا تتداهكذآخر و نفسوووووه نصووووو 
 .1«نهاية

رأ لذلك الناقد الفرنسووووووووووووي يق ،صن  ص الحاضوووووووووووور هو الذي يتفاعل مع نوع الالن   قول أن  نو 
 .تكون عملية الاندماج في القراءة، وهكذا صصو النُّ لنفسه 

عر" فوعن كتاب "» والتفاعل قراءته، عند  الغائب ن صلأرسوووووووووووطو العظيم بمثابة الن الشووووووووووو 
قوديوة أصوووووووووووووووبح من ن  الأعموال الوالتوأثر بوه، فوالنُّصووووووووووووووووص المقروءة من خلال معوه ومحواورتوه 

 .2 «لحمتهاها و ر اأفك دى أوسزل خيوطها عن استنفادها أو فصلها عنها أو عالمستحيل 

 
ة بوحيرد، داع الثقافية شوووارع فاطمبة الإبطجزائري المعاصووور، إصووودارات راالتناص وجمالياته في الشوووعر المال مباركي، ج-1

 .149، ص2003، ، )د. ط(الجزائر
 .150المرجع نفسه، ص-2
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عر" ف"كتاب  معناه أن   خيوط  هأفكار  ضوووويءص الغائب الحاضوووور تلأرسووووطو هو الن  ن الشوووو 
نظرية أدبية  في قلب كل   ينبضه ا كأن  ره ممتد  ثمع كل قراءة، ويظل أ لاتهلاد دقد، إذ تتجد  نال

 .لاحقة

ضووووووووومن  تج  نمالن صوووووووووية لالبنية  إن  »": النص الروائي"في كتابة  نوكما يقول سوووووووووعيد يقطي
ية البن هذهوبواسوووطة  ،كانت موغلة في التاريخ أو معاصووورة سوووواء   سوووابقة، من نصووووص   النص
لك بذ ص والتفاعل معه من خلال تفاعله معها، فينتجقة يتلقى القارئ كذات هذا الن  بالسوووووووووووووووا

 .1«النصية تهخلفي بنوعيةل مثدلالات تت

قة، بل من خلال بصووووووووووووص السووووووووووواعن النُّ  م بمعزل  يت الن ص لافهم  إلى أن   يشووووووووووويروهذا 
سوووووووووواس هو أ  التناصأن   إبرازدة والهدف من ذلك معاني متعد   ن صال نحا يمالتفاعل معها، مم  
 .صيةم النصوص ضمن شبكة من العلاقات الن  فهفي إنتاج الدلالة و 

ياق الذي يتفاعل ا من هذا السووووو  ي أن يكون خارج  صوووووالن  لإنتاج الكاتب ه لا يمكن أن  كما »
 ن صهذا ال زمنيتها التاريخيةة في جتنالبنيات الم ا كما أن  ضوووووووو  فر  أو ا قبولا  ب  سوووووووول ا أوإيجاب  معه 
 .2«ذاته الن صأو مباشرة في  ضمنيةى لنا تتجل  

منه ز ر عن عب  في ،الأحوال معه في كل  ويتفاعل ه خلدا ابن سووووووووووياقه، صالن   أن   ل هناقو نو 
بصووووومات الواقع  بل تحملسوووووت منعزلة يلالن صوووووية  تابنيفال ،التاريخي إما بالموافقة أو الرفض

 .ا أو صراحة  ي  ضمنوتفصح عنها  وتوتراته

للقارئ من يظهر التناص ي للن زاهة التروط الأسوووواسووووية ياق من الشووووُّ ر السوووو  عتب: يياقالســ  »
يولد من الأخذ من المعارف اللغوية  الن ص لأن   ،ياقلك السوووووووو  إلا  بذالقراءة  خلالها، ولا تصووووووووحُّ 

 
 .34، ص2001، 2، المغرب، طالروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء الن صنفتاح اسعيد يقطين،  ينظر:-1
 .34المرجع نفسه، ص-2
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 يظهرياق جوهر القراءة وسوووووووويدها لا السوووووووو   معناه أن   ،1 «...ا كانت حضووووووووارة أو تاريخ   واء  سوووووووو
لا يولد من العدم، بل هو  الن ص  به، لأن  ل القراءة الواعية إلا  تممن خلاله ولا تك التناص إلا  

 ة.سابق ونصوص   معارف لغوية وثقافية، من تاريخ وحضارة وسيرمع جملة من تفاعلات 

 ،2«ما جامع النصن  ا  الن ص و عرية .. ليس الشو  موضووع ف»: قائلا  جيرار جينيت ح صور   فقد
ية نأي في تلك الب ص  جامع الن  "المفرد بل في  الن صموضوع الشعرية لا يكمن في  ويقصد أن  

نتقال من اه إن   ،صوووووووووص وتكشووووووووف آليات توليد المعنىن العلاقات بين النُّ حتضووووووووالكلية التي ت
ص نقطة حيث يصووووبح الن   ،إلى تداخل الخطاباترد القول فإلى شووووموليته ومن ت جزئية الإبداع

 .نهائية من التفاعلات الأدبية شبكة لا يعبور ف

ة تبذاكر  ناص سوووواء  تا من العناصووور التي يكشوووف الا هام  عنصووور   ييعتبر المتلق»: المتلقي
بحيث  تضمين،كل على شالن ص الآني، داخل شواهد نصية الرسالة من تتضم نه أو على ما 

مة أو مثل ويوظفه داخل خطابه أو على شووووووكل حكأو بيت ا من ا أو شووووووطر  يأخذ الشوووووواعر بيت  
 .3«أخرى سابقة متزامنة أو إحالة على نصوص   ارةشوا  تلميح 

، فهو ن صا ثانية ترى ما وراء ظاهر الأهمية المتلقي بوصووووفه عين   فهم من هذا القول أن  ن
الأدبية وقدرته على ته ر ذاكفي إنتاج المعنى عبر  شووووووووريك  ل ب ،طابخلل ليس مجرد مسووووووووتهلك  

ن التي يناص لا يكتمل إلا بتلك العتفال ،الملمح إليهاالمضووووووووم نة أو صووووووووية واهد الن  التقاط الشوووووووو  
وهكذا يصوووووبح  سوووووابق   نص  ذكية إلى أو إحالة  ةمندسووووو   ة  مكحا أو ا مدسووووووسووووو  ي  تلتقط بيتا شووووواعر 

ضوووووي، لالات التي تربط الحاضووووور بالمالا متناهية من الد  ت الن ص على فضووووواءا بوابة  المتلقي 
 غيره. نبينه وبي خفينص بالحوار الال  وتغني 

 
 .150، صوجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر التناصجمال مباركي،  :ينظر-1
 .151ص نفسه، المرجع :ينظر-2
 .152صالمرجع نفسه،  -3
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ن خلالووه يتم  مدلالي  مظهر    الن صالأدبي وأن   ن صال»ن وكمووا يقول سوووووووووووووووعيوود يقطين ع
 .1«وحدوده رضه دواعي التحليلفرائي تجالمتلقي، إنه تمييز إ لدنإنتاج المعنى من 

تنتج دلالاتووه إذ  المتلقي،من خلال  إلا  موول تدلالي لا يك لأدبي مظهر  لن ص ا اه أن  انوومع
 زتميي ضمنة ءلد عبر القراسيتو بل في الن ص،  جاهز ا يسي ضوء تفاعله وتأويله، فالمعنى لف

و إجرائي تفرضوووووووه ضووووووورورات التحليل وحدوده لمنهجية دون انزلاق إلى التفسوووووووير العشووووووووائي أ
 .صالن   إسقاطات لا يبررها

 يةنحو  -ةصووووورفي :انهداخلية يتكون م تجماع بنيا هيدلالية  كبنيةيؤخذ " الن ص كما أن  
تعارض، تتداخل وتوص وتتقاطع و نُّصووووووووووود فيها الية كبرى، تتعد  من بنية نصووووووووووو  ضووووووووووويتم إنتاجه 

جدلية، تقوم على علاقة صووووووووووووراعية، أو لنقل  صووووووووووووية الكبرى هيالبنية الن   بهذه الن صوعلاقة 
 .2"هدم والبناءتفاعل الذي يأخذ طابع الأساس ال

 صووووووووووووورفيةدلالي يتكون من وحدات لغوية  هو نسووووووووووووويج   بل ،ةقمغل لغويةليس بنية  الن ص
 إن   .قاطع وتتجادلتتو  النُّصوووصي أشوومل، بحيث تتجاوز ضوواء نصوو  ف ضوومنوية، ويندرج نحو 

فيها يهدم ما عل، وتفامليئة بالحركة، بل علاقة صووووراع ة بل كنليسووووت سووووا هص بغير علاقة الن  
وص يقوم على التفكيك نُّصوووال نبي دائم   ه حوار  س معناه وذاته من فتات الآخرين، إن  له ليؤسووو  بق

عادة التشكيل  .وا 

رية فكح بمرجعية و يصووووووور  أاعر الذي يشوووووووير شوووووووهادة الشووووووو  »من في وتك :شـــــااد: المبد 
 نةرية معي  كناعات فق . وللمبدعصوووووووص أو الثقافاتمن النُّ  نشووووووائية فيعلن عن الاقتباسوووووواتوالإ
 .3«مختلفة للكون والحياةؤى ور 

 
 .32ص ياق،والس الن ص-الروائي النص انفتاح يقطين، سعيد -1
 .33ص، المرجع نفسه-2
 .134، صالمعاصر الجزائريالشعر  يفوجمالياته اص جمال مباركي، التن-3
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ر عن ح بها ليعب  صوووووووووور  ي  اقتباسوووووووووواته، بل خفي بثقافته، فهو لا ير اعيدل على وعي الشوووووووووو   
سوووووووابقة لا ينفصووووووول  صووووووووص  نلثقافات و  بداع امتداد  الإ ا أن  د  الفكري ورؤيته للوجود مؤك   هموفق
 لن صفاضووووووووووووووور، ص الحاص الغائب داخل الن  ن  ز بين اللقارئ الحاذق هو الذي يمي  او ». عنها

والثاني يتعلق  صطحية للن  غة التواصوووووووولية ويبدو على مسووووووووتوى البنية السوووووووو  ال اللُّ جالأول هو م
 .1«النُّصوصوالتاريخ وشت ى أنواع  موز والأساطيرداخل الرُّ تة له بواسطة قبالبنية العمي

بحيث لا يكتفى  ،ليات التناصبآ قذي القارئ الحاعى و لوء عط الضوووووووووووو  وهذا القول يسوووووووووووول  
 خلفة المتوارية بوص الغائنُّصوووووووووعن ال ه ليكشوووووووووفوص في أعماقغي الن ص بلبقراءة سوووووووووطح 

سوووواطير من الرموز والأ ها شووووبكةفي خلخف واجهة شووووفافة تإلا  ، فالن ص الحاضوووور ليس الكلمات
فه متلقي  للقاقدي ن  ور الى الد  ل  جوهنا يت ،لالةف الد  المعنى وتكث  غني والتاريخ ت   ا رئ، لا بوصووووووووووووووو

 مر في قراءة  ضوووووووات ويسوووووووتخرج المقك الطبى، يفك  عنفي إنتاج المبوصوووووووفه شوووووووريك ا ا، بل سووووووولبي  
 ن.طبستيستعاد ويبل ما ، تكشف لا ما يقال فقط

 
 .134المعاصر، ص الجزائري الشعر في وجمالياته التناص مباركي، ينظر: جمال-1
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 تمايد: 

التناص ظاهرة جلية في الشعر بشكل عام ومن خلال تصفح ديوان ابن جنان 
فالتناص اليوم إدراج نص من التراث واستعادة بعض النصوص »ري نجدها جلية فيه الأنصا

نما أصبح التراث له قيمة أساسية أدبية جديدة آتية من قدرة المنشي   التراثية والرجوع إليها، وا 
تب( في التعامل مع النصوص وكيفية توظيفها من جهة فالمؤلف لا يخلق كلاما من )الكا

متداخلة مع غيره ودور الشاعر المؤلف هو التأليف بين  تلام من خبراعنده بل يستمد الك
 .1«الكلمة، والعبارة تستدعي العبارة العناصر، لأن  الكلمة تستدعي

 يكون أنواعه والمتمثلة في:  والتناص

 التناص الديني: ويندرج تحته التناص من القرآن أو السنة.  -1

 من النثر والشعر. التناص الأدبي: ويندرج تحته التناص  -2

 التناص التاريخي: ويتمثل في التناص مع الشخصيات والأماكن.  -3

د إدراج نصوص ومن خلال ما سبق نلحظ أن  التناص قد أصبح اليوم يتجاوز مجر 
 أو استحضار بعض الموروثات التراثية ليصبح أكثر تفاعلا وتجديدا. 

ع من قدرة الكاتب على التعامل مع وقد غدا التراث يشكل أساسا لقيمة أدبية جديدة تتب
 بأسلوب إبداعي جديد.  النصوص وتوظيفها

متداولة بينه فالكاتب المؤلف لا يبتدع الكلام من فراغ بل يستمد من خبرات مشتركة و 
 وبين غيره. 

 
، 2013الطبعة الأولى، ي المعاصر، ظاهرة محمد زواهرة، دار ومكتبة "الحامد، عمان، التناص في الشعر العرب 1

 .81هو، ص1434
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يشير و  الفكريو  يعتبر التناص الديني من الظواهر الأسلوبية البارزة في الخطاب الأدبي
النبوية داخل نصوص لاحقة  الأحاديثالكريم أو الدينية كآيات القران الى حضور النصوص 

ناص تواصلا بين النصوص القديمة بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، ويشكل هذا النوع من الت
النصوص الحديثة التي تسعى الى استلهامها سواء لتدعيم فكرة معينة أو و  ذات الطابع المقدس

دلالات رمزية عميقة، لذلك يقول أحمد الزعبي في كتابه " لإضفاء طابع روحي أو لإثارة 
 تطبيقيا " معرفا التناص الديني.و  التناص نظريا

  التناص الديني: -1

ناص الديني تداخل نصوص دينية مختارة عن طريق الاقتباس أو التضمين ت" ويعنى بال
مع النص الأصلي  من القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف أو الخطب والأخبار الدينية

للرواية بحيث تنسجم هذه النصوص مع السياق الروائي وتأدي غرضا فكريا أو فنيا أو كليهما 
 1معا"

ومعنى ذلك أن استخدام نصوص دينية مثل القرآن الكريم والحديث الشريف والأقوال 
ثقافيا المأثورة داخل نصوص أدبية تعزز المعنى تعطي قوة إقناعية وروحانية وتخلق ارتباطا 

   وتاريخيا في ذهن القارئ.

 
 .37، ص2000د ط، سباط  الأردن، عمان،تطبيقيا مؤسسة عمون للنشر، و  أحمد الزعبي، التناص نضريا 1



 تجليات التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري.     الفصل الأول:          
 

 

- 31 - 
 

 التناص مع القرآن الكريم:  1-1

العلماء والبشرية جمعاء وستظل، لما له من لقد كان للقرآن الكريم مكانة في نفوس 
خصائص "أن ه يعالج المشكلات الإنسانية في شتى مرافق الحياة الروحية والعقلية والبدنية 

ونفهم من هذا  1علاجا حكيما لأنه تنزيل الحكيم الحميد"والاجتماعية والاقتصادية والسياسية 
عنه فقد ضل وهذا ما نجده في الآيتين الصراط المستقيم فمن حاد و  أن القرآن هو الحياة 

بعََ  فمَنَِّ ﴿ الكريمتين من سورة طه في قوله تعالى : ل    فلَاَ هدُاَيَ  ٱت َّ ( 123) يشَۡقىَ   ولَاَ يضَِّ
ِّ  عنَ أَعۡرضََ  ومَنَۡ  ِّيشةَ   لهَۥُ فإَِن َّ  يذِّكرۡ َ  ونََحشۡرُهُۥُ ضَنك ا معَ ِّ  يوَمۡ َ مةَ ِّي  2( ﴾124) أَعمۡىَ   ٱلقۡ

"ويذكر العلماء تعريف له يقرب معناه ويميزه عن غيره، فيعرفونه بأن ه؛ كلام الله المنزل 

 . 3المتعب د بتلاوته" صلى الله عليه وسلمعلى محمد 

عريف عن القرآن الكريم نفهم منه أنه هو كلام الله المنزه عن الخطأ هذا الت ومن خلال
 المعجز بألفاظه ومعانيه التي ليس لها نظير. 

والملاحظ أن  الشعراء يذهبون إلى التناص من القرآن الكريم لما له من عمق ومصداقية 
في شعر ابن جنان  ن الكريممع القرآومحاكاة لما أرادوا الت عبير عنه، وقد برز التناص بوضوح 

% 40الأنصاري بسبب أن معظم الموضوعات ال تي تناولها مستوحاة منه، وتمثل أكثر من 
  من ديوانه.

ويعد  شعر الإلهيات في ديوان ابن جنان الأنصاري أحد المظاهر البارزة للتجليات الروحية 
والانشغال بعالم  ة الخالقل في عظموالصوفية في شعره، حيث تتجلى فيه نزعة الزهد والت أم  

 
 41، د.ط، ص2005مناع القطان، مباحث في علوم القرآن، مكتبة وهبة، القاهرة، مصر،  1

 .124-123القرآن الكريم، سورة طه، الآيتين  2

 .16القطان، مباحث في علوم القرآن، صمناع  3
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الآخرة والارتقاء عن هموم الدنيا ومظاهرها الزائلة، ويأتي هذا الشعر في إطار تجربة روحية 
 عميقة، تتداخل بين الفلسفة والتصوف مع مشاعر الحب الإلهي والخشوع والتسليم. 

و ما القه، وهالعبد بخكما يمثل شعر ابن جنان نافذة تطل على العلاقة الراقية ال تي تربط 
ينسجم مع التيارات الصوفية ال تي كانت سائدة في عصره، مما يجعل شعره وثيقة أدبي ة وروحية 

هاته الد يني ة والفكري ة  .تعكس ذوق العصر وتوج 

 شعر الإلايّات •

 . 1«يتصد ر شعر الإلهيات المرتبة الأولى في قصائد ديوان ابن جنان الأنصاري»

ه من العبد إلى ربه سبحانه وتعالى، فالعبد يقر  شعر لأن هى فنون الويعتبر  "من أرق موج 
بوحدانية الله وقدرته العظيمة، فهو شعر صادق خال من الزيف، لأنه نابع من قلب صادق 
مخلص محب لله عزوجل، ونجد أن ابن الجنان قد غاص في هذا الفن وتفنن به بشكل كبير، 

 .2ورسوله"وحبه لله ه الشديد وهذا يدل على صفاء سريرته وتدي ن

ومن هذا القول نجد أن ابن جنان الأنصاري كانت له مشاعر جياشة نحو الخالق الواحد 
الأحد، فبدأ بالتعبير له وتأكيد وحدانيته وبرع في أشعاره وتفنن فيها، وذلك لصدق مكنونه 

 واهتدى بهديه سبحانه وتعالى، وذلك من خلال أشعاره. 

من ثلاثين متكونة رام وهي فيها الحج إلى بيت الله الحومن ذلك قصيدته التي يتشوق 
   :الشديد فيقولوحزنهم  لتائبينا كرب بيتا وفي أبياتها يصور

 لمرتحل يوما سوى الله فارجا        له الله من ذي كربه ليس يرتجي 

 
م، 1990جامعة الموصل، )د.ط(، ")د.ب(،  الآداب،الدكتور منجد مصطفى بهجت، ديوان ابن جنان الأنصاري، كلية  1

 .19ص

مقد مة لنيل درجة الدكتوراه في الآداب واللغة العربية، راجية غانية، البناء الفني في ديوان ابن جنان الأنصاري، أطروحة  2
 .34،ص2022-2021اللغات،و  كلية الآداب بسكرة،جامعة 
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يصعق ذ  1أن يرى البحر هائجا عريخوض بحار الذنب ليس يهابها     و

يتوضح التناص من خلال قصة النبي يونس عليه ورين، المذك ينففي هذين البيت
ففي البيت الأول يشير الشاعر إلى شخص يمر بكربة  ،السلام، كما جاءت في القرآن الكريم

شديدة ولا يرجو إلا الله في تخليصه منها، مما يعكس حالة يونس عليه السلام عندما كان 
َ ﴿ في بطن الحوت ونادى ربه في الظلمات قائلا:  قْدِّرَ ا الوذَ باً فظَنَ َّ أَن ل َّن ن َّ هبََ مغُاَضِّ ونِّ إِذ ذ َّ ن  

 ِّ ِّ فنَاَدىَ  ف ِّينَ علَيَهْ ِّم ال ِّنَ الظ َّ ا أَنتَ سُبحْاَنكََ إِن ِّي كُنتُ م َ هَ إِل َّ ا إِل لمُاَتِّ أَن ل َّ  2﴾ي الظ  
أما في البيت الثاني، فيصور الشاعر شخصا يخوض في الذنوب بلا خوف، لكنه يرتعب 

البحر الهائج، هذا يذكر بموقف يونس عليه السلام عندما ألقى بنفسه في البحر عند رؤية 
ٌ ﴿  :الحوت، حيث قال الله تعالىلتقمه أو  ِّيم  3﴾فاَلتْقَمَهَُ الْحوُتُ وهَوَُ ملُ

بحيث أنه ليستحضر الشاعر قصة يونس عليه  ،فالتناص في هذين البيتين يزيدهما عمقا
الذي يغرق في الذنوب دون خوف، لكنه يفزع عند مواجهة  الإنسانالسلام للتعبير عن حالة 

، وهنا تعكس الابيات نفسية الشاعر القلقة التي النجاة الل جوء إلى الله طلب فعهالشدائد، مما يد
تتأرجح بين الغفلة واليقظة، فالمرء هنا مسترسلا في المعصية  بجسارة ذلك أنه ينهار ذعرا 

بين الذنب والتوبة، ومرتبطة متناقضة و  الشاعر هنا خائفة عند استشعار الخطر إليه، فنفسية
بوجدان بائس من كل شيء إلا الله، كتبها ابن جنان الأنصاري "في لحظة خشوع متأملا حاله 
مع الله متشوق فيها للحج إلى بيت الله الحرام مصور ا كرب التائبين وحزنهم الشديد عند لقاءهم 

 لفرج، من كل هم.ا ياالطاهر الشريف، راج 4بيت الله "

  :فيقول صلى الله عليه وسلملرسول ل همدح وفي

 
  19ابن جنان الأنصاري، ص، ديوان ال  1

 87سورة الأنبياء الآية   2

  142سورة الصافات   3
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بالرضا         جزاه إلى العرش خير جزاءه    وأكرمنا بالعفو منه و
 1رؤوف رحيم للرسالة مرتضى        وصلى  عليه من نبي مبارك  

ِّنْ يتجلى التناص في البيتين مع الآية الكريمة من سورة التوبة ﴿  لقَدَْ جاَءكَمُْ رسَُولٌ م 
ِّ أَن ِّ ماَ عنَ يزٌ علَيَهْ ِّ ٌ فسُِّكمُْ عزَ حِّيم ِّينَ رءَوُفٌ ر َّ ِّن ِّالمْؤُمْ يصٌ علَيَكْمُ ب ِّ مْ حرَ  . 2﴾ ت  

بالمعاناة إذا بأنه من أنفس المؤمنين ويشعر  صلى الله عليه وسلمية الكريمة تصف النبي محمد فالآ
فالشاعر هنا قد استخدم وصف  ،أصابهم ضرر ويحرص على هدايتهم وهو رؤوف رحيم بهم

عمقا على  يالآية الكريمة يضفي البيت الثاني مما يعكس التناص مع هذه رؤوف رحيم ف

مما يعزز من قيمة المديح ويبرز  ،صلى الله عليه وسلمحيث يستحضر الشاعر الصفات القرآنية للنبي ، الأبيات

 صلى الله عليه وسلم.سول مكانة الر 
يسأل أبو العلاء بن المرابط ابن جنان الأنصاري على شيئا في انحباس "وفي موضع آخر 

  .حاجة الناس إليه وارتفاع أكف الضراعةالمطر واشتداد 
 يقول: الغيث في الغيب لا يدري به أحد  

 إلا الإله الذي يمني به السحب
 لوجه الحمد لا تحمى الثناء له

 3"كما وجبولا تطيق له شكراً 
من خلال البيتين يعبر الشاعر عن قدرة الله المطلقة وعلمه بالغيب وخاصة بإنزال المطر 

يرا إلى أن لا أحد يعلم بموعد نزوله إلا الله سبحانه وتعالى، الذي يجود به ) الغيث( مستش

 
  21ابن جنان الأنصاري، ص ،ديوانال  1
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قدرة  ثم يقر بأن الحمد والثناء لله لا يمكن حصرهما وأن الشكر الواجب له يفوق عاد.على ال
 الستر.

حُ ﴿  :هذا المفهوم يتماشى مع ما ورد في القرآن الكريم في قوله تعالى أنثم  ۞ وعَِّندهَُ مفَاَتِّ
َ ا ا يعَلْمَهُاَ لغْيَبِّْ لاَ يعَلْمَهُ ِّن ورَقَةٍَ إِل َّ ِّي البْرَ ِّ واَلبْحَْرِّ ۚ ومَاَ تسَْقطُُ م يعَلْمَُ ماَ ف َ ا هوَُ ۚ و  " 1 ﴾ا إِل َّ

 هد في قوله:ز من أشعاره شعر الوفي مثال آخر 

 يحيط وصف بذاته          عن أن  سيامن تقد
 2فاتهه في صبعن مش            اومن تعالى جلال

وقد توضح في هذين البيتين: تعبير الشاعر عن تنزيه الله سبحانه وتعالى عن أي وصف 
يحيط بذاته المقدسة، ويشير إلى علو جلاله وتنزهه عن مشابهة صفات المخلوقين فهذا المفهوم 

سلامية التي تؤكد على تنزيه الله عن مشابهة خلقه، كما ورد يتضح أو يتماشى مع العقيدة الإ
ُ ﴿  :قول الله تعالىفي  ير مِّيعُ البْصَِّ ِّ شيَْءٌ ۖ وهَوَُ الس َّ ِّه ِّثلْ ولَمَۡ يكَنُ  ﴿‌وكذا في قوله تعالى : 3﴾ليَسَْ كمَ

( ُۢ ُ ُ ۥكُفوُاً أَحدَ البشر عن الإحاطة فيقصد  الشاعر بهذا التناص من القرآن الكريم يعجز  4﴾ (4ل َّه
  .وتمثيلألق وتنزيهه عن أي تشبيه وصفاته، مما يعكس التواضع أمام عظمة الخا الله بذات

كتب إلى الفقيه الأجل  أبو عبد الله بن الجنان أعزه الله تعالى، من البسيط قال مرتجلا "
 . با ية"عن البداية في قصيدة "

 ا خيب الراجية ما طلباولم يدعو من قنوط في النفوس ولا       يأس ول
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 .1"لآثار رحماه ترى عجبا فضلا من الله أولا نال الجميل به        فانظر
ففي هذين البيتين يعبر الشاعر عن الأمل والتفاؤل، وينفي القنوط واليأس مؤكدا أن رحمة 

 الله وسعت كل شي  وخاصة الصغار، مم ا يدل على عظمة عطاء الله. 

فضله و  ويتجلى التناص القرآني مع بعض الآيات ال تي تتحدث عن القنوط من رحمة الله 
 الكريم. 

  يدعو من قنوط في النفوس يتناص مع قوله تعالى: لاو 

ِّروُنَ ﴿  ا القْوَمُْ الكْاَف ِّ إِل َّ ه وْحِّ الل َّ ِّن ر َّ هُ لاَ ييَأَْسُ م ِّ ۖ إِن َّ ه وْحِّ الل َّ ِّن ر َّ  . 2 ﴾ولَاَ تيَأَْسُوا م

 فضلا من الله أولا: يتناص مع قوله تعالى. 

ِّ لاَ تُحصُْوهاَ﴿  ه ِّعمْةََ الل َّ وا ن ٌ  ۗوإَِن تعَدُ   حِّيم هَ لغَفَوُرٌ ر َّ بحيث أنه يشير إلى أن النعم من  3 ﴾ إِن َّ الل َّ
 فضل الله تعالى. 

: يتناص هذا القول مع مفهوم رحمة الله الواسعة كما فانظر للصغار رحماه ترى العجبا
 . 4(ورَحَْمتَِّي وسَِّعتَْ كلَ َّ شيَْء):ي قوله تعالىف

يضاح مدى عمقه مما يربط النص الشعري  ويقصد بهذا التناص هو إثراء المعنى وا 
 الدينية والقرآنية.  بالمفاهيم
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وفي قصيدة أخرى له من قصيدة الحج، البيتين العشرين والواحد والعشرين اللذان يعبر 
ى الله في الشدائد موضحا أن الإنسان الذي يمر بكربة لا يجد فيهما الشاعر عن التوكل عل

 وحيد للكرب بحيث يقول فيهما: ملجأ حقيقيا إلا الله، فهو المفرج ال

بة ليس يرتجى     لمرتحل يوما سوى الله فارجا.     له الله من ذي كر
 .1فلا نهج يلقى فيه لله ناهجا       قد أسهمت شتى المسالك دونه  

فالشدة ال تي مر  بها شاعرنا، وجعلته يترجى الله في طريقه إلى بيته الحرام هي خروجه 
عدو عليه جعلته يندرج قصيدته راجيا من الله الفرج والتسليم له وأن لا ملجأ من بلده واستيلاء ال

شقة السفر الطويل والكربة النفسية قه إلى الحج متحملا مولا منجى إلا إليه وهو في طري
 والجسدية وانعدام الرجاء إلا بالله.

 لكربيج اوتفر فالتناص في البيتين مستوحى من القرآن تتكرر معاني التوكل على الله 
 والاستسلام لمشيئته. 

 وتكمن في الآيات الآتية: 

ِّيبُ ﴿ :: فهذا التناص في قوله تعالىليس يرُتجى لمرتحل يوما سوى الله فارجا ن يُج أَم َّ

ِّيلاً  َل ِّ ۚ ق ه عَ الل َّ ٌ م َّ َ ه َ الْأَرْضِّ ۗ أَإِل َيَجعْلَ كُمُْ خلُفَاَء َ و وء يكَْشِّفُ الس   َ ُ و روُنَ المْضُْطرَ َّ إِذاَ دعَاَه ا تذَكَ َّ بحيث  2﴾م َّ
 تشير إلى أن  الله وحده هو مفرج للكربات.

  :: ويتناص مع قوله تعالىقد أسلمت شتى المسالك دونه

 
 . 77الأنصاري، صابن جنان  ،ديوانال 1
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 ۞﴿ ُ ِّبةَ ِّ عاَق ه ِّ الوْثُقْىَ  وإَِلىَ الل َّ ِّالعْرُوْةَ َ محُسِّْنٌ فقَدَِّ اسْتمَسْكََ ب ِّ وهَوُ ه ُ إِلىَ الل َّ ْ وجَْههَ موُرِّ ومَنَ يسُْلِّم  1﴾الْأ 
 هنا تعبير عن الاستسلام الكامل لله والث قة في قضائه. 

 قوله تعالى:  فلا نهج يلقى فيه الله ناهجا: يتناص هذا القول مع مفهوم الهداية في

﴿ ِّ ِّه ِّيل ِّكمُْ عنَ سَب قَ ب بلَُ فتَفَرَ َّ ِّعوُا الس   ب ِّعوُهُ ۖ ولَاَ تتَ َّ ب ِّيماً فاَت َّ ِّراَطِّي مسُْتقَ َ ذاَ ص ر إلى بحيث يشي 2﴾وأََن َّ ه
 الطريق الص حيح هو طريق الله ولا يمكن للإنسان أن يجد الهداية الحقيقية إلا بات باعه.  أن  

 فمشاعر ابن جنان الأنصاري تتجلى بوضوح ويمكن تلخيصها فيما يلي: 

: فهذا يظهر أن الشاعر يشعر بعظم ما يمر به من شد ة لدرجة أن ه لا أول الرهبة والوجل
 . إلا باللهأو رجاء  يرى مخرجا

رغم شد ة الكرب عليه فإنه معتصم بحبل الله الوثيق، فحالته  ثانيا الإيمان والتسليم:
 النفسية هاته مزيج بين الضعف البشري والث قة الإيمانية ما يعكس حالة روحية سامية. 

لقاء رغم تفرق المسالك وصعوبتها فإن  هدفه واضح وثابت وهو  ثالثا الإصرار والعزيمة:
 ناهجا.  الله

هو المقصد الأسمى للحج كما أن النفس هنا مشبعة بالروحانية،  رابعا الروحانية والشوق:
 والشوق العميق إلى الطاعة والاتصال بالله، رغم الإرهاق الجسدي والنفسي.
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 التناص في الحديث النبوي الشريف. 1-2

ياته بعد القرآن الكريم، إن الحديث النبوي الشريف هو النور الذي يهتدي به المسلم في ح

وأقواله  صلى الله عليه وسلموتوضيح لما جاء في كتاب الله عز وجل، لأنه سيشمل توجيهات النبي  وهو بيان
 وأفعاله وتقريراته التي تمثل النموذج الأمثل للحياة الإسلامية في مختلف جوانبها. 

قويا ومتينا، فلا ي ذكر الله إلا ويذكر معه الحديث النبوي الشريف، فهما متلازمين تلازما »
قتران ذكره عليه الصلاة والسلام بذكر الله تعالى في الأذان فلا يذكر اسم ومقترنين ببعضهما وا

معه، وذلك أمر مألوف في قصائد ابن جنان الأنصاري، ما دام حلقة  صلى الله عليه وسلم الله تعالى إلا  وي ذكر
ل من شهادة المسلم هو توحيد الله، والركن الثاني  هو الإقرار برسالته عليه تامة، فإن  الركن الأو 

ولو  صلى الله عليه وسلموقد ضم ن ابن جنان الأنصاري في أشعاره أحاديث عن النبي  1«السلامالصلاة و 
بشعر النبويات وهو يحتل المرتبة الثانية بعد الإلهيات، فالشاعر هنا حيثما »بكلمة، واسماه 

 . 2«ذكر الله يذكر رسوله الكريم خاتما به قصيدته، مصليا ومسلما

وتتناول سيرته أو معجزاته أو  صلى الله عليه وسلمئد والأشعار وال تي تمتدح النبي هي القصا فالنبويات
 شمائله بأسلوب شعري جميل. 

ويظهر ذلك في شعره  صلى الله عليه وسلمونلحظ أن ابن جنان الأنصاري ج ل  أشعاره تهتم بمدح النبي 

ته، من خلال مدائح تتحدث عن فضله وعلو مقامه بين الخلق، كما يذكر سير  صلى الله عليه وسلمتعظيم للنبي 
 لهجرة، الغزوات، المعجزات، الإسراء، المعراج. عن ذلك ا ومثال

 
 .19ابن جنان الأنصاري، ص ،ديوانال 1

 .25ابن جنان الأنصاري،  ص ،ديوانال 2
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كما يتحدث عن شمائله المحمدية بوصفه لأخلاقه من تواضع ورحمة وشجاعة وغيرها 
 من الخصال. 

كما تأثر بالمنحى الصوفي في جوانب شعره بحيث يظهر نوع الحب الإلهي والولاء للنبي 
 كواسطة للرحمة الإلهية. 

 بويات عن رسولنا الكريم في قصيدته الجيمية في خاتمتها. ي شعر النبن جنان ففيقول ا

 1عليه سلام الله من ذي صبابة        حليفي شجا يكنى من البعد ناشجا

"عليه سلام الله" وهو  صلى الله عليه وسلمنلحظ أن هناك تناص مع الحديث النبوي الشريف في قوله 
في بعض الروايات  أسلوب يستخدم في السلام عن النبي أو على الصالحين كما ورد

 والأدعية الإسلامية. 

ويوجد تناص أخر تضمن معاني الحزن والشوق التي وردت في بعض الأحاديث التي 
من صحيح تتحدث عن فراق الأحبة، ومن بين هاته الأحاديث نذكر ما ورد في الجزء الأول 

قال حدثنا  "أن يحب لأخيه ما يحب لنفسهالبخاري، في كتاب الإيمان في باب من الإيمان "

 . 2«لا يؤمن أحدكم حتى يحب لأخيه ما يحب لنفسه» صلى الله عليه وسلمقتادة عن أنس رضي الله عنه عن النبي 

فالحديث النبوي هنا يتحدث عن المحبة الصادقة للآخرين والتي هي جزء من كمال 
 الإيمان. 

مما يدل عن المحبة  الشوق والحزن ل راق شخص عزيزوالبيت الشعري يتحدث عن 
 العميقة. 

 
 .25ابن جنان الأنصاري،  ،ديوانال 1

لحديث أبي عبد الله محمد بن إسماعيل بن إبراهيم الحغفي صحيح البخاري، الإمام الحافظ الحجة أمير المؤمنين في ا 2
 .131، ص2016باكستان، ، البشررى، كرانشتي، 1البخاري رحمه الله، المجلد
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 فهو يعتبر تناص غير مباشر من خلال المعنى العام. 

 وصبابة في البيت بحيث يعبر " وهي تتوافق مع سلام اللهيحبففي الحديث نجد كلمة "
 عن الحب والشوق. 

أي ملازم للحزن وهذا قد يكون مرتبطا بفكرة الإيثار  حليف شجا"وفي البيت الثاني نجد "
 د من يحب مثلما يتمنى الخير له. في الحديث، حيث يحزن الإنسان على بع

" التي جاءت في ها يته، ")*(ففي أطول قصائد ابن جنان الأنصاري المقترنة بأبي العلاء
 واحد وعشرين بيتا مختتما إياها بذكر الرسول الكريم وتشفيعه إياه بحيث يقول:

 أكرم بتلك وسيلة لله          لله وسلت النبي محمدا   
 1محمد للهبمتشفع        مذنب    لله ما أجدى، تشفع 

فيما يتعلق بالصلاة  هذين البيتين يتضمنان تناصا واضحا مع عدة أحاديث نبوية خاصة،

وسؤاله الوسيلة وشفاعته للمذنبين يوم القيامة، وهذا التناص يربط بين الشعر  صلى الله عليه وسلمعلى النبي 

ففي  صلى الله عليه وسلمالرفيع للنبي والنصوص الشرعية ليعزز المعنى الروحي والعقائدي للشفاعة والمقام 
ل في عجزه " " يشير إلى تناص من الحديث الشريف في الجزء أكرم بتلك وسيلة للهالبيت الأو 

في كتاب الصلاة في باب استحباب القول مثل قول المؤذن لمن  384الأول الحديث رقم 

العاص  ثم  يسأل الله الوسيلة، حد ثنا عن عبد الله بن عمرو بن  صلى الله عليه وسلمسمعه ثم يصلي على النبي 

يقول ثم  صل و علي  صلاة صل ى الله  إذا سمعتم المؤذن فقولوا مثل ما»يقول   صلى الله عليه وسلمأنه سمع النبي 
ها منزلة في الجن ة لا تنبغي إلا  لعبد من عباد الله وأرجو  عليه بها عشرا، ثم  سلوُا الوسيلة فإن 

 
 جواهر الفقر.  و  كتاب زواهر الفكر المرابط صاحبأبي علاء محمد ابن علي ابن  )*(

 .38صالأنصاري، ابن جنان  ،ديوانال 1



 تجليات التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري.     الفصل الأول:          
 

 

- 42 - 
 

ة ص في ذكر الوسيلهنا يظهر التنا 1«أن أكون أنا هو، ومن سلى لي الوسيلة حل ت له الشفاعة

والتي ترتبط بشفاعته يوم  صلى الله عليه وسلم أن يمنحها للنبي وهي المنزلة العظيمة التي يسأل المسلمون الله
 القيامة. 

فابن جنان هنا يستخدم هذا التناص في شعره، أسلوبا ترغيبيا مؤثرا يجمع بين التشويق 
فاعل مع الآذان عبر والعاطفة الدينية ويقدم المعاني بأسلوب موجز وبليغ يدعو المؤمن للت

 التدرج في الأفعال )ترديد، صلاة، دعاء(. 

 .صلى الله عليه وسلموهذا يحفزه بالأجر والش فاعة مم ا يلامس القلب ويقوي الصلة بالنبي 
": في صدر البيت الموالي هذه العبارة تشير إلى الش فاعة ذنبمولله ما أجدى تشفع "

سنن أبي داود الحديث رقم  وهي مأخوذة من الحديث النبوي الشريف في الجزء الرابع من
حديثا عن أشعث الحداني عن أنس بن مالك عن في كتاب السنة في باب الشفاعة  4739

 رواه مسلم.  2«شفاعتي لأهل الكبائر من أمتي» صلى الله عليه وسلمقال  صلى الله عليه وسلمالنبي 

نافعة للمذنبين وهو أمر ثابت في  صلى الله عليه وسلمفالتناص هنا واضح في فكرة أن شفاعة النبي 
دة شاعرنا من خلال هاذين البيتين تدخل في باب الأخويات السنة النبوية الشريفة، فقصي

" مختتما ها يتهعة والتسامح مع بينهما أي بين أبي علاء وشاعرنا وذلك من خلال "والشفا

نص الشعري من خلال وتشفيعه، ذلك لإضفاء قداسة لل صلى الله عليه وسلمإياها بهاذين البيتين يذكر الرسول 

 
لحسين مسلم بن الحجاج القشيري النيسابوري، الجزء الأول، الطبعة الأولى، دار الكتب صحيح مسلم، الإمام أبي ا 1

 .289-288، ص1991-1412بيروت، لبنان، العلمي ة، 

سنن أبي داود، الجزء الرابع، الإمام المصنف المتقن أبي داود سليمان بن أشعث السجستاني الأزدي، حققه محمد يحي  2
 .325لمكتبة التجارية الكبرى، مصر، مطبعة السجادة ص، ا1951الدين عبد الحميد، 
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ء، والتعبير عن الرجاء والمغفرة لتعزيز المعنى استحضاره للحديث النبوي وجذب انتباه أبي علا
 الأخلاقي. 

ثم  أن  تناص ابن جنان الأنصاري قد أبرز الأمل في رحمة الله وأضاف طابع ديني 
 وروحي على شعره وعمق المعنى الوجداني والأخلاقي للأبيات.

لبيت ابن جنان الأنصاري رحمة الله عليه، عن سيد الخلق في مدحه في اومما نظمه  
 العاشر والحادي عشر في قصيدته قائلا: 

 وسط الندىِّ  وزاده تعظيما               طلق المحيا ذو حياء زانه
 ٍ ً             حكمت له بالفضل كل حكيمة         1  في الوحي جاء بها الكتاب حكيما

ل قي، حيث وسم  صلى الله عليه وسلموالمقصود في البيتين أن  نبينا  ل قي والخ  وجهه يتمتع بالجمال الخ 
يده تألقا، كما أنه كريم معطاء، مم ا يجعل الناس بالبشاشة والنور ويتصف بالحياء ال ذي يز 

كد الأبيات أن كل أصحاب الحكمة يشهدون بفضله، وهذه الفضائل ؤ يعظمونه، ويحترمونه، وت
ال تي يتحل ى بها جاءت مؤي دة من الوحي السماوي، أي القرآن الكريم ال ذي هو مصدر الحكمة 

 التشريع. و 

ويكمن التناص الذي هو بيت القصيد في البيت الثاني من البيتين المذكورين سابقا،   
ي كتاب الأدب المفرد للبخاري، باب حسن الخلق، الحديث رقم مع الحديث النبوي الشريف ف

، قال حد ثنا إسماعيل بن أبي أويس، عن، عن، إلى أن يصل عن أبي هريرة أن الرسول 273

 .2«ما بعُثت لأتم م صالح الأخلاقن  إ»، قال صلى الله عليه وسلم

 
 .148ابن جنان الأنصاري، ص ،ديوانال 1

دب المفرد الجامع للآداب البنوية، الإمام الحافظ أبي عبد الله محمد بن إسماعيل البخاري، دار الصديق، مكتبة الملك، الأ 2
 . 100ص، 2000هو، 1421المملكة العربية السعودية، الطبعة الثانية، 
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ففي البيت الثاني يشير الشاعر إلى أن الفضائل التي يتحل ى بها هذا لشخص جاءت بها 

بعث  صلى الله عليه وسلمالحكمة الإلهية في الوحي وهو ما يتوافق مع الحديث الشريف الذي يؤكد أن  النبي 
للأخلاق الفاضلة ال تي  ليكمل مكارم الأخلاق أي أن  القرآن والسنة هما المصدران الأساسيان

 يتحل ى بها الإنسان. 

 وقوله كذلك في الأبيات: 

ِّ عمِّ          يا أرحم الخلق يوم الحشر والن دمِّ   ارحم عبُيدكَ يا ذا الط ول والن
لتُ بالمختارِّ ملجئنا ِّ الأممِّ             إني توَس   1الطاهرِّ المجتبى من خيرة

 :والمقصود بااته الأبيات 

، مترجيا وطالبا منه الرحمة صلى الله عليه وسلمء والنداء إلى النبي محمد يتوجه بالدعافالشاعر هنا 
 والشفاعة يوم القيامة، وهو يوم الحشر والندم يوم لا ينفع الندم. 

 فابن جنان الأنصاري يعبر عن مدى حاجته الى رحمة النبي الكريم.

بأم ته في يوم الحشر مما يدل على رأفة النبي  أرحم الخلق"بأن ه "" صلى الله عليه وسلم"فيذكر صفاته 

 صلى الله عليه وسلمال وبنون ويستخدم شاعرنا أسلوب التوسل، مستشفعا بالنبي لا ماليوم ال ذي لا ينفع فيه 
 لنيل الرحمة والمغفرة من عند الله الواحد الأحد. 

وبذلك يستخدم الشاعر التناص مع الحديث النبوي الشريف، في صحيح مسلم في كتاب 

 ق. عن جميع الخلائوتفضيل نبينا  صلى الله عليه وسلمالفضائل، باب فضل نسب النبي 

 
 .156-155ابن جنان الأنصاري، ص  ،ديوانال 1
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أنا سيد ولد آدم يوم القيامة » صلى الله عليه وسلموسى.....حدثنا أبو هريرة قال قال قال حدثنا الحكم بن م
 .1«شق  عنه القبر وأول شافع وأول مشفعنوأول من ي

يوم القيامة، بحيث يشير ابن  صلى الله عليه وسلمويظهر هذا التناص في فكرة الشفاعة الكبرى للنبي 
الهول و  اليوم العظيمالوسيلة لنيل الرحمة في ذلك و  لملجأالجنان الأنصاري الى أن النبي هو ا

 الكبير .

 . صلى الله عليه وسلمبيتا يمدح فيها خير خلق الله محم دا  12ولابن جنان الأنصاري قصيدة متكون من 

  صلى الله عليه وسلممتناصا معناها من الحديث النبوي الشريف عن الأشعث بن قيس قال قال رسول الله 
  .2«أَشكرَكُمُ لله عز وجل أشكرَكُم للناس»

 ويثني عليه قائلا:  صلى الله عليه وسلمبحيث يمدح ابن جنان الأنصاري النبي 
 قد فاز عبد أطاعه            لمرشدٍ بهداه

 3شمس السماء شعاعه         شمسُ النبوة معط
فالشاعر يثني على سيد خلق الله ويقر  أن  من يهتدي بهداه سينال الفوز والنجاح، فعبد  

في البيت الأول وثناءه على النبي وشكره إياه بأحسن  أطاع النبي سينال الخير والآخرة هذا
س في السماء مشرقة الصفات وشبهه بأنه شمس النبوة وأنه مصدر النور والهداية، كما أن الشم

جمع بين الهداية والشجاعة  صلى الله عليه وسلم ، ينير القلوب بهديه ثم أن النبيصلى الله عليه وسلمالضوء فكذلك النبي وتمنح 
لموجود هو تناص من ناحية المعنى في الثناء فهو قائد روحي ومحاربا مقدام، فالتناص ا

 . صلى الله عليه وسلموالشكر للنبي 
 

 . 37-36، ص1930هو/1349، المطبعة المصرية بالأزهري، 1، ط15صحيح مسلم بشرح النووي، ج 1

المعجم الكبير، الجزء الأول، للحافظ أبي القاسم سليمان بن أحمد الطبراني، حققه حمدى عبد المجيد الس لفي، مكتبة ابن  2
 .236هو، )د.ط(، ص360هو/260رة، تيمي ة، القاه

 .116ص  الأنصاري، جنان ابن‌ديوان،ال 3
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ونفهم من خلال تناص ابن جنان الأنصاري من الحديث أنه زاده قيمة وأعطاه قو ة في 
التعبير، كما أضفى على النص الشعري بعدا دينيا صالحا في كل الأوقات سواء للأولين أو 

 لقيم والأخلاق الإسلامية. الآخرين، ويبث الروح فيه ويقرب القاري من ا

نصاري التناص الديني توظيفا عميقا لتعزيز من خلال ما سبق يوظف ابن حنان الأ
المعنى الروحي والوجداني لتجربته ليجعل منها تجربة إيمانية متكاملة يربط فيها بين الواقع 

يم والتجربة المقدس، والمشقة لربع الثواب، والكربة والتسليم لله فالتناص مع القرآن الكر 
ا، ويجعلها أكثر تأثيرا أو ارتباطها الإسلامية العامة يعطي لقصيدته عمقا روحيا وشعري

 بالموروث الديني الصالح في كل زمان ومكان.

 التناص الأدبي  -2

أن التناص هو كشف للعلاقات الخفية بين  ينالتعريفات السابقة تباستنادا على 
ته بأشكال متعددة بقبل هو نتاج نصوص س، ج من فراغ النصوص، فمثلا النص الأدبي لا ينت

بالمضامين والأفكار المتجددة مجسد ا للحالة النفسية   هوتغذي تهتلفة تشكل خلفيوأساليب مخ
وعلى  ،التي توصل إليها الكاتب " ثم إن الأدب بشكل عام يمثل مرجعية نصية  للنص الشعري

إلا أنه يحمل في ، التي ينفرد بها عن غيره الرغم من أن لكل جنس أدبي مميزاته وخصائصه 
والقصود بهذا أن الأدب يمثل   1المشتركة من الأجناس الأدبية الأخرى " ثناياه بعض الصفاة

مرجعية أساسية للنص الشعري بالرغم من اختلاف الأجناس الأدبية ولكل مميزاتها فإنها مشتركة 
 في بعض السمات والصفات.
إذ  ،ر علاقة وطيدة حقاثية كالشعر والنص بمسألة الأجناس الأدب" ويبدو أن علاقة التنا

أن التناص يبرز التنوعات والتداخلات التي تحدث بين النصوص لتزحزح الجنس الأدبي في 

 
أسلوبية التناص في شعر ابن دراج القسطلي، مجلة كلية التربية، الجامعة عود، ينال، الساير محمد  حوران صديق  1

ص في الشعر ص التنا  Edu search، بحوث ومقالات 119  ،141، 2009، 2المستنصرية العراق ) م مشارك، العدد 
126. 
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الأدبي ونفهم من هذا أن علاقة التناص بالجنس ،  1اتجاه اكتساب خصائص بنيوية جديدة"
خلات االتدهم التناص في الكشف عن التفاعلات و والنثر علاقة وثيقة وعميقة، إذ يس كالشعر

ين النصوص، فيدفع بالجنس الأدبي إلى الإنتقال تدريجيا نحو إكتساب خصائص التي تنشأ ب
 وتوسع آفاقه التعبيرية. تهجديدة تغني بني

الشعر في  نيةالأنصاري فإننا نلحظ أن التناص ظاهرة ف نوان ابن جناديتصفحنا ل وأثناء
 القديمة.بالنصوص  ينفهو يعتبر من بين المتأثر  ،امةوالنثر ع خاصة
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لهم  اوقد اشتهر الأندلسيون بتأثرهم الشديد بالقالب أو بالثقافات المنتشرة وجعلوها نموذج
 أشعارهم.في 

وأعادوا  ،رية المشرقية منها والأندلسيةثإلى النصوص الن الشعراء الأندلسيون مد" إذ ع
ير ا، إياه غي معين إلى أخر مصيتم نقل ملفوظها من فضاء نذ إ ،توظيفها في البناء الشعري

   1ير ا إيديولوجيا "يتغ
لكن أعطوها صورة  ،أي أن الأندلسيون قد أخذو النصوص المشرقية ووظفوها في شعرهم

" ثم أن الثقافة المشرقية فرضت على المورث  ،جديدة والبسوها حل ة تليق بالطابع الأندلسي
فتمثله ورسخت في أذهان الأندلسيين فكرة ورثوها عن أجدادهم وهي  ،يدلسلأنالفكري للرجل ا

  2تقليد الأدب المشرقي والتباهي به "
ث الفكري للرجل و رضت حضورها على المور فما سبق نستنتج أن الثقافة المشرقية قد مو 

جيل بعد الأندلسيين فكرة ورثوها جيلا  ن، حتى ترسخت في أذهافتشربها وتمثلهاالأندلسي، 
  .وأصبحت جزءا من وعيهم الجمعي وتصورهم للعالم

 الشعر:في التناص  2-1
ا يتخذه الشاعر محور ا غني" يعتبر التناص في الشعر العربي القديم أرضية خصبة وهدفا 

رها الشاعر ثموثقافية مختلفة يست ،رئيسيا لإقامة علاقة مع نصوص أخرى ذات حمولات معرفية
الثنائية وهذه الثنائية ئمة على وجمالية تشكل شبكة من العلاقات القالمنح نصه قيما احتجاجية 

 3ابقة والتباين "طتتنوع ما بين الم

ود البيت الشعر العربي القديم محور ا أساسيا يدور حوله الشاعر معد التناص عيومنه 
ة خرى ذات دلالات معرفية وثقافية متنوعويعتبره كمنطلق رئيسيا لإقامة علاقة مع نصوص أ

 
  .132ص  ،أسلوبية التناص في شعر ابن دراج القسطليعود، ينال، الساير محمد  حوران صديق  1

 .127المرجع نفسه ص   2
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على نصه قيما احتجاجية وجمالية لتشكل شبكة من العلاقات  ييستثمرها الشاعر، ليضف
   .بشكل واضح المتداخلة تعكس عمق تجربته الإبداعية

 ى تناصه من الشعر القديمقالدراسة والتحليل ظهور إبن جنان الأنصاري قد است في ضوء
اخل تلك الأبيات التي كانت هي خلال بعض الألفاظ أو المعاني المتضمنة د بشكل واضح من

ومن بين هاته الأمثلة التي تدل على تناص شاعرنا  ه،الذي أعادنا إلى نصوص سابقي منبهال
ي فيها أبيه متكونة ثمن قصيدة ير  ثلاث وعشروناء البيت الشعري رقم وال غيره من الشعر قمع أ

أبي ن الأنصاري "بن جنالقول اه حزين عن فراق أبي فهذا بيت مئة وسبعون بيتامن أكثر من 
  1"قفا نبك الجيب اقلبي وجفني، قف **مصاب أبي مني السلو، فيا 

الحزن العميق ويتضمن مجموعة إن هذا البيت الشعري فيه آهات داخلية تعبر عن مدى 
مثل )أبي مصاب( هوا  نايالعبارات العاطفة التي تعبر عن لوعة الفقد والحنين والرفض للنس

فيه نداء للقلب  "فيا قلبي"لو( أي لا يستطيع أن ينسى، سألم، )أبي مني ال الفقد أي مصدر كل
 أن يشعر بالألم وأصبح لا يبالي أو يتظاهر بالقوة.

وهذا هو المغزى فهي إعادة مباشرة لعبارة تذكرنا بامرئ القيس الشهيرة  "قفا لحبيبنبك ا اقف"
  .في معلقته، فيها دعوة للتوقف والبكاء على من رحل

ا وهذا التناص يجنان استعار هذا المصطلح بشكل مباشر، مما  بنفا عد تناصا صريح 
لقصيدة الجاهلية والوقوف على الأطلال يعطي نصه بعد ا تراثيا ويستدعي في ذهن المتلقي جو  ا

وهو نوع من التحويل الدلالي  ،والحنين والحزن وذكريات الحب القديمة ليسقطه على فقد أبيه
يحان"فقنا  انيا عميقا را وجدق تأثيالذي يخل ية كبيرة بأقل ئبك " أعطى أو حقق كثافة شعرية وا 

ور ا المعلقة الجاهلية وهذا يخلق  وأعطى للقارئ مساحة يستحضر فيها ف ،عدد من الكلمات
  :تفاعلا ثقافيا بين النص والقارئ  والبيت الذي تناص منه شاعرنا في معلقة امرئ القيس هو
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 1 بسقط اللوى بين الدخول فحومل        حبيب ومنزل    قفا نبك من ذكرى 
معلقته المشهورة، فامرئ القيس هنا حزنه عن فراق حبيبته وأوصل عمق ألمه من خلال 

ليعبر عن عمق حزنه، فقد اشتركا في الفراق، والحزن العميق  منه أما ابن جنان الأنصاري أخذ
 .واشتراكهما ئهماالشديد وكانت هي نقطة التقا

 ة أبيه يقول:ثيومثال آخر عن تناص ابن جنان الأنصاري من نفس القصيدة مر 
 في خرفة الجنات مخ ترفاأجول          أخوض في رحمة فاضت لديه وقد 

يب الزمان بما  2جلا أمان ذوي الإمان جلفا            حينا إلى أن أتى ر
بين الأمل و م والخوف بالتقلب بين النعي إحساسهيعبر ابن جنان عن في هذين البيتين 

لأمل والطمأنينة في با بدأ شاعرنافي رحمة الله والتقلبات التي تصيب أهل الإيمان في الدنيا، 
ل إلى الحديث عن قسوة الزمان الذي يغير الأحوال ويزيل الأمان قثم انت ،رحمة الله وجناته

 ة.دانية عميقل الإيماني ومرارة الواقع في صورة وجمفهي تمزج بين الأ ،بشكل مفاج 
مع بيتي الشافعي في علاقة فكرية ووجدانية وهاتين البيتين  ومما سبق نلحظ التناص 
 هما:

ِّنا عيَبٌ سِّوانا            نعَيبُ زمَاننَا واَلعيَبُ فينا ِّزمَان  ومَا ل
ِّغيَرِّ ذنَبٍ   3ولَوَ نطَقََ الزمَانُ لنَا هَجانا         ونَهَجو ذا الزمَانِّ ب

الزمن وتقلباته لكن من زاويتين مختلفتين فابن جنان يعبر  صين في متناوليجتمع كلا الن
هر يهجم فيزيل الأمان، حتى من دأن ريب ال فيصور كيفعن ألم المفاجآت القاسية للزمان 

  .قلوب أهل الإمان، وكان الزمان قوة قاهرة تغير الأحوال فجأة

 
 ،5ط المعارف، دار الأعلم، نسخة من الأصمعي رواية الأول، القسم القيس، أمرئ ديوان إبراهيم، الفضل أبو محمد  1

 .08، ص م2014

 .121ص  الأنصاري، جنان ابن الديوان،  2

(،  1985/  1405، ) 2ديوان الشافعي، تحقيق الدكتور محمد المنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزهرية، القاهرة الطبعة   3
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بينما العيب فينا  ،لمانلوم الزمان ظ، فيقول أننا قديانأما الشافعي فيأخذ منحى أخلاقيا 
نما نحن الذين أفسدنا الحال، فإن نطق الزمان لكان لسانه هجاء لنا  نحن لأن الزمان بريء، وا 

  .لا مذمة في ذاته
لكن ابن جنان يراه  ،ثم أن القاسم المشترك بين كلا الشاعرين هو الزمن وتحول الحال

جه تقلب الحياة لكن اوكلاهما يو  ،ناسكاسا لفساد الافعي يراه انعامتحانا من الدهر بينما الش
  .الدهر والأخر يلوم النفس أحدهما يلوم

 طيئة فيقول متحدثا عن تقوى الله حوفي مثال أخر تناص الشاعر مع شعر ال
يمة عنده   فالعز من آثارها والجاه          وازدد من الأثر ال كر

 1ه ب رفعة لعلاتجري ال كواك       وأصعد مراتب متق أو مرتق 
قوى مرتبة كبيرة لأنها من لتلحظ أن شاعرنا ابن جنان قد جعل لنمن خلال هاته الأبيات 

لا يستقيم المؤمن ولا يسعد في حياته لأنها أساس  االصفات الأساسية في الإنسان المؤمن وبه
ك طريق الكرم ، وربط العز والجاه  بها ليبين أن من يسلاهالنجاح والفلاح سواء في دنياه أو أخر 

يعبران عن رؤية مثالية للعلو والمقام تربط الرفعة الحقيقية   بيتانوالفضل ينال الرفعة، وال
ظاهر أو الدنيا الزائلة، ويستخدم الشاعر أسلوبا بلاغيا يتضمن بالأخلاق الكريمة والتقوى، لا بالم

ل هذين البيتين المجاز والتشخيص ليرفع من قيمة هذه المعاني في ذهن المتلقي ومن خلا
  :نلحظ التناص مع بيتي الحطيئة الأتيين

 ول كن التقي هو السعيد       ولست أرى السعادة جمع مال
يد       فتقوى الله خيرا الزاد ذخراً   2وعند الله للأتقى مز

 .الله هي خير زاد لدار المعادأن تقوى فالحطيئة كذلك يقول  

 
 .691ص  الأنصاري، جنان ابن الديوان، 1
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قية بالتقوى ة ربط السعادة الحقيقية والرفعة الأخلافكلا النصين لشاعرينا: يشتركان في فكر 
والكرم لابالمال ليشتركان في وحدة الفكرة فكلا الشاعرين يرفضان القيم المادية السطحية 

 ويروجان لقيم روحية وأخلاقية لكسب صاحبها عز ا ورفعه وسعادة في الدنيا والأخرة 
تتكرر في النصين مما يدل على  أن الس مو المعنوي هو الذي يجلب السعادة والعز ثم

  .لأخلاقيةوحدة في الرؤية ا
  .ن يحملان بعد ا وعظيايأما من ناحية الغاية فكلا النصي

وهنا نستنتج أن ابن جنان تناص مع الحطيئة وجد في الشعر مايتوافق مع رسالته الأدبية 
 .الأسلاف ما يعطي ابن جنان شرعية تراثية لموقفهمما يعزز كلامه بحكمة 

 عضمبيتا ي واحد وعشرينللفقيه الأجل كاتبا كلمة لله وهي قصيدة من  قصيدة أخرىوفي 
  هما: نأخذ منها البيتين المقصودين بالتناص ،الله عزوجل هفي

 ما ردُ قبلي سائلا لله        لله أسأل من خزائن فضله 
 1 ليجيب مضطرا  دعا الله    الله أدعو باضطرار إنه       

اعر الله من خزائن فظله أي من عظيم نعمه التي لاتنفذ، ويؤكد ل يسأل الشالبيت الأو 
 .ن في كرم الله تعالىيإظهار لليق اأنه لم يعرف أحد ا سأله بحق إلا واجابه، وهذ

تعالى ويدعوه بالثبات والطمأنينة ثم  البيت الثاني الشاعر يكرر التوسل باسمه أما في 
  .ء من دعاه بإخلاصيؤكد إيمانه بأن الله يجيب الدعا

 ويبدو أن هناك تناص مع أبيات منسوبة للإمام الشافعي يقول فيها 

يه    وما تدري بما صنع الدعاء أتهزأ بالدعاء وتزدر
 2لها أمد لللأمد انقضاء     سهام الليل لا تحظى ول كن 

 
 171ص  ،ابن جنان الأنصاري ،ديوانال  1
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يم في هذه الأبيات يرد الشافعي على من يستهزء بالدعاء ويؤكد أن الدعاء له أثر عظ
 .وأن تأخر تحقيقه فإنه لايرد بل يستجاب في الوقت الذي يشاؤه الله 

فالتناص الذي بين كلا البيتين من الشافعي وابن جنان الأنصاري فيهما تعبير عن الإيمان 
 .بقدرة الدعاء، والثقة بأن الله يجيب من  دعاءه 

الدعاء لافائدة منه، وهذا نفس المعنى الذي حملته أبيات الشافعي، كرد على من يظن أن 
عميق بالله فالتناص يظهر بوضوح كأنما مان الفكلاهما يظهران قيمة الدعاء ويعبران عن الإ

 الاشارة إلى أقوال مأثورة بل فكرته لتعزيز المعنى مالشاعر يؤيد موقف الشافعي ويك

حياء روح الثقة بالله عزو  وللإستئناس  .لجبحكمة الشافعي كمصدر قوة وتأثير وا 

لى ي مثال أخر عن التناص في بيت أخر من قصيدة كتبها ابن جنان الأنصاري إفو  *
 ستةعن سؤاله عنه وعن اشتياقه له قصيدة متكونة من  االقاضي أبو بكر بن المرابط مجيب

 بيتا ومن بين هاته الأبيات كالتالي: خمسونو 

 1هد مكحولوأنه هاهنا بالس   **وهناك كان سناكم كامل بصري 

عليها  ىقصيدته التي يطغضمن شعر ابن جنان الأنصاري يتموضع من  هذا البيت
أنثوية رقيقة مستلهما من  ةالشاعر معجمه اللغوي لبناء صور  يوظفحيث  ،الطابع الغزلي

وف منه فقد أخذ شاعرنا المتص   ،التراث الجاهلي، خاصة وبالتحديد من شعر كعب بن زهير
ه من معاني، هاته القصيدة الموجهة للرسول لتحم منها لما الألفاظوزن هاته القصيدة وبعض 

من طرف كعب بن زهير، لذا أعجب بها  شاعرنا وأقام قصيدته على وزنها وبعض ألفاظها  صلى الله عليه وسلم
ت سعاد" على نومثال على ذلك يتناص ابن جنان مع بيت كعب بن زهير في مطلع معلقته "با

 " حولمك"  ممدوحها أفضل الصلاة والسلام في البيت  الثاني في اللفظ
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 :بحيث يقول كعب بن زهير 

 1 فما سعاد غداة البيت إذا رحلوا  إلا أغن  غضيض الطرف مكحول

بيته هذا يصف جمال حبيبته "سعاد " عند الفراق لم تكن إلا فتات جميلة لها صوت  ففي 
  .( ومكحوله العين فبصرها حياء ) غضيض الطر  ضتغ ،نغناعم أ

 لأسلوب المديح النبوي القديم.لقصيدته تقليد ا  جنان الأنصاري يتغزل في فابن

أما الكلمة المتناصة المشتركة بين ابن جنان وكعب بن زهير هي " مكحول " فعند كعب 
تعني وصف جمالي حسي يدل على جمال العين الطبيعي أو المتزين بالكحل وعند ابن جنان 

ن فيها كحل بسبب كثرة ر والدمع وعينه أصبحت كأمكحول لا تعني الجمال بل أثر السه
 .دموع، أي تشبيه عكسي للجمالال

العربي  المتلقي وابن جنان استخدم مكحول بتوظيف مختلف عن كعب، لكنه يعلم أن 
يستعدي في ذهنه فور ا بيت كعب لأنه من أشهر الأبيات التي وصفت المرأة " بمكحول " لدرجة 

  .عب عليهابهاته القصيدة وعفا عن كأن شفيعنا الكريم قد أعجب 

ويستحضر التراث الشعري عمد ا، ففن التناص الأدبي عنده ليس قصده الإقتباس بل 
  .يحاور النص  السابق ويمنحه معنى جديد ا ومضاد ا

ثم أن كعب قد ثبت الجمال في الماضي اما ابن جنان فقد أظهر تدهور الحال من جمال 
 د.إلى حزن ومن نور إلى سه

 

تح: علي حسين البواب ، مكتبة   صلى الله عليه وسلمابن حجة الحموي، شرح قصيدة كعب بن زهير "بانت سعاد" في مدح الرسول   1

 . 28الرياض ، ص المعارف ،
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ي كان واضحا ومتعدد الأشكال ة تناص ابن جنان الأنصار ومما سبق نستنتج أن ظاهر 
ويمكن ملاحظة أن تناصه بالشعر القديم جاء على عدة  ،وخاصة الشعر العباسي والجاهلي

 مستويات منها:

أولا: تناص لغوي ولفضي: استخدم ابن جنان العديد من الألفاظ والتراكيب الشائعة في 
  .يةبالبيئة الشعرية الكلاسكالقديم مما يوحي بتأثره الشعر العربي 

القيس وكعب بن زهير فقد كان  كإمرئالشعراء الكبار و ثانيا: تناص مع المعلاقات  
يقتبس منهم أبياتا أو صور ا شعرية يمكن توظيفها في سياقات جديدة إما بتعديل طفيف أو 

 .بصياغة مشابهة 

تميل إلى الزهد  ئد المتأخره وخصوصا التيثالثا: تناص ديني وصوفي في بعض قصا
  .ويظهر تأثره بالقرآن والحديث مايعد شكلا من أشكال التناص فو أو التص
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 )المثل(النثر  فيالتناص  2-2

ونجد أن التناص في النثر يكمن مع الأمثال الشعبية المتداولة بين العرب كما لها من 
في الذاكرة الثقافية  سابقة أو معاني مألوفة أمثالمصداقية في التعبير ويعتبر هو استحضار 

  .الاجتماعيةو 

فلا بد لنا أن نعرف المثل من  ،ثم أنه وسيلة لربط القول الجديد بموروث شعبي مشترك
دقول  ه به الحال الثاني بالأول، والأصل " المثل مأخوذ من المثال وهو قول سائر يشب   المبر 

از ووحدة المعنى يجلشيوع والإوقول أرسطو " المثل هو العبارة التي تتصف با 1فيه التشبيه "
 2وصحته "

ا هنلحظ أن ابن جنان الأنصاري قد اعتمد في شعره على بعض التناصات وجعلها في
ذلك من خلال رسائله المعترفة بها بضرورة العلم مهما يعرف الإنسان فقليل ويعترف  ظهروي

 بقلة بضاعته بحيث يقول:

 ع عينوتبدع للمعالي معجزات      فتطلع للعيون شعا
 3لعينعلا بالعلم أعلى المط     علام عظام    أفيا علما ل

عاديا بل يتم بابتكار معجزات لشاعر يصور هنا أن السعي نحو المعالي لا يكون اف
مة تذهل الأبصار وهذه المعجزات تنير الطريق امام الناس كأنها شعاع صادر من عين يعظ
ن في استخدام الشاعر صورة بصرية بديعة ة، فيها وضوح وهداية الخيال والتصوير يكمر باص
والوضوح  جعل المعجزات التي تصنع في سبيل المجد كأنها شعاع عين ما يوحي بالقوة إذ

هذا في البيت الأول أما في البيت الثاني فيخاطب الشاعر هذا العلم أو الشخص  ،والنباهة

 
  .ص  ط، 1992 ،1طبيروت،  ،لبنان ،معجم الأمثال العربية، / مكتبة لبنان ،ي وآخرونينص إسماعيلمحمود   1

 .ص ط ،المرجع نفسه  2
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المجد والرفعة مالم يبلغه أحد  العالم ويقول يامن كنت علما ) رمز ا ( لأعلام كبار قد بلغت من
  .سواك، فارتفعت بالعلم فوق أعلى من يطلون على القمم

 الإنسان ورفعةالبيتين يكون في الشاعر وهو يربط بين رفعة والبلاغة والجمال في هذين 
كما أنهما يتناصان مع المثل العربي  الحقيقي،العلم، ويجعل العلم هو الوسيلة الوحيدة للارتقاء 

ديمة التي بدت في جميع أشعاره ومثال م، واستوحى ابن جنان أفكاره من النصوص القالقدي
 .على ذلك المثل العربي

في كتاب محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبلغاء في باب التعلم والتعليم وما  هنجد
ه اياك ثم أنت في اعطائ ،عطيك بعضه حتى تعطيه كلكيتعلق به نجد الخليل يقول " العلم لا ي

ة نفيدل هذا المثل على تعبير مجازي فيه شخص،  1على حظر"لك عطائك اياه بعضه مع ا
لا يمكن أن تنال شيئا من العلم حتى  بالعطاء أيللعلم أي جعله كأنه إنسان يبادل العطاء 

 تعطه جهدك ووقتك وتفكيرك وروحك.القليل، مالم 

 ل  ضفربما تفقده أو تآمنا، ا ولا نوره فذلك ليس مضمونذا أعطاك العلم بعض من ثم إ 
" تعبر عن دقة العلم  على خطرسلب منك فكلمة " يأو  تفتن بهلا تحسن استخدامه أو  به، أو

 وخطورته لأنه لا يحتاج إلى إخلاص وتواضع وتزكية نفس.

وجودية تستدعي التضحية الكاملة ولا  ةا، بل صفقنيويظهر أن العلم ليس عطاء  مجا
 ة.هايالنضمان حتى في 

 بعضهما.فالعلاقة بين المثل والأبيات يكملان 

أهله وتصوره كقوة نورانية تبدع وتبهر وترفع من شأن  ةفالأبيات تتغنى بمجد العلم ورفع
  .الإنسان

 
 سنة مصر، الهلال، بعةمط زيدان إبراهيم هذبه   والبلغاء، الشعراء ومحاورات الأدباء محاضرات الأصفهاني، الراغب 1
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ونتيجة العلم،  المعنى ويوازن الصورة فإذا كانت الأبيات تظهر جمال "فيكمل"أما القول 
  .فإن المثل يظهر شدة طريقه ومشقته

 لعلاقة بينهما هي علاقة تلازم المعالي والعلم كلاهما يربط بين العلم وطلب العلم او 

الأبيات تظهر المجد بعد الاجتهاد والمثل بين أن الوصول لهذا المجد ليس سهلا الصورة 
 في خطرالتكاملا بين المجد في الوصول و  لقة بالخطر مما يخفالنورانية مقابل الصورة المحفو 

 الطريق.

ما لكن الوصول إليه ظيع شيءهنا جاء من توحيد النظرة إلى العلم بوصفه ناص والت
                          .يحتاج لتضحية كاملة

وفي مثال أخر عن تناص ابن جنان الأنصاري من المثل العربي نجد في قصيدته الذي 
 فيقول: يه المشرف أبي بكر يعزيه في ابن أخيه في أحد الأبياتللوزير الفق بعثها

 1 عند ذي الرأي الحليم      لم يدع للحلم معنى

 والاضطرابموقفا بلغت فيه الأمور من الشدة  أوفي هذا البيت الشاعر يصور حالا 
العاقل  الإنسان الحليمحد ا جعل العلم وهو التروى وضبط النفس بلا جدوى أو معنى حتى عند 

   .ورجاحة عقله بسعة صدرهلمعروف ا

أن هذا الموقف أو الفعل قد تجاوز حدود الاحتمال فلم يبق م معنى " أي "لم يدع للحل
تعبير  عند ذي الرأي الحليمته حدود الاحتمال، فلم يبقى للحلم مجال وكأن الحلم فقد معناه وقيم

 والموقف.عن شدة الفعل 

يظهر الشاعر أن ماحدث كان فوق طاقة الاحتمال حتى  جميلة إذففي البيت مبالغة فنية 
  .لماند أكثر الناس ح  ع

 
 157ص  الأنصاري، جنان ابن الديوان،  1



 تجليات التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري.     الفصل الأول:          
 

 

- 59 - 
 

ويبرر  نى" بدلا من  "الحليم "  وحدها يزيد من وقع المع ذي الرأي الحليمواستخدم " 
 .صفات النضج والحكمة 

نتقل إلى المثل الذي تناص منه شاعرنا ويتمثل في القول التالي " حلم الفتى في غير ن
ل أن وضعه في غير محله والمقصود به أن الحلم لا يكون دائما فضيلة ب 1موضعه جهل "

  .ويعد جهلا وضعفايستوجب الحزم أو الرد 

فالعلاقة بين المثل والبيت الشعري هي أنهما يتفقان في المعنى كلاهما يقرآن بأن الحلم 
 رد الشديد.لا يكون محمودا في كل الأحوال، وهناك مواقف تبطل معناه وتوجب الحزم أو ال

فكرة المثل في صورة  إنتاجلشاعر دي حيث يعيد اهو تناص تأكي :ووجه التناص بينهما
شعرية قوية مما يعزز المعنى ويرسخه في ذهن المتلقي واستدعاء المثل بشكل غير مباشر 

كميا ويظهر أن ماقاله الشاعر مدعوم بحكمة شعبية أو موروث ثقافي مما حيكسب البيت بعد ا 
 وعمقا فكريا.     ر المعنى في نفس المتلقي ويضفي البيت مصداقيةيقوى أث

ونجد كذلك في ديوان ابن جنان الأنصاري تناص مع المثل في البيت من أبيات شعره  
 عن الدهر: في البيت السادس عشر من القصيدة فيقول:

ة الدهر البهيم          وعيون الفخر تبكي   2غر 

تعودت  شاعر يرسم صورة مؤثرة ومتناقضة في الوقت نفسه حيث يجعل " العيون التيلفا
زة الدهر البهيم فتعني غالشديد أما  الانكسارعلى الفخر تبكي وهو تعبير مجازي يدل على 

يت يعبر عن رثاء شخص عظيم كان بالوجه المضيء أو الجزء المشرق من الزمن المظلم، فال
وهو  تبكيهفي زمن صعب وموته أوفقدانه جعل حتى رموز الفخر والعزة بمثابة النور أو الأمل 

 لحزن وشدة المصاب.عكس قوة اما ي
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   1" عثركما أن هذا البيت الشعري يتناص مع المثل الشعبي " من سابق الدهر 

الدهر  مغالبةوهذا المثل من يحاول أن يتحدى الزمان أو يسبقه يتعثر ففيه تحذير من 
  .الزمن يغلب كل شيء في النهاية، مهما بلغت قوة الإنسان أو عظمتهأو القدر لأن 

المشترك بين كلا المثل والبيت الشعري هو كلاهما يتناول قوة الزمن الدهر  وضوعوالم
 بنفسه.اد من هو عظيم أو فخور فقوقدرته على إسقاط أو إ

الدهر " الشخص العظيم ة غر والصورة الأدبية المشتركة بينهما: فالبيت يصور فقدان "  
ق، ومن يفعل يتعثر وكلاهما يظهران وبكاء الفخر عليه، بينما المثل يقول إن الدهر لا يساب

فالشاعر من خلال البيت يوحي ضمنيا بأن هذا  قوة الدهر أمام الأفراد حتى العظماء منهم
شر مع ن سابق الدهر فسقط فيكون هناك تناغم معنوي غير مباالشخص الذي مات كان كم  

 المثل.

الموت كأن الموت  فعندما يستدعي الشاعر المثل ضمنيا فهو يضيف عمقا فلسفيا لفكرة
فالشاعر  ،بل هو أيضا قد لا يقاوم وأن ربط التجربة الفردية بالحكمة العامة ط فقدا،ليس فق

يحول الحزن الخاص على شخص إلى حكمة إنسانية عامة وأن لا أحد ينتصر على الزمن 
مما يجعل التذوق  للنصوص ببعضهااص الذي يدعو إليه الشاعر هو ربط القارئ وأن التن

 ا للسياق الثقافي.  دبي أعمق وأكثر إدراكالأ

من  أبي بكر  فيها ابن جنان الأنصاري إلى المشرق لي ثففي نفس القصيدة التي بع
  :شر الذي يقول فيهعيلي في البيت التاسع ضالف

 2ي زكيات الأرومف          مخو ل كان معمى 

 
 312الفضل الميداني، من مكتبة المشكاة الإلكترونية ص مجمع الأمثال، الجزء الثاني الإمام أبو   1
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يك العمىقد تناص مع المثل الشعبي القائل "    1" إن الهوى شر

هو بمثابة شريك  الأعمى(رأي الميل العاطفي أو الحب الهوى )فالبيت يتناول فكرة أن 
للعمى، أي أن الإنسان إذا استولى عليه الهوى فقد بصيرته وتقديره السليم للأمور كما لو كان 

، لدى زكيات الأروم اكرسم ممنوحا أوأعمى، ثم يشير الشاعر إلى أن هذا المعنى كان محولا 
 والسليمة كان رةطالراجحة بمعنى أن الحكماء وأهل الف ب الأصول الظاهرة أو العقولأي أصحا

 يدركون هذه الحقيقة ويؤمنون بها.

 : ريتناص بوضوح مع المثل العربي الشهي نجنا لابنفالبيت الشعري 

لهوى شريك العمى " وهو مثل متداول منذ القدم ويعني أن الهوى يعمي صاحبه عن ا" 
 .بين الصواب والخطاءيز يفإنه يفقد قدرته على التم ق لأن الإنسان إذا مال به هواهرؤية الحقائ

فالعلاقة أن الشاعر يستعير المثل القديم ويوظفه في سياق شعري لكنه لا يكتفي بذكره  
بل يعزز معناه بالإشارة إلى أنه ليس قولا عابر ا بل هو مبدأ ثابت لدى الحكماء ذوي الأصول 

ي أن من يملكون الأروم " أ تل إن هذا المعنى كان راسخا ومعترف به عند " زكياالطاهرة فيقو 
 والعقل.في الأصل  ءاصفا

فباستخدام المثل المألوف يجعل الشاعر يقرب المعنى إلى ذهن المتلقي يعطيه أكثر 
ويتناص مع  زائل وفانوفي مثال آخر كذلك أن ابن جنان يحكي عن كل ما في الدنيا  تأثيرا،

  :ثل القديم قائلاالم

 من حميم وهشيم            يئالم تدع في الأرض ش
 2 ماسوى الباقي القديم   ان   ــــــــــــكل شيء فهو ف

 
ص  ،www.almeshkat.net/books.الإلكترونية المشكاة مكتبة من الأول، الجزء الأمثال، مجمع الميداني، الفضل أبو  1
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فالشاعر يتأمل في فناء كل مافي الدنيا  من علاقات وأشخاص ومظاهر متعة أو حتى 
كل شيء يكسر أي  شام،المحبوب، واله  القريب أناس أعزاء مثل الحميم الصديق القريب أو 

ل، ولا يبقى إلا اله الزو آمتلاشين مؤكد ا أن كل شيء مبه عن الضعفاء وال يكنى، و مويتهش
  .الباقي القديم "في إشارة إلى الله سبحانه وتعالى الأزلي السرمدي

 البيت يمزح بين حزن فلسفي على فناء الدنيا ويقين ديني أو روحي ببقاء الإله وحده.

وهو مثل يؤكد أن  1ائل " كل بؤس ونعيم زائل " المثل العربي القفالبيت يتناص مع 
لا دوام لها فكل ما يمر على الإنسان من معاناة أو فرح  والسعادةالشقاء  شقيها:الحياة الدنيا ب
  .مصيره الزوال

سواء كان شيئا  ييلتقيان في الفكرة الأساسية وهي أن الزمن لا يبق والمثلوالبيت الشعري 
الأحوال لكن الشاعر يوسع أفق المعنى ويمنحه بعد ا دينيا اص أو المشاعر أو من الأشخ

ن ذلك ببيان أن الباقي القديم وحده هو الله ر وروحانيا فلا يكتفي بالتذكير بزوال الأشياء بل يق
  .ديني يإلى تأمل وجود يةعزوجل وهذا يرتقي بالمعنى من مجرد حكمة حيات

بينما الشاعر يخصص الزوال في العلاقات  ،الزوال عموما نن المثل يتكلم عأ وهنا نقول
 أوسع.فيعطي المثل نفسا  لهيوالضعف ويعقبه بالثبات الإ

وما نستنتجه من خلال تناص ابن جنان من الأشعار والأمثلة الشعبية فقد كان متأثر 
دامى من قد كان معجبا بالقبالقديم جد ا وأدخله في جميع أشعاره لكن بلمسة جديدة تخصه هو ف

 اهتمام كبير اه من الشعر أكثر من المثل الشعبي فلم يحظى بذلك ولم يعطيه خلال تناص
  .فحصة الأسد كانت للشعر
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لم يكن مجرد ناقل للمأثور بل كان يعيد تأويل النصوص السابقة في  هويقول أيضا أن
ان يستحضر الأشعار القديمة كففي تناصه مع  ،سياق تجربة وجدانية وروحانية معاصرة له

 .ة الخاصة بهيمعاني يضيف لها لمسة تعبيرية ولغته الزهدصور ا و 

  .التناص التاريخي -3

إن التناص التاريخي يعتبر شكل من أشكال التناص ال تي تستدعي التفاعل بين الماضي 
 والحاضر بين نص وآخر. 

نما تعني» إعادة بناء  والعودة إلى الماضي لا تعني بأي حال عجز الشاعر أو جموده وا 
بهذا التراث، إذ لم يكن على قداسة وثبات كالقرآن مثلا وا    .1«داعلا يكون محاكاة ومحاورة وا 

لباسه ثوب الجدة بطريقة تلائم  ونفهم من هذا أن العودة إلى الماضي هو إحياء التراث وا 
 العصر وهي التواصل مع الماضي بإبداع ولإعطاء النص الجديد قيمة.

ن التاريخ ليس» ة معينة من وجهة نظر معاصر لها إن ه إدراك إنسان وصف لحقبة زمني وا 
 . 2«صورة جامدة ثابتة لأي ة فترة من هذا الماضيمعاصر أو حديث له، فليست إذن 

معناه أن التاريخ ليس مجرد سرد أحداث فترة زمنية معينة من منظور من عاشها، بل 
امدة للماضي، بل رؤية تتشكل وفق فهم يشكله الإنسان المعاصر، لذا فهو ليس صورة ج

 الحاضر الذي هو فيه. 

لشخصيات والأماكن التاريخية التي تعبر وضمن التناص التاريخي يكمن هناك تناص ا
وهذه الدلالة الكلية للشخصية التاريخية بما تشمل عليه من قابلية للتأويلات »عن دلالات كلية 

 
الديني أنموذجا(، ظاهر محمد زواهرة، دار الحامد للنشر والتوزيع، الأردن، التناص في الشعر العربي المعاصر، )التناص  1

 .82هو، ص1434، 2013عمان، الطبعة الأولى، 

 القاهرة، النصر، مدينة العربي، الفكر دار المعاصر، العربي الشعر نجد التراثية الشخصيات استدعاء زايد، عشري علي2
 .120ص، 1997 ،(ط.د)
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الت عبير عن بعض جوانب تجربته، ليكسب  المختلفة هي التي يستغلها الشاعر المعاصر في
بعد التاريخي الحضاري ال ذي يمنحها هذه الت جربة نوعي ة من الكلية والشمول ليضفي عليها ال

 . 1«نوعا من جلال المعرفة

لة قد حق قت له ما يريد إيصاله من خلال تعبيراته  والمقصود به هو أن الشخصية المؤو 
أويل يعبر عن الغاية الفردية بشكل شامل وعام، ليعطي معناها للت جربة ال تي عاشها فهذا الت  

 المحدد. 

 التناص مع الشخصيات التاريخية:  3-1

ضمن ثلاثة أنواع »فقد صنف الكاتب الشخصيات التاريخية ال تي استخدمها الشعراء 
 رئيسية هي: 

 أبطال الثورات والدعوات النبيلة.  أول:

 الظلم لتاريخنا. والقواد ال ذين يمثلون  شخصيات الحكام والأمراء ثانيا:

 . 2«الخلفاء والأمراء والقواد الذين يمثلون الوجه المضيء لتاريخنا ثالثا:

وكذلك العلماء والمفكرين وذلك بهدف إضفاء عمق رمزي ودلالي على نصه لإقامة 
لإسقاط ت من الشعراء والروائيين مقارنة بن الماضي والحاضر ونلحظ كثيرا استخدام شخصيا

 قضايا معاصرة مم ا يمنح النص بعدا فكريا وثقافيا.  مواقف تاريخية على

فنجد أن ابن جنان الأنصاري قد حاول في ديوانه أن يستحضر العديد من الشخصيات 
 130التاريخية في هاته الأشعار ففي قصيدة يمدح فيها خير خلق الله المتكونة من أكثر من 

 
 .120صيات التراثية في الشاعر العربي المعاصر، صكتاب استدعاء الشخ 1

 .121المرجع نفسه، ص 2
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ي التاريخ الإسلامي ونذكر منها كر فيها شخصيتين مهمتين فيذ 70و 69تا ففي البيتين بي
 هذين البيتين قائلا: 

 سلام على من كان عند حليمة           له خير قد كان لليمن مفتدى.
بدا     سلام على المبقي لدى أم معبد      يحا من العجفاء قد در مز  1صر

تاريخية ارتبطت بالسيرة ابن جنان الأنصاري شخصيات في هذا النص يستدعي الشاعر 

وتأكيد نبل أصله وطهارة  صلى الله عليه وسلمنبوية مثل حليمة السعدية وأم معبد وذلك بهدف تمجيد النبي ال
 نشأته فحليمة تمثل مرحلة الطفولة المباركة التي عاشها. 

وفي مثال آخر للتناص من الشخصيات التاريخية ال تي قام باستدعائها ابن جنان 
 ي القصيدة ذاتها في البيت الواحد والتسعون يقول: الأنصاري من خلال ديوانه ف

بدا      سلام على المعصوم من أراده      .2بكيد وسل عن عامر ثم  أر

ل أحد زعماء بني عامر ال ذي يستحضر ابن جنان الأنصاري شخصي ة عامر بن الط في

 وسعيه للإضرار به.  صلى الله عليه وسلمعرف بعداوته للرسول 

عامر مع  تشهد بالتاريخ واسأل من يعرف قصةفالشاعر يقول: وسل عن عامر أي اس

 . صلى الله عليه وسلمالنبي 

فشخصي ة النبي بوصفه المعصوم ال ذي لا يناله أذى رغم كيد أعدائه واستحضر عامر 
النبي وفشل وهذا يعطي البيت قوة رمزية بأن النبي  بن الطفيل كمثال على من حاول إيذاء

 محفوظ من الله رغم كيد الكائدين. 

 
 .88ص ،ابن جنان الأنصاري ،ديوانال 1

 .91المصدر نفسه، ص 2
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ة ابن طفيل لم عر نصا، بل أشار إليها بإيجاز فهنا تضاد بين تذكر من طرف الشا فقص 
 شخصية النبي الطاهرة وشخصية عامر العدوانية. 

اء النبي عبر التاريخ فقد ويقصد ابن جنان الأنصاري بهذا التناص أن كل  من حاول إيذ
حد يفلح خسر ومنهم عامر بن الطفيل وهذا يعزز فكرة النبي محفوظ ومعصوم من الله، فلا أ

كر عامر هنا ليس لمجرد السرد، بل ليكون دليلا وشاهدا تاريخيا  في إيذائه مهما كيد له، فذ 
 ناية الله بنبي ه. على ع

قد استحضر فيها  صلى الله عليه وسلمت المدح عن الرسول وتعتبر هاته القصيدة الطويلة المليئة بكلما
 العديد من الشخصيات المعروفة. 

يث وصفت النبي لى لحظة مشرقة من الهجرة النبوية حالنبي في البادية، وأم معبد ترمز إ
 وصفا خالدا يدل على عظمته وهي بته. 

وقد وظف الشاعر تناصا دينيا تاريخيا، وهو تناص غير مباشر إذ لم يقتبس النصوص 
 صلية، بل استدعى الشخصيات والوقائع ليوظفها شعريا في سياق الثناء والمدح. الأ

والإيحاء حيث يغني الشاعر والنص الأصلي على التكامل وتقوم العلاقة بين التناص 
نصه بمرجعيات دينية معروفة تضفي عليه قيمة روحية وتقرب المعنى إلى المتلقي من خلال 

 استحضار ذاكرة الأمة ومقدساتها. 

ن هي حليمة بنت أبي ذويب وهي امرأة من بني سعد ب صلى الله عليه وسلمهي مرضعة الرسول »حليمة 

الحارث بن عبد الله العزى ويقال هلال بن ناصرة وقد ذكر في  صلى الله عليه وسلمبكر وأبيه ال ذي أرضعته 
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لابن هشام أن حليمة كان في سنة شهباء مجدبة لا نبتا فيها، فلما أتاهم النبي  صلى الله عليه وسلمالسيرة النبي 

 . 1«حلت عليهم البركة والخير صلى الله عليه وسلم

 . 2«هي عائكة بنت معبد ويقال لها أم معبد»أم معبد 

له بعد أن جاءه بعض الطلبة وكان معه  شينية""وعن ابن جنان الأنصاري في قصيدة 
نة من  أبو بكر المرابط وأخوه يحي ومعهم نسخة من شعر المتنبي فكتب هاته القصيدة المتكو 
عشرين بيتا من بين أبياتها هذا البيت ال ذي استحضر فيه شخصي ات تاريخية معروفة مجنون 

 زام. ليلى وعروة بن الح

 حيث قال: 

 .3وعذرة العمية العلياء وال كدش         جنون قد علموا  شيخاي عروة والم

في هذا البيت يواصل ابن جنان الأنصاري توظيف التناص الأدبي لكنه من يستدعي 
 شخصيات من التراث العاطفي والغزلي مثل: 

اء قيس بن عروة بن حزام: وهو من أشهر عشاق العرب عاش قصة حب عذري مع عفر 
 جنون. الشهير ليلى رمز الحب الصادق والمالملوح المجنون العاشق 

 قبيلة عرفت بو "الحب العذري" العفيف الصادق.  عذر:

 
ة غانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، كلية الآداب واللغات، قسم البناء الفني في ديوان ابن جنان الأنصاري، راجي 1

 . 203، ص2022هو، 1443الآداب واللغة العربية، أطروحة لنيل درجة الدكتوراه ل.م.د في الأداب واللغة العربية، سنة 

 .203نفس المرجع، ص 2

 .113ص الأنصاري، جنان ابن الديوان، 3
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والمقصود من هذا التناص هو تشبيه محبة الشاعر لشخصية عظيمة يعتبر رمز من 
ا تناص أدبي رمزي رموز الدين بمحبة هؤلاء العشاق المشهورين، بل وتفوقها صدقا وعمقا، هذ

 بيهية.والعلاقة فيه تش

وهكذا استحضار ابن جنان لهذه الشخصيات لم يكن عبثا، بل كان هدفه تعميق المعنى 
وتثبيت الفكرة في ذهن المتلقي من خلال رموز يعرفها الجمهور ليقارن بينهما وبين عاطفة 

 الشاعر سواء كانت دينية أو وجدانية.

جل المشرف أبي وفي قصيدة أخرى ابن جنان الأنصاري وهو مما كتب به للوزير الأ
عن حزنه الشديد في قصيدة، في أكثر من  بكر بن الفصيلي يعزيه في ابن أخيه ومعبرا له

 ثمانين بيتا يتناص فيها معه قصة سيدنا يعقوب عليه السلام في بيتين شعريين فيقول: 

 دوع وكلومــــذا ص       فالبكاء يشفي فؤادا     
 .1الحزن ال كظيم سنه يعقوب قدما           لأحني     

فهو بيت شعري يعبر فيه الشاعر عن الحزن العميق والبكاء كوسيلة لتخريج الهم وشقاء 
القلب، مستدعيا قصة النبي يعقوب عليه السلام الذي بكى تعبيرا عن فقد ابنه يوسف حتى 

 ما ورد في القرآن الكريم."ابيضت عيناه من الحزن" ك

ن الداخلي ء كعلاج للقلب المتعب إذ يشبه الحز ففي الشطر الأول يصور الشاعر البكا
بالصداع والأكلان )الكلو( الذي لا يسكنه إلا الانفجار بالبكاء، وهنا يظهر الجانب النفسي 

 والإنساني للبكاء ليسا بوصفه ضعفا، بل وسيلة تطهير وانفراج. 

كريم لثاني فيحمل تناصا واضحا مع قصة يعقوب كما وردت في القرآن الأما الشطر ا
ألمه ولا يجد مهربا سوى الدموع، حين بكى حتى ابيضت عيناه من الحزن، فكان رمزا لمن يكتم 

 
 .157ابن جنان الأنصاري، ص ،ديوانال 1



 تجليات التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري.     الفصل الأول:          
 

 

- 69 - 
 

حيث يقول "سنه يعقوب قدما" فهو يضفي شرعية دينية وتاريخية على هذا الانفعال الإنساني 
 لحزن نبوي قديم. ويجعل من حزن الخاص امتدادا 

لعظيمة ليعكس لنا عمق التجربة الشعورية فقد تناص شاعرنا مع هاته الشخصية الدينية ا
ه، وليبين لنا أن يعقوب لا يذكر لذاته فحسب، بل لأنه أصبح رمزا للحزن الصامت والبكاء لدي

 النبيل. 

بعدا روحيا وليصف ابن جنان أن هذا الحزن تجربة إنسانية مقدسة مما أكسب هذا النص 
 يمنح المتلقي شعورا بالتعاطف. 

المجتمعات تعيب على الرجل أو الكبير البكاء  يء مهم هو أن  بعضثم أنه يهدف إلى ش
فيستحضر ابن جنان، نبيا عظيما يبكي ليؤكد أن الحزن ليس عارا، بل سيكون دليلا روحيا 

 لمن يكتم الحزن ولا يجد مخرجا سوى الدمع. 

 .المكان: التناص مع 3-2

سيما عند الأدباء ال ذين عاشوا  يعتبر المكان عنصرا مركزيا في بنية النصوص الأدبية ولا
خ والتحولات الحضارية، كما هو الحال مع ابن جنان الأنصاري، أحد في بيئات غنية بالتاري

أعلام الأندلس في مرحلة ازدهارها وتقليدها، فقد جاء نصه مشبعا بأصداء الأماكن سواء كانت 
 ية. عايشها أم متخيلة استحضرها في ذاكرته الثقافية والدين واقعية

ويمثل التناص مع الأمكنة عند ابن جنان الأنصاري امتدادا لثقافة النص العربي الإسلامي 
التي اتخذت من المكان مادة للحنين، ومرآة لهوية الفرد والمجتمع وتجليا من تجليات مع 

 المقدس والتاريخ. 

 صات التي في قصائد نذكر بعضا منها ونشرحها كالآتي: ومن بيت هاته التنا

 " المتكونة من اثنين وعشرين بيتا البيتين الآتيين: ميميتهابن جنان في " وليق

 كم آية نطقت تصدق أحمدا             حتى الجماد أجابه تكليما.
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يما  .والجذع عند حنين صب معزم         أضحى للوعات الفراق عز

ل معه وكيف أن الجماد تفاع صلى الله عليه وسلمن المعجزات التي ظهرت على النبي يتحدث الشاعر ع
 ن الفراق لم تضعف من عزيمته، بل زادته قوة وعزما. وأن  معاناته م

 فالتناص هنا مع السيرة النبوية، وهو تصوير للجماد )الجذع( واستدعاء لحادثة نبوية. 

الهجرة لكن الأقوى في التناص المكان المتناص معه هو المدينة المنورة ومكة زمن البعثة و 
 ه. ذع النخلة ال ذي كان النبي يخطب عنده فحن له عندما تركهنا هو "حنين الجذع" أي ج

وجاء ابن جنان بهذا التناص لإضفاء روح تاريخية، واستدعاء القداسة والمعجزة لتقوية 

 . صلى الله عليه وسلمالأثر العاطفي، وتعظيم شخصية النبي 

 م الشريف، بين الكائنات حتى الجماد منها. والت أكيد على مكانة النبي العظي

 وسلم قال ابن جنان الأنصاري في هذا البيت:  صلى الله عليه وسلمخرى عن وفي قصيدة أ

 1 ختام ديوان الرسالة والهدى           فتاح باب شفاعة الشفعاء.

في هذا البيت تنبعث روح القداسة من خلال تناص مكاني ضمني يرتكز على فضاءات 
 اء الأخروي. دينية تكتسب مكانتها من كونها مسرحا للوحي والنبوة أو مشهدا للشفاعة والرج

فالشاعر يصف النبي "بختام ديوان الرسالة" لا يكتفي بإغلاق سجل النبوة، بل يستحضر 
ة، مهبط الوحي، وللمدينة المنورة، منارة الهداية فتتجلى صورة النبي أرض الرسالة مكة المكرم

ن لم يذكر المكان صراحة.   في ارتباطه الجغرافي والروحي بأطهر بقاع الأرض، حتى وا 

ا قوله "فتاح باب الشفاعة" فهو استدعاء رمزي للمقام المحمود، ذاك الموضع الرفيع مأ
لخلق أجمعين في هذا التصوير تتقاطع الأمكنة في أرض المحشر حيث يقف النبي شفيعا ل
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الدنيوية والأخروية في مشهد شعري واحد مما يضفي على النبي هالة من العظمة تمتد من 
 لحاضر إلى الأبدية. الأرض إلى السماء ومن ا

 وفي قصيدة أخرى لابن جنان الأنصاري في الحج فقد قال في البيت السابع والعشرون: 

يعبق لي قبر النبي نوافجا.فينشقني بين الإل  1 ه نوافحا              و

في هذا البيت يعبر ابن جنان عن شعور روحي عميق إذ يتحدث عن تأثره العاطفي 
ماكن المقدسة يقول إن بيت الله )الكعبة( يبث في نفسه عبيرا روحانيا والروحي عند زيارة الأ

 عث فيها الطمأنينة. إلهي يخترق روحه ويب نوافحا كأن المكان يفوح بعطر

كذلك يفيض عليه بنفحات طيبة  صلى الله عليه وسلمثم يكمل في الشطر الثاني بأن قبر النبي محمد 
 والعاطفة والسكينة. نوافجا فتتوالى عليه من كلا المكانين إشراقات الإيمان 

فنلحظ أن هناك تناصا مكاني بين بيت الله الكعبة)الحرم المكي( وقبر النبي في المدينة 
عن الشوق  المنورة )الحرم النبوى(وذلك أن الشاعر ربط بين هذين المكانين المقدسين للتعبير

 الروحي لزيارة الأماكن المقدسة. 

 ين الموضعين في قلب الشاعر حيث سيشتم منوالإيحاء بالمكانة الدينية والروحية لهذ
 كل منها عبق الإيمان والنفحات الربانية. 

وتكرار كلمة "نوافحا" و"نوافجا" دليل عن الوحدة الشعورية بين المكانين وكأن النفحات 
 ق بين مكة والمدينة. الروحانية لا تفر 

الحسن سهل بن ونجد تناصا كذلك في قصيدة أخرى لابن جنان يرثي فيها شيخه أبا 
 مالك الأزدي في البيت الثالث والسبعون يقول: 
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 .1وكان سما في حضرة القدس حظه        فلم يله عنه بالحظوظ الركائك

ة في حضرة القدس ولم فهذا البيت يصف شاعرنا شيخه أنه قد بلغ مرتبة روحية سامي
صفاء كامل واتصال  تلهه عن هذا المقام المقدس أي رغبة دنيوية أو شهوة مادية إنه في

 صادق خال من المآرب النفسية. 

ويكمن التناص المكاني هنا مع القدس وهي مدينة مقدسة في الديانات السماوية ومهبط 
الإلهية أي المقام الإلهي الروحي لا  الأنبياء والرسل لكنها في هذا السياق تمثل حضرة القدس

 المدينة المادية. 

 نى روحاني. جاوز المعنى الجغرافي إلى معفقد استخدم المكان القدس ليت

براز علو مقامه  فقد أضاف طابع قدسي وروحي على الحالة التي يعيشها الشخص وا 
 واستخدم القدس لأنها رمز للصفاء والطهارة والمقام العلوي. 

ولأن القدس في الوعي الجمعي العربي والإسلامي كمثل المكان الطاهر الأسمى، فربط 
 وصفاتها وتنزهها عن شوائب الدنيا.الروحي بهذا المكان ليبرز قدسية الحالة  الشاعر المقام
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 زاويةمن نظر إليها و  شعرلاغراض لأ ىالقدام غيره من الشعراءتبنى ابن جنان الأنصاري ك
 .وفق ا لأهميتها في تصوير مشاعر الشاعر وتجارب المجتمعها تعبيرية وجمالية، وكان يصنف

 المدح :أول
ي عد  فن المديح في العصر الأندلسي من أبرز الفنون الشعرية التي ازدهرت في تلك 

يقول سراج الدين محمد في كتابه  .وحضاري ا الغنية ثقافي ا الحقبة، وقد تأثرت بالبيئة الأندلسية
 :المديح في الشعر العربي

الشعر الأندلسي، في مجمله، بالتشديد على التشابه مع الشعر العباسي، لا سيما في »
باب المديح، حيث حافظ فيه الشعراء على الأسلوب المشرقي، فبدأوا قصائدهم بالغزل والخمر 

هم محشوة بالتمكن والاستجداء، على طريقة حئوالطبيعة، ثم انتقلوا إلى المدح، وجاءت مدا
 "1.العباسيين
يعتبر المديح من الأغراض الشعرية الشائعة منذ العصر الجاهلي، واستمر يؤدي دور و 

  .الدعامة في الشعر الأندلسي
" فهو لم يعن هذا اللون من الشعر غاب في يوم من الأيام عن ذاكرة الشعر العربي، بل 

رئيس ا  قديما منذ أن عرف الإنسان معنى الحياة، ويمكن اعتباره باب ا لةويهو رافق مسيرته الط
 2".من أبواب الشعر العربي

حاضر ا ومعين ا لا ينضب، إذ لم يكن يوم ا غائب ا عن الساحة، ولا في الشعر  كان المديح
ا في التراث العربي.  عن ذاكرة الشعر العربي، وهو من أقدم الأغراض، وأكثرها رسوخ 

ليس مجرد غرض شعري عابر، بل هو فن لغوي ووجداني عميق، يعب ر عن دح المف
 .تقدير الناس للفضل، وتخليدهم للخصال الكريمة

 
،)د، ط(،)د، سلاسل سونفير ،لبنان ،بيروتالجامعية، سراج الدين محمد، المديح في الشعر العربي، دار الراتب  ينظر: 1

 .66ص ت(،
موضوعي والفني في ديوان ابن الزقاق البلنسي، أطروحة دكتوراه الطور الثالث، جامعة البناء الينظر: إيمان بوعافية،  2

  . 36م، ص2021بسكرة، كلية الآداب واللغات،
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 :أما من الناحية اللغوية، فقد ورد في لسان العرب لابن منظور
ت ه  الهجاء، وهو حسن الثناء.  نقيضالمدح " :لغةا  ة  واحدة م  ي قال: م د ح  ...، والصحيح د ح 

 .1ر والمدحة هو اسم والجمع مدح المدح هو المصد أن
اأما  الثناء والإكبار والاحترام، وقد قام بين فنون الأدب العربي  فنالمدح ف"  :اصطلاحا

مقام السجل الشعري الحاوي لوقائع من حياتنا التاريخية، إذ رسم نواحي عديدة من أعمال 
2 .ة العلماءالوزراء، وشجاعة القادة، وثقافالسلاطين، وسياسة 

فالمدح‌لم‌يكن‌مجرد‌تزيين‌‌

للأشعار‌بل‌يعتبر‌سجل‌تاريخي‌وكذا‌ثقافي‌وكذا‌أدبي‌يحمل‌أعادا‌مختلفة‌ومتنوعة‌تحمل‌

 تجربة‌الشاعرالشعرية.
ايا، وكشف بعض الزوايا، وأضاف إلى خف"أوضح بعض ال قيل أيضا عن المديح أنه وقد
، فساهم في إبراز بعض الصفات والألوان التي ريختاالما لم يذكره  –صادق ا أو كاذب ا  –التاريخ 

 .فهو، بهذا المعنى، المرآة العاكسة لهؤلاء الممدوحين 3 لولاه." لملم تكن تع
ع به الممدوح إلى الذروة، " وحين يأتي المديح من شاعر ماهر، فإنه ي حاط بالرعاية، وي رف

الحظوظ  هاأجدر بالشهرة، لكن  ل زملاء لهم أحق بالذكر و ، وأغفالأعلامفي مصاف وي جعل 
 4" .اوي حرم بعض ،ايوزعها الشعراء كما يشاؤون، فينال الثناء بعض

والمقصود بهذا أن محظوظي المديح قد صعدوا إلى الشهرة بفضل الرعاية التي أ حيطوا 
لا  –في الظل بها، فارتقوا إلى ذ رى المجد وتصد روا المشهد الإعلامي، بينما توارى آخرون 

ا نالأقدار لا ت غيرلعلهم كانوا أحق بالذكر وأجدر بالنجاح،  بل –اءة ن من الكفيخلو  صف دائم 
"الحظ ي وز ع بلا عدالة، ي مدح البعض بغير استحقاق، وي هم ل آخرون  :فكما يقول المثل بالعدل،

 
، الناشر أدب الحوزة، ق م، 2أبي الفضل جمال الدين محمد بن بكر بن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، مج1

 .589، ص1405إيران، محرم 
 .05ص  ،1950 -1956 ، مصر،)د،ط(،القاهرة، دار المعارف  المديح، ،نسامي الدها 2
 05ص المديح، ،سامي الدهان 3
‌05المرجع نفسه ص 4
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ر فالمدح فن من فنون القول، ي علي من القدر، وي شيد بالفضائل، وي جس د مشاع ".رغم جدارتهم
 .التقدير والإعجاب

ر المدح وتعددت، بحسب  وقد لاحظنا أن ابن جنان الأنصاري قد تنوعت عنده ص و 
ا يليق به  .الغرض، وبحسب الموقف الذي قيل فيه، حتى أمكننا القول إن لكل مقام مدح 

اتخذ أشكالا  متعددة حاضرا وقد  المديحأن   وجدناشاعرنا طلاعنا على ديوان اوعند 
 : من بينهانوعة نذكر وأساليب مت

 :ح الدينييالمد  •
 الأنبياء.الأرواح تسمو بذكر الله وتتجلى الكلمات في مدح ف

الدين، سواء أكان إلهيات، تحته كل الشعر المتعل ق ب "هو فرع من فروع الأدب الذي يندرج
 دقجنان الأنصاري  تتعلق بالدين، ونجد أن ابن زهديات، أو غيرها من الفنون التيو  نبويات

ظهرت جنبا الى جنب مع الالهيات لأنها ترتبط  النبويات وأفرد لها قصائد عديدةب تخص ص
 1رتباطا وثيقا ببعضها البعض " ا

 :في شعر الإلايّات، يقول شاعرنا
 كم نعمة وتفضل لله   لله فضل في الوجود افاضه  

 لله ةفي كل شيء من        ةا أوفى وأوفر منــــــــلله م
برأفة اللهابتحي        نا رحمة مبثوثة  ـــــــــــلله في  2ها و

وتتجل ى فضله ونعمته التي لا تحصى،  مدح الله تعالى وتمجيد في فلكر دو هذه الأبيات ت  
 .بعبادهرحمته الواسعة  عظمة الخالق تبرز، قوية فيها عاطفة دينية

فالشاعر يبدأ بإقرار عميق بفضل الله فهو أصل الوجود ومصدر العطاء وكل نعمة في 
الله فهي أوفر أن تعد. وكل ى كثرة عطايا الحياة إنما هي فيض من جوده وكرمه ثم يشير ال

نما هو منة من الله عز وجل.   ما في الكون إحسان وخير وا 
 

 .31راجية غانية، البناء الفني في ديوان ابن جنان الأنصاري، ص  1
 .21ص الأنصاري، جنان ابن الديوان، 2
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تبث الحياة في الأرواح الإلهية، التي  رحمةالى الالشاعر  فتتجلى نظرةأما في البيت الأخير، 
ليست فقط نعمة محسوسة، بل هي دفء  معنوي  ي بعث في النفس  وتغمر القلوب بالسكينة، إنها

 .، وبراءة من كل أذى، وشفاء  لما في الصدورطمأنينة
ليست مجر د صفة لله، بل هي قوة حي ة فاعلة في الوجود،  :الرحمة في مفهوم الشاعر

 . لكائنات وت شك ل جوهر الحياةتتخلل ا
فالشاعر يرى أن مدح الله ليس فقط إنشاد ا أو ثناء ، بل هو اعتراف  شامل بعظمته، وتذكير  

 .قدرتها الشاملةلجمال الألوهية و 
هذا المدح الرباني يعب ر عن موقف  روحي صادق، ويحمل في طياته دعوة  للتأمل في 

 .مته في كل لحظة  من الحياةن ع م الله وشكرها، وتقدير لطفه ورح

 :عن الإلايّات يقول شاعرُنافي مثال آخر 

، فرد  "اكتب لي شيئ ا :في قصيدة طلب فيها عبد الله من ابن جنان الأنصاري إذ قال له 
ل "الله" :فكتب له كلمة ."عليه ابن حنان: "ق ل ما تريد ، وقال له: "اجعل هذه الكلمة الشريفة أو 

فكتب ابن جنان قصيدة  من ضمنها البيت الثاني عشر والثالث عشر،  ."ةما تفتتح به القصيد
 :ل فيهماقا

ِّكٌ       َ     ابناــــــــــــــــــــــرقللهُ ملَ  فجميعنا طَوعاً وكرهْاً أعبدُُ لله

    ً َ         للهَ أسلمتُْ الوجوهَ تذل لا  1أسلمتُ وجهي خاضعا لله

لخضوع والتسليم لله عز وجل، ويندرجان في باب هذان البيتان غاية االشاعر في  ظهرأ
 .التوحيد من الأغراض الشعريةالزهد أو 
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أن الله تعالى هو المالك المطلق لأعناق الناس، فهم جميع ا  في البيت الأول بي ن الشاعر
عبيد  له، سواء أطاعوه طوع ا واختيار ا، أو خضعوا له كره ا واضطرار ا، فلا مفر  لأحد من عبودية 

 .لله، لأنه الخالق المتصر ف في كل شيءا
ثاني، في عب ر الشاعر عن معنى التسليم والخضوع، فيقول إنه أسلم وجهه أما في البيت ال

وجوهره لله تذل لا  وطاعة ، كما أسلم باطنه وظاهره، إقرار ا بأن  الله وحده هو المستحق للعبادة 
 .والخضوع
 .للخالق عز وجل تاماهري، في تذل ل  جمع بين الإيمان القلبي والعمل الظفقد 

قراره بسلطان الله التام على الخلق، وبيان وهذان البيتان ي ظ هران كمال عبودية الشاعر لله، وا 
عظمة الله من خلال الاعتراف بأنه المالك المطلق لكل شيء، والتعبير عن الخضوع الكامل 

 .لله عز وجل
 مفعمةيمان والتسليم، بل غة  بسيطة، ولكن كما تحمل الأبيات دعوة غير مباشرة إلى الإ

جرد، ويكشف أسلوب الشاعر عن نقاء سريرته وعمق إيمانه، إذ لا يرى لنفسه بالصدق والت
 .حولا  ولا قوة، بل يرى أن وجوده قائم على الخضوع لله وحده

  صلى الله عليه وسلمالنبويات وتتمثل في مدح النبي 

 في قصيد: نونية يقول ابن جنان:
 "المزن باللهالحزن ض له تفاوح روُ      دي تحيةــــــهنمد المختار إلى أح           

 1وان لثمت يمناه قابله اليمن        أرجات اه زادــــإذا نافحت معن
 

 يظهرو  ،صلى الله عليه وسلمالنبي في مدح  لا فنيا ولغويا راقياظهر لنا جمات فالأبيات التي بين أيدينا
 بأسمى الأوصاف صلى الله عليه وسلم عر يصف النبينجد أن الشا ي البيت الأولفف الشاعر تقديره له.

هدي تحية" تعني نالرفيعة، في حين أن " صلى الله عليه وسلم كناية عن مكانة النبي "أحمد المختار"استخدامه ف
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التي  عر يشبه هذه التحية بأزهار الحسنكما أن الشا .أن الشاعر يقدم تحية مليئة بالتبجيل
 تستمد حسنها وجمالها من الله سبحانه وتعالى.

عندما تلامس وما لها من قيمة عظيمة ومعنى التحية  الشاعر رصو  اني، في البيت الثأما 
وفي هذا البيت نجد البلاغة التي تزداد قوة عندما يتحدث عن المنيرة  مباركةال ليمنىيد النبي ا

 .العطر والبركة التي تفيض من التحية
يغمره  الشاعر ،صلى الله عليه وسلم النبيمعظما لشخص ، اتمتعبد اتمحب نلمس في هذين البيتين نفس ا

وق والتقدير ويشعر بأن أقل ما يمكن أن يقدمه هو تحية تفوق حدود الكلمات محملة بالحب الش
معاني روحية الى العالم المادي  والعطر والبركة، فنفسية الشاعر هنا صوفية حالمة تتعالى عن

 .تقديسه العميق للنبي الكريم تعبر عن سامية
 قائلا: صلى الله عليه وسلم  وفي مثال آخر للشاعر مادحا النبي الأمي

 يحيط وصف بذاته        نأيامن تقدر عن 
 1عن مشبه في صفاته         اجلال ىومن تعال

الله سبحانه وتعالى مقدس ومنزه عن أن تدركه أو تحيط به  الشاعر في البيت الأول يؤكد أن  
دقة مهما بلغت بلاغتهم أو يستطيع البشر وصفه بالأوصاف البشرية، فهو فوق الإدراك ولا 

 .هذا البيت يظهر التعظيم لله ويؤكد عظمة الخالق، علمهم

يبي ن الشاعر أن الله عظيم في صفاته، ولا يجوز مقارنته بأي مخلوق  البيت الثاني أما في
لأن صفاته كما لدى البشر،  "رحمة"أو  "يد ا"من مخلوقاته. كما أنه لا يمكن أن يوصف بأن له 

 .يشبهها أو يقترب منها مطلقة وكاملة، لا يمكن لأي مخلوق أن
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. فهذه "تعالى"و فاللفظتين "تقدس"لال، جة والبمشبعة  بالمها لغته فخمة رفيعة  فقد كانت 
فالشاعر هنا يعبر  .الروحيقوتها بالمعني تكشف  حسية بلصفات  لا يمكن تمثيلها بصور 

 .صورة رفع الله عن الإدراك البشري أو التمثيل بأيتي تعن عقيدة التوحيد الخالص ال

متأثر بعقيدة التنزيه مؤمن  لأنه تأمل وتعظيم، تبدو نفسيته في حالة خشوع، فالشاعر 
يعبر عن عجزه البشري أمام عظمة الخالق الصوفية أو الكلامية ومن هنا نقول أن ابن جنان 

 .ويحس بضعفه أمام جلال الله

ومنجزاته  همحاسن الممدوح وأوصافظمه الشاعر في وهو شعر  ين" المدح السياسي:
  1ة"لخ، وأكثر ما يكون في الملوك والأمراء والقواد والقضا..ا

أبي هذا النوع من المدح في ديوانه. يقول في قصيدة  موجهة  إلى شاعرنا وقد استعمل 
 الأبيات قائلا: هعمي القاضي أبي بكر في هات

 ت عن الندراــــــــــتسامى بفضل المأث     د الذي ــــفيا أيها المفضال والسي
بعتك نفسي بالنس          ب ورقة ـــــــــني رقا بحـــــتتمل ك  يئة والنقدـــــــــــــــــــو

 ومن اجل كم وجدي ومن فضل كم وكدي    وما بي غنى عنكم وروحي عندكم 
 2ل في الاعين الرمدــــــــسناها برود ال كح     تموني هداية ـــــــومن نوركم اقبس

هذه الأبيات أن ابن جنان الأنصاري قد توجه بحضن  مفعم بالمحبة والولاء  ونخلص من 
له عن حدود الإدراك حتى ضل الذي ارتفع بففضالروحي، فيصفه بالسيد الم شيخإلى الولي وال

عن بلوغ مقامه. ويعترف بتملك الشيخ له، لأن هذا كان بدافع الحب والرقة،  عقولعجزت ال
، دلالة  على الطواعية،  حتى باع نفسه له الروحي والتسليم الكامل. ثم  فناءحاضر ا ومستقبلا 

 .يقر أن لا غنى له عنهم، فكل روحه وجهده وأعماله منهم ولهم بفضلهم
 

 ه،1995/1415 ،1ط لبنان، طرابلس_ رس،بجروس ياسين‌الأيوبي،‌آفاق‌الشعر‌العربي‌في‌العصر‌المملوكي،‌‌1
‌.108ص
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في  عيون،الأن نورهم كان له هداية، وضياؤهم أثلج عينيه كما يسير الكحل في  يختمو 
 .رمز  راق  للهداية والشفاء الروحي

يتسم بالغنى الروحي في نفس الشاعر، والتسليم الكامل، والوجد ام الشيخ مق فتجسيد
الصوفي العميق. كما أن شعوره أمام هذا الولي يعكس ضعف الذات أمام محبة خالصة وتعظيم 

الامتنان والانبهار  بإحساسوافتقار، حتى تتجلى في نفسه السكينة والتعلق النوراني، مقرون ا 
 .خهعلى يد شيلما ناله من هدى ونور 

أكثر من مدح  والإلهيوي نبركز في ديوانه على المدح الالشاعر ومما سبق نقول إن 
بذكر شمائله ومعجزاته، ويمدح الله  صلى الله عليه وسلمالملوك والسلاطين والولاة. أثنى على النبي محمد 

وقد كانت جل أشعاره على ، مع التزام لغة سامية وروحانية بتعظيم صفاتهسبحانه وتعالى 
 .تالتوحيد والإلهيا

ومن مدائحه الخاصة، مدحت لأبي القاضي مثلا، حيث أظهره مثالا للعلم والتقوى 
مستعملا أسلوبا رسينا وتراكيب قوية مليئة بالاقتباسات الدينية، فجاء مدحه بعيدا عن التملق 

 معبرا عن تقدير حقيقي للعلم والدين.
 : الرثاءثانيا

، مالرثاء من أكثر المواضيع أو الأ نذ الجاهلية والعصور وما بعدها إلى غراض تداولا 
غاية العصر الأندلسي، فقد كان منتشرا جد ا وبأساليب مختلفة، فالرثاء، إن هو إلا " فن من 
فنون الشعر الغنائي، ي عب ر فيه الشاعر عن حزنه وتوجعه لفقدان حبيب، وهو يتلون بألوان 

بكاء على الراحل، وبث اللوعة والحزن، فإذا غلب عليه التبعا للطبيعة والمزاج والمواقف،  ةمختلف
ذا غلب عليه تسجيل الخصال الحميدة التي تمتع بها الفقيد في حياته، كان تأبين  ب  كان ند ا، ا، وا 

ذا غلب عليه التأمل في حقيقة الموت والحياة، كان عزاءا، وقد يجتمع الندب التأ والعزاء  بينوا 
 1".في القصيدة الواحدة
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، ىالإفصاح عن إحساس الناس العميق بالحزن قبل الموت بأنهويعرف شوقي الرثاء " 
وقصور ومحاولة ذكراهم، وتمجيدهم، وبيان فضائلهم التي ماتت بموتهم، مع التفكير في القدر 

 1ه بهم ولعبه بحياتهم وموتهم".ثأمامه، وعب الناس
ي ديوانه، ن اهتموا بهذا الغرض فيعتبر ابن جنان الأنصاري من الشعراء الأندلسيين الذي

لأنه " من الشعراء الذين فجعوا، سواء بسقوط مدينته في يد الصليبيين، أو تفجعه على أحد 
أقاربه، وبالرغم من أن الموت حقيقة لا بد منها، إلا أن الحزن الذي يصيب أهل الفقيد يجعلهم 

 .2في أمس  الحاجة لتفريغ هذا الألم"
شاعر الفقد التي أحس  بها، سواء من ة صادقة للاستغناء عن ملقد كان الرثاء وسيل

الأحبة أو الشخصيات العزيزة عليه، ويذكر محاسنها، ويجعل سيرتها باقية في النفوس، ويخل دها 
 .التاريخ الأدبي والوجداني

وي عتبر هذا الغرض من " رابع موضوعات الشاعر من حيث كمية النتاج، وعلى الرغم 
ر قليلة من مجمل ديوانه، ومجموع أبياته حوالي أربعمائة ائده، إلا أنها نسبة غيمن قلة عدد قص

 ".تهي فابيت، وأشهر هذه القصائد 
ية وهي أطول قصائده، والتي تتكون من مئة وواحد وسبعين بيت ا، سكب فيها الشاعر ئالفا

فيها إلى المواساة عاطفته، وفاضت مشاعره من اللوعة والجزع على أبيه، وهي قصيدة يدعو 
 صبر، على حاله لأنه متعلق تعلقا شديدا بوالده:أكثر من ال

 :حيث يقول في مطلعها 
 الحزنَ معتكفا بعولا أزال بر  ألا أمنع الدمع أن يهمى وأن يكف ا       

  .3لو سال أو كفاكفى دم الحشا ما         ت له  ــــــــــفإن رزئي رزء لو بكي  
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من أن تنهمر، بل يترك لها الحرية في البيت الأول، يقول إنه لا يمنع دموعه ففي 
بصره ويعمى، ويظل مقيما في موضع الحزن لا يفارقه، وكأنه قد اعتكف  يالانهمار حتى تغش

فيه كما يعتكف العابد في المسجد، مما يعكس مدى ارتباطه بأبيه العاطفي وحزنه المستمر 
 على فقده.

ي نزلت به فهي عظيمة، إلى ني، يشرح مصيبته ويقول إن المصيبة التفي البيت الثا
لو سالت، لما كانت كافية في التعبير عن حزنه، ولو أن  –دم الحشا  –درجة أن دموع القلب 

 .هذه المصيبة يمكن أن ت روى بالدموع أو ت طفأ بها، لما وفيت حقها
الذي لا ينتهي، حيث يصبح الحزن ومن هنا يعكس الشاعر حالة من الحداد العميق 

ا ا دائم  لا يغادر، والدموع وسيلة عاجزة عن ايفاء المصاب حقه. وهكذا يرسم الشاعر  مقام 
 صورة للحزن كقدر دائم لا يشف يه بكاء، ولا يسكنه زمن.

، يرثي امرأة ويعز ي أخاها، وهذه القصيدة المتكونة من واحد وخمسين وفي قصيد: أخرى
حساس وصدق عزاء،و ها ابن جنان الأنصاري برقة بيت ا، قد نسج مما يلامس شغاف القلب.  ا 

 :تييننذكر منها البيتين الآ
 بسحائب يرتادهن الأود يا رحمةَ الرحمن جودي واسكبي
 1لثرى زكي حل فيه المسجد. واسقي ثرى من قد فقدت فإنه

 

مناجاة مؤمنة حزينة، في البيت الأول، يناجي الشاعر رحمة الله لا مجرد طلب، بل 
ى قلب من فقد، وأن تنسكب عليه في موسم حزنه، فتصو ر همر كالغيث علنيطلب فيها أن ت

الرحمة كأنها سحب مثقلة تتقاطر على القلب الموجوع، لتسقيه وتنعشه وتبعث فيه نضارة الروح 
 .التي ذبلت من لوعة الفقد
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 تهؤية عميقة، وي شير إلى أن من فقدبر  المعزى يخاطبهأما في البيت الثاني، فيلتفت إلى 
ا عادي   ا، بل هو من الزكاة والنقاء والطهارة بحيث يظن أن السجود يحل  فيه، أي ليس شخص 

 في كيانه، حتى كأن السجود يسكنه ويستضل بطهره. استقرأن الطهر قد 
قداسة الفقيد، وأن فقده لم يكن مجرد فقد عاديا، إلى استحضار ثم إن هذا المعنى يشير 

الإلهي والسجود  بين الطهر حلة قد جمعتلطهر والسكينة كأنها هذه الراابل هو فقد لرمز 
 البشري، حتى غدت رمزا لكل ما هو سام ونقي.

بالإيمان، مرقوم بالرجاء، لا ينفجر بالألم، ح البيتان يكتنفهما حزن عميق، لكنه حزن موش  
المراثي في أدب العصر الأندلسي في عهد  رومن أشهبل يسبح في أدب العزاء ورفعة المود ة، 

نصاري رثاؤه للمدن، في قصيدته التي عب ر فيها عن أزمة ذهاب وطنه بأيدي ابن جنان الأ
 :ا أزمة فقدان أباه فيقولوكانت هذه الأزمة توازي في شدته .الإسبان، ورحيله عنه

 ٌ بة جرها، والدارُ مكُتئبة  صرف في الدهر عن أوطاننا صرحا       يا غر
با  1افدد ناب ال كفر أو صإن ص عيرتا        إذ صار فيهن دين الحق مغتر

في هذين البيتين من شعر ابن جنان الأندلسي، يستحضر الشاعر مأساة الغربة وحزن 
الدهر، في رثاء واضح لما آل إليه حال مدن الأندلس بعد سقوطها في أيدي الوطن وتقلبات 

ات النصارى. وفي قلب هذا الرثاء، ي كمن رثاء الإسلام نفسه، بعد أن كانت تلك المدن منار 
 .للعلم والدين والحضارة

ففي البيت الأول، يخاطب الشاعر العروبة بنداء مؤلم، وكأنها كائن يشعر بالحزن، 
. فالدار في حالة اكتئاب وألم شديد، والغربة لم تعد مجرد حزينالوطن ال الزمان الى بهوي جل

 .غربة أفراد، بل أصبحت غربة دين وهوية وانتماء
المأساوي إنما هو من تقلبات الدهر، فقد انقلب الزمن، وأدار  وي شير إلى أن هذا التحول

خذلان، بعد أن كانت عامرة بالعز والمجد وجهه عن بلاد المسلمين، فحل  بهم النكران وال
 .الطمأنينةو 
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ي بي ن أن أعظم ما في هذه الغربة هو أن دين الإسلام نفسه أصبح في البيت الثاني و 
 .و السائد والحاكمغريب ا في أرضه، بعد أن كان ه

يسود بل حين يصد عنه أذى الكفر فغاية أمله أن ، يرتاح إلى حين الحق أصبح دينو 
اله لا أكثر في إشارة لمدى الضعف والانحسار الذي بلغته راية الإسلام في تلك يترك في ح

 المدن.
لخذلان واعميق بالفقد  مثقلة بالهم ، فيها شعور حزينة مكسور،نفسا الأبيات تعكس فهاته 

في فيتحدث من موقع الغريب  صارا غرباء في وطنهما،قد  الهوية والدينأن ب ويشعر الشاعر
 .لوطنه ودينه أرضه المحب الجريح

وفي قصيدة أخرى تتكون من أكثر من ثمانين بيت ا، يرثي ابن جنان الأنصاري شيخه أبا 
يهما في   .فقده، ويحث هما على الصبرالحسن سهل بن مالك الأزدي، وقد كتب بها إلى بنيه يعز 

 :نذكر منها
 جميل الصبر دعوة آفك ىفدعو       سوافكلبُ الدموعُ اادعوني وتسَْك

.    ح حوادث ـــــــأصبر جميل في قبي  1خلَعَتْ على الأنوارِّ ثوبَ الحوالكِّ
 قد حملا هذان البيتان كثافة شعورية وصور ا أدبية تنبع من عين الحزن ومكانة الفقيد في

 .نفس الشاعر
وشأنه في سكب دموعه، فهي دموع ناشد الشاعر الناس أن يتركوه في البيت الأول 

، وير د  على من يدعوه إلى الصبر الجميل بقوله إن تلك دعوة صادقة تنسكب من فقد عزيز  
"أفك" أي كاذبة أو باطلة في نظره، لأن الصبر في مثل هذا المصاب غير ممكن، أو لا ي عب ر 

 .ذا المقام الفاجعيكذ ب الدعوة إلى الصبر، لأنها لا تليق به وكأنهالإحساس،  عن صدق
لحظات الحوادث، أي في  في قبسبي ن أن الصبر جميل حين يكون أما في البيت الثاني ف

 والأحداث الجسام.الابتلاءات 
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ت الحوادث ألبسفعميقة، مرك بة ومجارية  ، وهي عبارة"خلعت على الأنوار ثوب الحوالك"
غطت النور بالظلام  ن المصائبأي أ، و الحوالك الظلمات ثوبرمز الصفاء والنقاء،  الأنوار

 والسواد نتيجة هذا المصاب.
وكأن العالم نفسه شارك في الحزن والأسى فتكسى بضباب الفقد، فالصبر هنا لا يرفض 

 لكنه يبدو غير موجود أمام مأساة تغشى الأنوار بالحوالك.
عل ي من ن ابن جنان الأنصاري لم يكن فقط ي عب ر عن حزنه، بل كان ي  يتبي ن أ هذاومن 

شأن الفقيد، وي ظه ر أن غيابه قد سب ب اضطراب ا في الكون كله، حتى أظلمت الأنوار وتلب دت 
 .الأحوال

فهو ي شرك السامع في فداحة الفقد، ويؤك د أن هذا الحزن لا ي حتمل إلا بالبكاء، ولا ي جدي 
 .غيابحده، لأن الرثاء هنا هو انعكاس لمقدار الألم الذي سب به المعه الصبر و 

وعند تحليلنا لشعر ابن جنان نجد أن  غرض الر ثاء في ديوانه يعكس عمق ا عاطفي ا وصدق ا 
في التعبير عن الحزن والأسى، حيث يتسم بالتركيز على تمجيد المي ت وذكر مآثره إلى جانب 

فيعة، فقد تجل ى في رثائه أسووولوب عربي تقليدي  التأكيد على القيم الإنسوووانية ور الر  مليء  بالصوووُّ
البلاغية القوية التي تعكس حتمية الفناء وتأثيره العاطفي العميق، كما أنه عمد إلى ربط الفقد 

 بمفاهيم اجتماعية ودينية مم ا أضفى على شعره بعد ا إنساني ا يتجاوز مجر د الحدث.

ا لا يعب ر عن  ا على احترامه للميت ونجده أيضوووووووووو  ومكانته، مم ا يجعل الفقد فقط بل أيضوووووووووو 
 رثاءه غني ا بالتنوُّع يلامس القلوب ويمزج بين الفجيعة والتمجيد بأسلوب  شاعري مكثف.

ومثال  على ذلك مرثية أبيه الشوووووهيرة التي رسوووووم فيها مشوووووهد ا حز  بنا بالغ التأثير، عب ر فيه 
 ية فلسفية.مستعين ا بنفس  ديني خاشع  ونزعة تأمل عن لوعة الفراق وشد ة الانكسار،
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 ثانياا: الـــوصف

عر العربي يتجل ى  الوصوووف كفن  رفيع، يتنو ع بين غرض  يخدم المعاني وآخر يتخذ فيه الشووو 
 من الجمال غاية  وهدف ا.

ه : وهي التحلية والتجميل، ورب ما اتسع ليكون سبيلا  إلى التشنيع والتقبيح كقولالوصف لغة
 1وَرَب ُّنَا الرَّحََْٰنُ الْمُسْتَ عَانُ عَلَىَٰ مَا تَصِفُونَ﴾ ۗ   ﴿ قاَلَ رَبِّ احْكُم باِلَْْقِّ :تعالى

والنعت مختص بالجمال والحسوووون ولا يتعد اهما إلى القبح، وقد أوضووووح المعجم الل غوي ذلك 
 . 2قبيحجاعلا  الن عت وصف  للش يء بما فيه من الحسن والوصف مشتملا  على الحسن وال

يء واسوووتكشوووافه ومحاولة إيجاد ملامحمه وأحواله، والمقصوووود بهذا الوصوووف هو  معرفة الشووو 
ي والمعنوي الوجداني، قد يفضوووووي الأول إلى  وله وجهتين مشوووووتركتين، الوصوووووف الماد ي الحسووووو 

 .3الثاني أو يستقل الواحد عن الآخر

أسووووولوب  جميل  فيه : هو ترجمة لمرئيات الأديب ومحسووووووسووووواته ونقل ذلك بالوصـــف ال ني
 ر واختلاق صور  وهيئات  لم تكن موجودة  في الواقع الماد ي الحس ي.الخيال، التأث

ثاء والفخر  وللوصوووووووووووووووف نوعان واحد  عام يشووووووووووووووومل مختلف الفنون والأغراض كالغزل والر 
والهجاء، وآخر  خاص يتوقف عند الأشووووووياء والحالات، فيرصوووووود مظاهرها ومعانيها ويخرج من 

ة ولم ت سووووووتخدم سووووووبيل  4ع ني بها عناية  ت  فنية  قصوووووود إلى وصووووووفها قصوووووود ا و ذلك بلوحا خاصوووووو 
 أغراض  وغايات.

 

 112الآية .سورة الأنبياء: ‌1

ه، 1415، 1995، 1آفاق الشوووووووووعر العربي في العصووووووووور المملوكي، د.ياسوووووووووين الأيوبي أجروس برس، طرابلس، لبنان، ط2
 .192ص

 .192ينظر: المرجع نفسه، ص-3
 .193-192المرجع نفسه، ص ينظر: -4
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وقد تجاوز الوصووووف عند الأندلسوووويين مختلف الفنون التي ذكرناها سووووابق ا بل أصووووبح لوحة 
اعر  فنية ترك ز على الأشووياء وتحييدها، وتعطيها لمسووة أندلسووية جديدة معب رة عن إحسوواس الشوو 

 وتأملاته.

عر في الأندلس خرج» عن صوويغته الأولى البدوية، وما لبث أن أخذ صووبغة  جديدة   إن  الشوو 
باتسووووووواع التصووووووووُّر، واختلاف المناظر والاط لاع على كثير  من العلوم والآراء والميل إلى مزج 

 .1«الحركة العقلية بالحركة الاجتماعية تشمل كل  مظاهر الأفكار ومرافق الحياة

ا للش عر في بغداد بل في بلاد العرب نفسها ي يقرأ الش عر فالذ» مع هذاو  الأندلسي يجده أخ 
فات العامة والموضوووووووعات التي كانت عند القدماء فالشووووووعر هو ماض وكذا .2«من حيث الصوووووو 

 حاضر متضمن في الثنايا.

عر العربي بما فيه من المعاني الم»ثم  أن   عر الأندلسووي يمتاز في جملته عن الشوو  بتكرة الشوو 
عراء هناك من الوصووووووف البديع والكلام الرشوووووويق والذوق الن قي،  الجميلة التي كان يعالجها الشووووووُّ

 .3«والافتنان في أساليب الخيال

نلحظ أن لابن جنان الأنصووواري لديه العديد من الموصووووفات التي وصوووفها في أشوووعاره من 
 ية البديعة الوصف الن ابعة الآت ته الأشعار الأمثلةاخلال الديوان الذي بين أيدينا. ومن بين ه

 من الإحساس المرهف.

 

 

 

 
 .35م، ص1924-ه1432، 1طعة مصر، بلاغة العرب في الأندلس، أحمد حنيف، مطب-1
 .35المرجع نفسه، ص-2
 35المرجع نفسه، ص -3
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 الأوصاف الإنسانية  -أولا 

وهي وصوووف الهيئات الإنسوووانية بتفاصووويل أجزائها ومعالمها الخارجية فوقفوا عن الملامح »
العامة، أو التأثيرات والانطباعات ويصورونها تصوير ا خاطف ا، مستعينين بضروب من التشبيه 

 .1«راتوبعض الاستعا

يقول ابن جنان الأنصووووووووواري وهو يهن  الوزير المشووووووووورف أبا بكر بطلوع طائر السوووووووووعد في 
 هاتله الأبيات:

ا بوووووووه م جلي الع لا والمحووووووواموووووووود   عووووووود  موووووووولوووووووود  لأموووووووجووووووود  والووووووود     وهنيئووووووو    وأيووووووو 
لوووووووع  الله  نووووووووره   هوووووووى مووووووونووووووويووووووور  أطووووووو    بوومووطوولووع يووموون  فووي أجووووووول  الووموووالووووووود     وأبووووووو 

د بي ن البوووووود ر   مس  فووووووتولوووووو    لوويووووطوو  نووعووولووويوووووووه رؤوس الووفوووراقووووووود     اعتلا  والشووووووووووووووو 
ا بووووه   فيع  المصووووووووواعد     واصوووووووووووووووعووووده  المقوووودار  لمووووا سوووووووووووووووموووو    .2إلى ذروة  العز  الر 

عرية ت ظهر فخر ا واعتزاز ا بقدوم مولود  عظيم الشوووأن يكشوووف فيه   نجد أن هاته الأبيات الشووو 
خص الممدوح ا اعر عن مشوواعر البهجة والفخر وعمق الإعجاب بالشوو  لموصوووف والذي قد الشوو 

 يكون مولودا نبيلا ، أومن نسل  شريف.

اعر بالتهنئة المباركة فيقول "ه - نيئا" لهذا المولود الذي جاء في فالبيت الأول يفتتحه الشوووو 
مقام  رفيع  من المجد المحمود ويصوووووفه بأنه أسوووووعد المواليد، وأكرمهم نسوووووب ا، فهو امتداد  لأمجاد 

 الآباء والأجداد.

فرح الغامر والاعتزاز العميق، فالش اعر يكاد يفتخر وكأن  هذا المولود هو أحد هنا يظهر ال
 أسباب فخره الش خصي.
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اطع أظهر الله نوره وفي البيت الث اعر المولود بأنه كووووووووووووووووو"منير" كالنجم السوو  اني: يصووف الشوو 
، وجعل من ميلاده بداية عهد  يتفاعل به، فالغر  ض وأشووووووووووووووورق بمولده في زمن  سوووووووووووووووعيد  مبارك 
 الوصفي هنا الذي أوضحه ابن جنان هو تصوير المولود وكأنه نور  ظهر ليضيء الدنيا.

 والازدهار. لتقديس للمولود ويرى في ولادته رمز الإخلاصفهنا نفسية الش اعر مفعمة  با

مس، أي في أرقى وأسوومى  لد بين القمر والشوو  أما في البيت الثالث: يصووو ر المولود وكأنه و 
 فصار أرفع مقام ا حتى من الكواكب النيرة الفراقد في مقامه وجمالا  ومكانة. لحظات الوجود

مو  اعر صوووووور ا فالغرض الوصوووووفي هنا هو إبراز السوووووُّ والجمال والر فعة، حيث اسوووووتعمل الشووووو 
اعر في نفسووووووووه يعيش انبهار ا واعجابا إلى حد  التقديس  كونية ليعب ر عن عظمة المولود. فالشوووووووو 

 ما يفوق الطبيعة.يرى في هذا الطفل 

اعر هذه المكانة العالية إلى المقدار الإلهي أو القدر،  ا في البيت الرابع، فيرجع الشووووووووووووووو  أم 
أراد لهذا المولود أن يسووومو، فرفعه إلى ذروة المجد والعز  والمكانة المعينة، حيث تتظافر الذي 

 له الكرامة والتوفيق.

اعر  فالوصف هنا مرتبط  بتمجيد المولود عبر نسبته  إلى إرادة الله والمصير العظيم، والش 
ر عظيم  وثقة  مطلقة  بأن  هذا المولود له شأن  إلهي أو ن  بوي.يسل م لقد 

فنلحظ أن  نفسية الش اعر ممتلئة  بالإعجاب والامتنان تحتفي بقدوم هذا المولود كأن ه بشرى 
ريف والمكانة للكون يفيض بالبهجة والاعتزاز، وي ظهر تعلُّقه بالقيم الن   بيلة من الن سوووووووووووووب الشووووووووووووو 

فيعة والنُّور الإلهي.  الر 

اعر من هذا الن ص المدح والوصوووووووووووف و  يمتزج الوصوووووووووووف فيه بالرمزية ثم  أن  غرض الشووووووووووو 
اعر  الكونية والدينية: الشوومس، البدر، النور، القدر، مم ا يضووفي قداسووة  على المولود وكأن  الشوو 

ور الكونية يتحد ث عن شووووووخصووووووية  ذات شووووووأن  إلهي أ و نبوي، بحيث يكثر من اسووووووتخدام الصووووووُّ
 ص طابع ا جلالي ا راقي ا.كالبدر والش مس الفراقد والمجازات، نوره مجلى العلو ما يمنح الن  
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 ثانياا: الأوصاف الحيوانية. 

عراء إلى وصووووووف الحيوانات سووووووواء  كانت الأليفة أو غيرها في شووووووعرهم، فكان »  عمد الشووووووُّ
فين عند ملامحها الخارجية وأوصوووووووووووووافها المختلفة مازجين في ذلك بين الوصوووووووووووووف بعناية متوق

والحكم والخواطر التي تعبر سووووماء اللوحة الوصووووفية، المشوووواهدة العينية والإعجاب، والإخبار، 
عر الجميل غير بصووووومة لأن  معظم ما نظموه في هذا الباب صووووودر  تاركين على صوووووفحة الشووووو 

 .1«ولم يكن التقليد الش عري في ذلك أيُّ أثرعن معايشة  فعلية لما وصفو ونظموا، 

كانت في »ات الأليفة التي وقد تطر ق ابن جنان الأنصووواري في قصوووائده إلى بعض الحيوان
مجلس الوزارة العصامية، وأسماها الله بقصر أوريوله، فرأى الطاووس وقد نشر ريشه ودنا من 

 المجلس الوزاري فقال:

اووس  قوووووووام آخوووووووذ   لس  النو دب  بوالسوووووووووووووووميودع  أحمود     هوووووووواا نظر  إلى الطووووووو    في مج  
ا   عبوووووووود  فوووووووأراه  كسووووووووووووووورى في مقوووووووام  الأ   ودنوووووووا لوووتوووقوووبووويووووووول  الوووب سوووووووووووووووووووووواط  موووتووووجوووووووو 
ه   ى وقووووووود نوووثووور  الوووجووونووووووواح  يووومووويووونوووووووو    مبسووووووووووووووووطوووووووة  كوووووووأمثوووووووال  العسوووووووووووووووجووووووود   وحوووكووو 
د ا إليوووه سوووووووووووووووموووت  عيون  الر صووووووووووووووووود     فوووووووأد ار  موون ريووش  عوولوويوووووووه  موونضوووووووووووووووووووووو    فلكووو 

عيوود  بشووووووووووووووو   تق بوول  الوجووه السووووووووووووووو    كي  تقبول الأنوار  من شووووووووووووووومس  النو دى   هبووه  واسووووووووووووووو 
ؤاد  لوووحسووووووووووووووووونوووووووه     2حسوووووووووووووون  مقصوووووووووووووود  إذ  لاح للطاووس     فوووووووالوووتووووووواح ارتووووووواح الوووفووو 

ا بالجمال والرمزية  في هاته الأبيات يصووووووووف ابن جنان الأنصوووووووواري مشووووووووهد ا شووووووووعري ا مفعم 
ة على ويتمثل في دخول الطاووس إلى مجلس رجل  كريم  غالب ا ممدوحه، وما في ذلك من دلال

 الهيبة والجمال والخضوع المحب ب.

 
 .195ملوكي، صالأيوبي، آفاق الشعر العربي في العصر المياسين  -1
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ن التبجيل وهو متو ج  في دلالة ع ليقبلبدأ ابن جنان يصوووووووووووووووف الطاووس كيف اقترب 
برأسوووووووه وريشوووووووه البهي وكأن في هذا الفعل تكثير  لصوووووووور الطاعة في مجلس يشوووووووب ه بمقام 

 العبيد أمام مولاهم. 

ن يد ا مبسوطة بالعطاء للمحتاج، وفي البيت الثاني قال: الطاووس نشر جناحه الأيمن، كأ
 وكأن جناحه ممدودة  بالعسجد "الذهب".

الرابع: يرى كأن  الطاووس يرمي بجماله ليمثل مناقب الممدوح، وتلك المناقب وفي البيت 
 تتلألأ كما تتلألأ الن جوم السعدية في السماء.

يشووووووبه الفلك فصووووووار ثم  في البيت الذي بعده: شووووووك ل الطاووس بريشووووووه الدائري الزاهي ما  
 نبعث منه.محط أنظار الرقباء والرائين، كأن  الجميع يتأم ل هذا الجمال الم

وووووووووووووووه وجهه  الس عيد نحو النور كي يستقبل أنوار الكرم  أم ا في البيت السادس: الطاووس وج 
 والجمال من شمس الن دى، أي الممدوح الكريم.

اووس قد أحسووون القصووود والموقف. فكان وفي الأخير تجل ى الجمال براحة وسووورور لأن  الط
 حضوره، رمز ا للجمال والطاعة في آن  واحد.

اعر الطاووس كرمز  للجمال والتقدير والهيبة والفخر  ومن هاته الأبيات نقول يسووووتخدم الشوووو 
 ليضفي على الممدوح صفات  سامية.

لعجز أمام أو نقول أن  شاعرنا قد أسقط مشاعره على هذا الطاووس، وفي نفسه إحساس  با
د انبهاره من خلاله، الذي صوووووار مرآة   لمشووووواعره ففي هاته  هذا المقام العالي، فاختار أن يجسووووو 

اعر محب وواع  بمن يمدحه فصوووووواغ مشووووووهده  الأبيات مدح مشووووووبع بالإبداع يعكس نفسووووووية شوووووو 
، فهذا تناص من الشووعر حالة وجدانية من التقديس والجمالشووعري ا لا ليثني فحسووب بل ليرسووم 

سوووووووووي والشوووووووووعراء الذين يعمدون في مدحهم ووصوووووووووف مجالس الحكام كالبحتري وأبي تمام العبا
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ن بين مكانة الممدوح والمجلس برموز كونية تكون معبرة عنه الطير أو النور أو غيرها فيربطو 
 وهذا ما وجدناه عند شاعرنا في هذه القصيدة.

ا المتكونة من ث يواصووووول منو   لاثة عشووووور بيت ا، ففي نفس القصووووويدة التي ذكرنا منها بعضووووو 
 فقال:البيت الأخير أشار إلى حيوان  أليف  آخر الذي هو "الهدهد"، 

أت  منووووووه  الووووووذي عووووووادة  هيوووووو  هوووود     تلووووووك  السووووووووووووووو  أ من  ذكوووواء  الهوووود  ا تهيوووو    .1 قوووودموووو 
ة وأشوووهرها ما  اعر "الهدهد" لأن ه في الثقافة العربية الإسووولامية له رمزية خاصووو  لقد ذكر الشووو 

ة سيدنا سليمان عليه السلام، حيث كان الهدهد ذكي ا وفطنا وذهب إلى ورد في القرآن في  قص 
 وجاء لسليمان بأخبار مهمة.سبأ 

فال شوووووواعر يشووووووب ه مصوووووودر سووووووعادته بشووووووخص  ذكي يشووووووبه "الهدهد" في فطنته ويظهر هذه 
 الس عادة، لم تكن عشوائية بل كانت نتيجة استعداد  وذكاء  سابق.

 يعــةثالثاا: الأوصاف الجامد: للطب

عراء من أشوووياء مادية أو عضووووية لا» إرادية ولا قيمة لها إلا  من صوووفة  وهي ما تناوله الشوووُّ
 .2«خلال علاقة الإنسان بها ونظرته إليها

والمقصود هو ما يلتقطه الش عراء من موجودات مادية أو عضوية تبدو تافهة في ظاهرها  
ن من مشوووواعر وتأملات، فتغدو مرآة لرؤاه لا وزن لها ولا معنى إلا  بما يضووووفيها عليها الإنسووووا

 وامتداد  لذات.

 
 .108ص الأنصاري، جنان ابن الديوان، -1
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ن جنان الأنصاري قد كانت له نماذج عن الوصف للجمادات في شعره وسنرى نرى أن اب
ذلك في النموذج الذي وقعت عليه من خلال قراءتي لشووووووعره والمتمثل في أبيات من قصوووووويدته 

 :التي يرثي فيها والده رحمه الله وغفر الله، بحيث يقول

موووووواء  يكوووووواد  من تفطُّرهووووووا  تلووووووك  فللسووووووووووووووو 
  

قلب  لها والأرض  تنشق  عن  
ا مس  خوف  رجوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووفووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو   الر دى تصوووووووووووفر آفلة   والشووووووووووو 

  
والبدر  من  ذاك  أبدى وجهه   

ا هوووووب  ترعووووود  ذكر ا عن توقعهوووووا  كوووووووووووووووووووووووووووووووووووولووووووووووووووووووووووووووووووووووووفوووووووووووووووووووووووووووووووووووو  ف ا   والشووووووووووووووو   1نثر ا يعيد  الأنوار  منكسووووووووووووو 
   تووووووووووووهووووووووووووموووووووووووويووووووووووووش هوووووووووووونووووووووووووا  

وووووووووم ا من الحزن الكوني يعكس هول فجيعته بوفاة أبيه، في هذه الأبيات يصو ر الش اعر عال
ماء تبكي حتى تتفطر والأرض ترتجف. كأنها تنشووق عن قلبها، والشوومس تصووفر وتغيب،  فالسوو 
هب ترتعد ذعر ا وتنثر ضووووأها منكسوووف ا، هذه ال صوووور  خوفا والبدر يبدو كئيب ا وباكي ا باهتا، والشوووُّ

 حرك وتتألم لتتجاوب مع مشاعر الش اعر.تجس د الطبيعية كلها في حداد وكأنها تت

دمة من هول ما هو فيه، ي عاني من فاجعة  عظيمة وفقدان لا ي حتمل تح فابن جنان ت الص 
فيسقط مشاعره على الكون مبالغ ا في تصوير الحزن لدرجة أن  النجوم والكواكب تتجاوب معه 

 والاضطراب الن فسي إثر وفاة والده.وهذا يدلُّ على عمق ألمه، ووحدة الفقد والشُّعور بالوحدة 

ء، والأرض، الش مس القمر: الشُّهب كلها تمثل انعكاسات لمشاعره الداخلية فاستدعاه الس ما
 المضطربة، من الحزن العميق، الخوف، الارتجاف والذهول.

م الحزن في نفسه، حت ى أنه لا يجد في الستر أو اللغة ما  فالش اعر من كثرة تفج عه وتضخ 
 في حالة حداد  رهيب. ب ر بها عن مصيبته، فيلجأ إلى تحييد مظاهر الطبيعةيع

فإن ابن جنان الأنصاري كان من شعراء العصر  :واستنتاجا لما سبق في غرض الوصف
ور  عراء الذين اهتموا بالتعبير عن المشوووووواعر الإنسووووووانية والصووووووُّ الأندلسووووووي وهو ينتمي إلى الشووووووُّ
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لوصووووووووووووووف في ديوانه يختلف عن الوصووووووووووووووف التقليدي الذهنية من خلال الوصووووووووووووووف. غرض ا
لطبيعية أو المناظر الخارجية، إذ كان يرك ز على المشووواعر الإنسوووانية والأحاسووويس الأندلسوووي ل

الوود اخليووة مثوول الحووب والفراق، الهموم، أكثر من تركيزه على الطبيعووة أو المنوواظر الخووارجيووة. 
 استخدم الوصف لتمثيل الحالات الن فسية والاجتماعية.

س تفاعله العاطفي مع تلك ة تعككما كان يصف الش خصيات الاجتماعية والأماكن بطريق
فقد اسووووتعار الأوصوووواف والتصووووويرات من الشووووعر الجاهلي والإسوووولامي وكذا العباسووووي  المواقف

 أمثال المتنبي وغيرهم لأن هذه التناصات تعمق أثر النص في المتلقي.

حيث كان صلى الله عليه وسلم التغني بصوووفاته عز  وجل. والنبي اسوووتخدم الوصوووف للتعبير عن محب ته لله و 

يبرز عظمة الله ورحمته ويصووووووف النبي بصووووووفات  طاهرة ومكانة سووووووامية تعكس إيمانه العميق 

 ، وقد تجل ى ذلك في شعره النبويات والإلهيات.صلى الله عليه وسلموولاءه للر سول 

 رابعاا: الاـــجاء

عتبر من الأغراض التي لقد وجد الهجاء  كما و جدت الأغراض التي ذكرناها سابق ا، حيث ي
جاهلية وأكثر اسوووووووتعمالا  في ذلك الوقت، ومع مرور العصوووووووور التي تلتها نجد أن ه كانت منذ ال

تغي ر وأصبح فن ا يتذاكى الشُّعراء في استعماله في الأساليب التي تخدمهم، فنجد أن  ابن جنان 
بلغة  رشوووووووويقة  وتحمل في  الأنصوووووووواري قد كان هجاؤه موقف ا فكري ا واعي ا يصوووووووووغ عبره سووووووووخريته

ا ينطق طيوواتهووا ال ا هجوواء  ينبض بووالوعي الاجتموواعي أكثر مموو  اعر الواعي المثقف مقوودموو  شوووووووووووووووو 
 بالعداء الش خصي.
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وٌّ  : الهجاء ضد  المدح وباب ا عداالاجــاء لغــةا  اء ا أيضا و"ت ه جاء" بفتح التاء فهو مه ج  وه ج 
و   ي ت ه  وهج وت  الحروف ه ج  اء  وهجي تها ته جية  وتهجولا تقل ه ج   .1ي ت ها كل ه بمعنىا وهج 

 معناه أن  كلُّ هاته الألفاظ للهجاء لكل  معناها الخاصُّ به.

الهجاء  هو أدب  غنائي  يصووووووو ر عاطفة الغضووووووب أو الاحتقار والاسووووووتهزاء، وسووووووواء  في »-
فووالهجوواء  لا  ذلووك أن يكون موضووووووووووووووووع العوواطفووة هو الفرد أو الجموواعووة أو الأخلاق والمووذاهووب

 . 2«يصطنعه

تبر نوع من الأدب الغنائي المعب ر عن مشاعر الغضب وغيرها سواء  موجه  لفرد أو أي ي ع
جماعة، ويتمتع الهجاء بطابع  عفوي  صادق  فلا يتكل ف صاحب ه في التعبير عن مشاعره مهما 

 اختلفت الأخلاق والمذاهب.

ا طرق طريقته في الحس والتفكير معارضووووووو   وسووووووويلة للتعبير عن»كما يقول برونو تيير إلا 
هم وتفكيرهم، تلك الطرق التي تثير بالمعارضوة ذاته أو سوخطه اسوتشوناعه أو  الآخرين في حسو 

 .3«خوفه واحتقاره واستهزائه

فه قائلا :  الهجاء  فن من فنون »يقول محمد سوووووووووووووووراج الدين في كتابه "الهجاء العربي" ويعر 
هزاء، ويمكن أن نسم يه فن الش تم اطفة الغضب والاحتقار أو الاستالش عر يعب ر الش اعر عن ع

باب، فهو نقيض المدح، ففي القصووووووويدة الهجائية نجد نقائض الفضوووووووائل التي يتغن ى بها  والسووووووو 
 .4 «المدح، فالغدر ضد  الوفاء والبخل ضد  الجود..

 
حاح، رتبمحمد بن أبي بكر بن عبد  -1 -ه1338المطبعة الأميرية بالقاهرة، محمود خاطربك،  هالقادر الرازي، مختار الص 

 .705م، ص1920
 2 الفوواروق، بشوووووووووووووووارع مخيم احموود مطبعووة بوالجموواميز، الأداب مكتبووة الجوواهليووة، في والهجوواءون الهجوواء حسووووووووووووووين، محموود-2

 .12، صم1947يوليا،
 .12، ص  المرجع نفسه -3
 .06، ص(د ط)، (دت )، لبنان،الشعر العربي، سراج الدين محمد، دار الراتب الجامعية، بيروتالهجاء في -4
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ع ا، وكان في بادئ الأمر أن  الهجاء فن  يشمل الذ م والسُّخر والتهكُّم جمي» و بتفسير آخر 
أبيات ا خفيفة  طيارة ، ثم  تراجع وفتر وأصوووووووبح آخر الأمر تصووووووووير  ف ك ه  لاذع  ومع مرور الز مان 
والظُّروف واسوووووووووووووووتبداد الحك ام أيام الطوائف زال هذا الفن، ثم  أن  هذا الفن لم يكن في يوم  من 

لة بالظُّ الأيام ذا قيمة  عامة  يدركها كل البشوووور، لأن  قصووووا روف التي كانت تقال ئده وثيقة الصوووو 
 .1«فيها

فصيحة ومعان   هو الوقوف على ملحه وما فيه من ألفاظ»كما يقول الأيشيهي في الهجاء 
بديعة، لا التشفي بالأعراض والوقوع فيها، وليس الهجاء دليلا  على إساءة المهجو ولا صدق 

ا أو عبث ا أو إرهاب ا . وقد ي هجى الش اعر فيما رما به، فما كلُّ مذموم  بذميم   الإنسان بهاتا وظلم 
نَا لِدَاوُودَ سُلَيْمَانَ  :وقد رضي الله تعالى على عبد  من عبيده فمدحه فقال تعالى نعِْمَ  ۗ  ﴿ وَوَهَب ْ

نَّاعٍ لِّلْخَيِْْ مُعْتَدٍ أثَيِمٍ ) ﴿وغضب على آخر فقال تعالى: 2إِنَّهُ أوََّابٌ﴾  ۗ  الْعَبْدُ  دَ ذَلِكَ زَنيِمٍ عُتُلٍّ بَ عْ ( ١٢مَّ

(١٣﴾ )3».4 

 .5«الهجاء واسع ا في هذا العصر، ينحى منحى الإنعاش المقذع مجال»ونجد أن 

عراء الأندلسووووويون مسوووووير المشوووووارقة كما أجادوا فيه إجادة » إن  الهجاء بعامة سوووووار فيه الشوووووُّ
 .6«بالغة على نحو ما كان عليه عند أهل المشرق

 
ينظر: السوووووعر الأندلسوووووي، إميليو غريسووووويه غوميس، عربه عن الإسوووووبانية حسوووووين مؤنس، مكتبة النهضوووووة القاهرة، مطبعة -1

 .61، ص1952ولجنة التأليف والترجمة، 

‌30سورة ص،الآية ‌2

 .13-12ية سورة القلم، الآ‌3

 .181ول، صآفاق الشعر العربي في العصر المملوكي، جرووس ب -4
تاريخ الأدب الأندلسوووووي، عصووووور الطوائف والمرابطين، إحسوووووان عباس، دار الثقافة، بيروت سوووووابقا، دار الشوووووروق، عمان، -5
 .112، ص1997، 1ط
 .66ص سي،نالبناء الموضوعي والفني في ديوان ابن زقاق البل ،إيمان بوعافية -6
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خط وأخرج ابن جنان الأنصوووووواري كان فن ا يعزف على  إن  فن الهجاء عند أوتار الألم والسوووووو 
صوووودد صووووادقا لروح تلقه وأمة  تنازعها السوووويادات المتصووووارعة، حتى غدا صوووووته واحد ا  هجاؤه

من أبرز الأصوات التي رسمت ملامح الهجاء في الأدب الأندلسي وجعلت منه فن ا له أصوله 
 وجمالياته.

وووووووووووووووووووم يركز على هذا الفن بشووووكل  كبير  ولم يعطه  الاهتمام، الذي أعطاه  أن  ابن جنان لإلا  
ا، وكووان  للأغراض الأخرى، كووالإلهيووات والنبويووات والرثوواء والمووديح، فقوود كووان محووافظووا وعوواموو 

ا مباشر ا.  هجاؤه دائم ا برمزية لا واضح 

ثلة من اسوووووووووووووتنبطنا هاته الأمومن خلال قراءتنا أو تحليلنا لديوان لابن جنان الأنصووووووووووووواري 
 الهجاء في أبياته وقصائده الش عرية، ولقد تعد دت التعاريف والأقوال لكل رؤيته في الهجاء

لقد كتب ابن جنان الأنصوووواري هاته القصوووويدة ونظمها معارضووووة  لقصوووويدة ابن الجهم ولكن 
 سنذكر منها بيتين فقط من أجل الغرض المراد "الهجاء"، فقال: 

 ال ذيأن  لي س شوووووووووووويء  سوووووووووووووى تبي ن لي 
  

لك  ردى ردا الكبر      على جبروت  الم 
بوووب  فووهووموووووووت  كووموووووووالوووووووه   ت  بوومووحوو    .1فلم  يلتفت  إلى لحضووووووووورته  سووووووووور ي   فووهوومووووووو 

ا، أي ليس من الهجاء السوووقي   ونفهم من هذين البيتين أن  هذا الهجاء ليس هجاء ، فاحشوو 
الهجاء المعنوي أو المباشوووووووووور الذي يتعمد القذف أو التشووووووووووهير بألفاظ  قاسووووووووووية بل هو نوع  من 

 الأخلاقي، حيث يهاجم ابن جنان الكبر والتجبر والغرور الملوكي بطريقة خفية.

ن أن  المصووووووووير المحتوم الردى أي الهلاك والموت لا يسووووووووتثني أحد ا في البيت الأول: يبي 
 حتى الجبابرة والملوك مهما بلغوا من جبروت.
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، حيث فهم حقيقة الكمال ومراتب في البيت الثاني يتحدث عن نفسوووه بحس  صووووفي عميق
بالحقيقة العليا، لا الوجود، فلم يلتفت إلا  إلى "حضوووووووورتك سووووووووري" أي لم يتعلق قلبه إلا  بالله أو 

 بالمظاهر الدنيوية مثل الجاه والس لطة.

خرية وهجاء  ظاهر ا بل  فابن جنان من خلال هاته الأبيات يوحي للخصووووووووم لا يسووووووووقطه سوووووووو 
 ر بحتمية الموت وزوال الكبرياء.يحقر من شأنه عبر التذكي

عميقة لا  والألفاظ "جبروت، ردى، كبر" مشووووووحونة بدلالات أخلاقية قوية دليل على تجربة
 انتقام لفضلي.

ضووووووومير الغائب يعم ق الإيحاء بأن  الهجاء لا يسوووووووتهدف فرد ا فقط بل  واسوووووووتخدام الشووووووواعر
 خصلة سلبية الغرور والكبر.

 ي في قصيدة آخرى م لغز ا في بطيخة: ابن جنان الأنصار  ثم قال أيضا

بلى بوووووووأب نووووووواء  لهوووووووا قووووووود  تمخ ضووووووووووووووووا  وح 
  

دهوووا   شوووووووووووووووووائهوووا من  بعووو    ولووودواهوووابوووأح 
و هوا غوداة  الط لق  برد ا معصوووووووووووووووفر ا ق  أزرار هوووووووا عووووقووووووودو هوووووووا   كسووووووووووووووو  قوووو    عوووولووووى يوووو 
سووووووووووووووونهووووووا ا رأوهووووووا قوووووود تكوووووواموووووول  ح  ا   ولموووووو    وأبووووودر منهوووووا طوووووالع  حسوووووووووووووووووووودوهووووو 

ا   جتلوافقووووووود و وميض البووووووودر  بوووووووالبرق  وا   أهل تهوووووووا من  بعووووووود موووووووا فقووووووودوهووووووو 
دموا    ولو  أنصوووووووووووووووفوا موا أنصوووووووووووووووف وا بودر تم هووا ناء إذ  وجدوهاولا أع    .1الحسوووووووووووووو 

في هذا الن ص يلجأ ابن جنان الأنصوووووووواري إلى إخفاء المعنى الحقيقي خلف وصووووووووف يلجأ 
هجائي ا غير  فيه إلى اللُّغز بشووووووووويء  يبدو سووووووووواخر ا وفي جوهره الحقيقة، لكن ه يسوووووووووتخدم أسووووووووولوب ا

الذين هم  مباشووور. فهو يصوووف بطيخة بأن ها حبلى ببذورها وأنها تمخ ضوووت أي أخرجت أبناءها
وداء داخلها، ثم يواصوول الوصووف كأن ها عروس  جميلة  كسوويت ثوب ا مزخرف ا برد ا  هذه البذور السوو 
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ية عن فتح وبلغت ذروة جمالها وحسوووووودها الن اس ومزقوا ثوبها كنا معصووووووفر ا وزي نت عقد أزرارها
 .رمى الهجائي هنا خفي ولكنه لاذع  البطيخة وأكلها.الم

اعر يقارن هذه  البطيخة بامرأة جميلة لكن ها خد اعة المظهر، أي أن  جمالها سوووووطحي، الشووووو 
ا كما ت عجب بالبطيخة من الخارج حتى ت فتح فتزول فتنتها اللون  قصوووووووووووووووير الأمد، وزائل  تمام 

 هذا في ظاهره جذ اب ولكن ما إن ي كشووووووف عنها وتفتح البطيخة اللمعان والزينة الخارجية، كل  
 الإعجاب بها، بل ويزول تمام ا. حتى تظهر حقيقتها وينقضي

فهجاء شوووواعرنا كان غير مباشوووور وغير مصوووور ح  باسووووم المهجو بل يكتفي تصووووويره ضوووومن 
باط المقصوووووود، صوووووورة رمزية البطيخة مم ا يجعله هجاء  ذكي ا راقيا ، يعتمد ذكاء السوووووامع لاسوووووتن

بأن  من تهجوهم هم أهل زينة كما أن  فيه سوووووووووووووووخرية  مريرة  من المظاهر الخادعة، وفيه تلميح  
ي الجمالي بالطبيعة  اعر ماهر ا في التصووووير وربط الحسووو  سوووطحية لا أصوووالة لهم فقد كان الشووو 

 حقيقي "البطيخة" ليكشف زيف بعض الناس الذين لا يملكون إلا  بهرج المظاهر دون جوهر  

  :ويقول ابن جنان في موضع آخر من شعره ملغزا أيضا

زاهووووووووووووة  عوووووووووووونوووووووووووود اتوووووووووووورك الوووووووووووونوووووووووووو   نوووووووووووو 
 
  

زاهوووووووة    ف  الووووونووووو    أدنوووووى إلوووووى وصووووووووووووووووووو 
ة   موووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا ذاك  إلا  أن هوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا   تووووووودعوووو الووووقوووور  إلوووى الوووفوووكووووووواهووووووو 
رؤ  نوووووووووووووبوووووووووووووذ  الووووووووووووووقوووووووووووووار   ذا امووووووووووووو  فووووواهوووووة   وا    .1فقووووود  تلب ووووووووووووووووووووووووووووووس بوووووالسووووووووووووووو 

اعر من سوووووووووو لوكيات فاسوووووووووودة ابتعدت عن القيم كالوقار هذه الأبيات تعب ر عم ا ينتقده الشوووووووووو 
 أسلوب ا أقرب إلى التقريع والتهك م لا الفحش أو الس ب المباشر.والنزاهة ولكنه يستخدم 

في هذه الأبيات يقدم ابن جنان هجاء  أخلاقي ا سوووووواخر ا من انقلاب القيم في مجتمعه، ففي  
د الناس، فهناك فرق  في فسووووووووواد البيت الأول يصوووووووووو ر كيف أصوووووووووبح ترك النزاهة يعد نزاهة  عن

ا أن  الواقع الفاسووووووووووود يدفع الوقور نفسوووووووووووه إلى المفاهيم ثم يعل ل ذلك في البيت  الثاني موضوووووووووووح 
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حك سووووخرية  دلالة  على شوووود ة الانحدار الأخلاقي، ويختم في البيت الثالث بتقرير  واضووووح   الضوووو 
فاهة مؤكد ا رؤيته الأخلاقية الحازمة في الأبيات هنا  أن  من ينبذ الوقار لا بد  أن يقع في السووووووووو 

 تتسم بالتهكم الذكي.

أن  ابن جنان يصووووووونع هجاء  راقي ا بعيد ا عن الألفاظ الهجائية المباشووووووورة لكن قريب ا من نقول 
 الس خرية اللاذعة.

فنلاحظ أن  شوواعرنا سوواخط  ومتهكم ، هناك غضووب  داخلي يظهر في التهك م الدقيق، فكان  
 ر ا فقط.يضحك ساخط ا لا ساخ

اعر يتألم لهذا ا لانحطاط القيمي لأنه يقد ر النزاهة وأنه محب  للفضووووووووووووويلة ويظهر أن  الشووووووووووووو 
 والوقار حق التقدير.

 وفي مثال  آخر يقول شاعرنا الفضيل ابن جنان ملغز ا في الميل: 

ومِّ غـــــالٍ  ـــــــــ   تـــــرخـــــصُ الس ـــــــــْ  الٍ لهُ أي   حَـــــــــظـُـــــــوهــــــــــــع   مس

او َ قـــــدراًمـــــا جـــــَ ــــــــــبـــــر َ الش ُ ألـــــف خـــــطـــــوة   ز ه   .1ل ـــــكـــــنـــــ َّ

يقدم لغز ا شوووووووووووعري ا يتحدث فيه عن الميل وهو هنا يقصووووووووووود به المرود أداة ابن جنان وكأنه 
 الكحل المعروفة وهي دقيقة وطويلة نسب يا.

 يقول أنه مسترخس الس وم أي: رخيس الثمن ولين وسهل الانقياد.-

ه له منزلة عالية ومكانة كبيرة. لكنه ألف غال  عال  له أي خطوة رغم صوووووووووووووووغره أو تفاهت
 كثرة الحركة أو كثرة الاستعمال أو كثرة التأثير رغم قصره. خطوة كناية  عن
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لقد مرر  ابن جنان في هذه الأبيات لغز ا أدبيا يصوووووو ر فيه المرود معتمد ا على المفارقة في 
رة الخطوات إشووووارة إلى صووووغر حجمه وعظم أثره فهو لا يتجاوز الشووووبر طولا  لكنه يوصووووف بكث

 تعدُّد استعماله وأهميته.

ابع اللُّغوي الظاهر يمكن قراءة الأبيات كهجاء تهكُّمي خفي لشوووووووووووخص  صوووووووووووغير ورغم الط
أن يظنُّ نفسه عظيم ا فجاء الهجاء ساخر ا غير جارح  مضفي ا على الن ص طابع ا فني ا يجمع  الش 

 بأسلوب  أدبي  ممتع  ونقد  رقيق.بين الطرافة الفنية واللمسة النقدية الرقيقة 

عن ابن جنان الأنصووواري هو أن ه لم يحبذه كثير ا أو لم تكن له وما نسوووتخلصوووه من الهجاء 
النصوووووووويب من القصووووووووائد أو المقطوعات الكثيرة لهذا الغرض من خلال تحليلنا لديوان شووووووووعره، 

 بشكل  إيحائي.فهجاؤه لم يكن بالصُّورة الواضحة، بل نستنتجه عند القراءة عدة مرات 

ا يتجن ب  عر لأن ه لا يخدم دينه ولأنه شووووووووووخص  متدين  ومتصوووووووووووف  دائم  هذا الن وع من الشوووووووووو 
 وثقافته الأخلاقية وسلوكياته.

ا، امتاز بجزالة أسلوبه وقوة تعبيره، كان للهجاء في  وقد كان ابن جنان شاعر ا أندلسي ا بارع 
 .ف عيوبهم بذكاء  وسخرية  لاذعةشعره حضورا اتخذه وسيلة  للر د على خصومه وکش

ا عل باب الفاحش بل كان مهذب ا في أغلبه يجمع بين الطرافة فهجاؤه لم يكن قائم  ى السووووووووووووووو 
 والتهك م الرقيق مع لمسة  من الفخر بالنفس والاعتزاز بالكرامة.

وتمي ز أسلوب ابن جنان في هجائه باستخدام الصُّور البلاغية الحي ة لرسم ملامح خصومه 
حك، أحيان ا والاحتقار أحيان ا أتصوووووووو خرى، وكان يبرع في الإيحاء دون وير ا سوووووووواخر ا يثير الضوووووووو 

 تصريح  مباشر  ما أكسب هجاءه طابع ا أدبي ا راقي ا.

ا ي رف ظهور الن زعة الدفاعية عن الذ ات وعن القبيلة فكان الهجاء عنده سوولاح  حمي به الشوو 
 ويرد به الإهانة.
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عرية لديه نجد أن ه تنو ع ن ابن جنان الأنصاري في دراسة الأغراض من خلال تحليلنا لديوا الش 
ا يبرز قدرته الفائقة على التفاعل مع الأحداث والمواقف. لقد تمي ز  فيها وتناولها بمهارة، مم 

 شعره بالقدرة على التأثير والتعبير عن أعمق المشاعر الإنسانية.

لى القديم واحتواه في شووووووووووووعره بذكاء  دليل ع كما تميز بسووووووووووووعة اطلاعه على التراث العربي
 ثقافية الواسعة.

عطائها صوووووورة جيدة بأسووووولوب  فني  - عرية وا  أثبت أنه قادر  على اسوووووتخدام الأغراض الشووووو 
رفيع. فقي هجائه استخدم أسلوب ا قاسي ا غير مباشر  عميقا يعكس غضبه، متمكنا من استخدام 

 . البلاغة لانتقاد الآخر بأسلوب  فني لاذع

ا في شخصيته الش اعرية، حيث تجل ى الأسى في كلمات أم ا في رثائه فقد أظهر جانب ا آخر  
ا أساليب مؤثرة تضفي على النُّصوص  شعره ليعب ر عن فقدان الأحب ة بصدق  عاطفي مستخدم 

عرية طابع ا من الحزن والل وعة. وفي الوصووووووف قد أبدع في وصووووووف الرسووووووول  ومكارم  صلى الله عليه وسلمالشوووووو 

 يجب عليه أن يكون الناس.الأخلاق وما 

لأحداث وربطها ببعضها مبتكر ا صور ا شعرية تضفي على مشهده جمالا  أبدع في وصف ا
اذ ا وتسمح للمتلقي بالانغماس في الأجواء التي ينسجها.   أخ 

ه لخير خلق الله نبينا  خصووويات البارزة  صلى الله عليه وسلمأم ا المدح فقد خصووو  والله عز  وجل ولتمجيد الشووو 

ا في ذلوو عيووة للموودح معبر ا عن إعجووابووه ك لغووة  فخمووة تتنوواغم مع المكووانووة الاجتمووالووديووه موظفوو 
 بعظمتهم .

هكذا نرى أن  ابن جنان نجح في التنقل بين الأغراض الش عرية المتنوعة مم ا جعل 
ديوانه يعكس صورا  متعد دة من الحياة الأندلسية، ويعب ر عن طيف  واسع  من 

 .ق واقع عصرهالمشاعر والأفكار التي تجس د بصد
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في ختام بحثنا هذا ومن خلال تحليلنا لمدونة ابن جنان الأنصاري توصلنا إلى جملة من 
 النتائج والمتمثلة في:

أن مصطلح التناص هو تداخل النصوص فيما بينها بحيث يستحضر نص سابق  •
 خفية.أو عدة نصوص في نص لاحق بطريقة ظاهرة أو 

 .ة تليق به وبث روح الحياة فيهإلباس النص الجديد حل •
 يساعد على انتقال النصوص من مرحلة الجمود إلى مرحلة مليئة بالحيوية والنشاط. •
ة أو الحدث الذي يقصده الشاعر من خلال استحضار يقوم التناص بتوضيح الصور  •
 .ما سبق
 يكشف خبايا مستوى الإبداع لدى الكتاب أو الشعراء. •
 اج ما بداخلها من فنيات.يقوم باستنطاق النصوص واستخر  •
 يخلق روح التفاعل بين النصوص من خلال دمجها ببعضها البعض. •
دراكها بين النصوص والتأثريقوم التناص على علاقة التأثير  •  .من خلال فهمها وا 
التناص يعبر عن فكر الأديب الناضج سواء كان مباشرا أو غير مباشر مستقصدا  •
 .أو عفويا
  .بذاته سواء في الدراسات النقدية الغربية أو العربية الحديثة يعتبر التناص علما قائما •
الانتحال، تعود جذور التناص عند العرب إلى المصطلحات القديمة كالسرقات،  •

 التضمين، الأخذ،... وعدم درايتهم بهذا المصطلح لحداثته. الإقتباس،

ني بين النبويات ومن خلال دراستنا لديوان ابن جنان الأنصاري لقد تعدد التناص الدي
، واتباع طريق صلى الله عليه وسلموالإلهيات، وقد أفرغ ما في جعبته من حب خالص نقي لله عز وجل ولرسوله 

الجنة عنده عز وجل، وذلك بإتباع سيرة نبيه العطرة وأخلاقه الحميدة، النجاة والفلاح والفوز ب
 وهذا دليل على أن شاعرنا ذا دراية جلية بالدين وأصوله.
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ابن جنان الأنصاري يعد أحد أبرز السمات الجمالية والفكرية في  والتناص الأدبي عند
يطعم نصوصه بتناص  شعره إذ يتك  على رصيد ثقافي واسع سواء في الشعر أو النثر، فهو

ديني رفيع يستحضر فيه إشارات قرآنية وأحاديث نبوية، ما يضفي على النص طابعا نورانيا 
 القصيدة بعدا روحانيا ساميا. يعزز من نبرة التسليم والرضا، كما يمنح

ليس مجرد ترديد لما سبق بل هو إعاد: إنتاج النصوص كما أن التناص عند شاعرنا 
جديد: تنسجم مع تجربته الذاتية وتخدم أغراضه ال نية من مدح ورثاء  الموروثة في سياقات

 .وهجاءووصف 

تح المجال أمام يعمد ابن جنان إلى توظيف النصوص بطريقة ذكية توحي ولا تصرح فتف
القارئ والمحلل إلى فك رموزها، ومن خلال ذلك الأسلوب تتكثف الدلالة وتتوضح ويتعاظم 
البعد الرمزي فيتحول النص الشعري إلى فضاء حواري غني   يعبر عن عمق ثقافي وزمن 

 .ان شاعرا ذا وعي نصي ورؤية فنية تتجاوز النقلفيظهر بذلك ابن جن متداخل،

ابن جنان في قدرته على مزج الحس بالخيال والعاطفة بالتجربة  يتجلى الوصف عند
الفنية، بحيث يرسم مشاهده بريشة دقيقة التفاصيل، سواء في الطبيعة أو الأشخاص أو 

لسطحي، بل يدخل في الأحداث، فينقل المشهد وكأن القارئ حاضر فيه ولا يكتفي بالوصف ا
 وصفه تأملا ليضفي على نصوصه بعدا فلسفيا.

فاعل وجدانيا مع ما يصفه فتحس في شعره الحزن والأسى أو الانبهار والجمال، مما يت
 يضفي حرارة إنسانية على نصوصه.

بحيث لا يكتفي  أما الرثاء فعنده نسيج شعري يمزج بين صدق الوجدان ورفعة البيان،
 فقيد بل ينحت من الحزن قصيدة خالدة تعانق المعنى والروح معا.الشاعر برثاء ال

تميز رثاءه بحرارة العاطفة ومحملا بأسا دفينا يخلو من التكلف ويعبر بصدق عن لوعة ي
 الفقد، مما يمنح النص عمقا إنسانيا وأثرا وجدانيا بالغا.
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عي دون أن تفقده تتسم مراثي شاعرنا بمهارة فنية تخضع الألم لقالب من الجمال الإبدا
ة فنية عميقة، تتداخل فيه مشاعر الحزن عفويته وتوهجه مما يحول الرثاء إلى خطاب ذو سم

 والأسى مع جماليات البيان.

أما غرض الهجاء عند ابن جنان الأنصاري ليس فنا للإساءة، بل أداة نقد ووسيلة لتقويم 
لاغة، وبين الازدراء والتحليل الواقع بأسلوب شعري فني رفيع، يزاوج فيه بين الغضب والب

ية ونقدية في آن واحد مما يكسبها السيرورة في كل زمان العميق، ما يجعل هجاءه وثيقة أدب
 .ومكان

فمن خلال  وفي نهاية هذه الدراسة نقول أن، هذه هي أبرز النتائج التي تم التوصل إليها،
في أشعاره تمزج بين أنواع  تحليلنا لديوان ابن جنان الأنصاري نجد أنه قد صنع فسيفساء

 راقية، تثبتفي لوحة فنية  الأغراض الشعريةين تحقيق وب التناص الديني والتاريخي والأدبي
 ورصانته.إبداع الشاعر 
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 سنقف هنا عن السيرة الذاتية للشاعر 
هو أبو عبد الله محمد بن محمد بن أحمد الأنصاري، سنقف عن السيرة الذاتية للشاعر ف

عاش في القرن السابع  المعروف بابن الجنان، وقد تلقب بهذا اللقب عدد من أعلام الأندلس،
حيث شهد في حياته بالأندلس مجد الدولة الموحدية كما شهد الهجري، عصر الموحدين 

 انحسارها وضعفها.
عاش  ولكن يمكن القول أنه عاش مثلما ،دونيدته وحياته الأولى لم تؤرخ ولم بالنسبة لولا

 أبناء عصره.
ذلك من خلال قصيدته المرثية لكن عرف بتعلقه بوالده كثير ا وبشدة، واشتهر ببره و 

ه، التي ارتحلا منها مرغوما 640فيها عن وفاته أيام سقوط مرسية سنة المشهورة يتحدث 
 والأب الذي تعلق بوطنه الذي تركه ونذكر منها هذين البيتين: 

 أبي مصاب أبي مني السلو، فيا   قلبي وجفني، قفانبك للحبيب قفا
 1المهاجر إما خانني وجفاهجرت داري وأحبابي ومن شيمي  وصل 

فقد وصف أباه في هاته القصيدة وصفا عجيبا تحن له القلوب حين تقرأها وتتألم معه 
من الألفاظ المؤثرة الموجودة فيها ومع مرور الزمن قد أصبح يشار له بالبنان، أيقونة عصره 

رع ا، وصف بجودة ومن علماءها المشهورين فهو ذا رواية ودراية محدثا وكاتبا، بليغا شاعر ا با
، وقيل انه كان ذا خلق وفضل عظيم، ذكي وداهية، والإتقانن الضبط، والحفظ الخط وحس

 لطيف الشمائل، وقور ا.
لقية، فقد جاء عنه أنه كان مفرطا في القماءة حتى يضن رائيه إذا  أما من الناحية الخ 

د اسن الخلق بقماءة خلقه فقإستدبره أنه طفل ابن ثمانية أعوام أو نحوها إذا استبدله الله مح
كان ذكره عطر ا في حياته وبعد مماته وله في عطاء بن أبي رباح أمام أهل مكة وعالمها أسوة 

 حسنة. 
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أن أشهر من تحدث عنه بشكل مطول وموسع هو شاعرنا "ابن عبد الملك المراكشي 
  يزال مفقود ا.ه في حياته الذيل والتكملة إلا أن الجزء الذي ترجم فيه لا703المتوفي في 

 الراوين والناقلين عنه ابن الخطيب، أبي الربيع بن سالم وأبي الحسن...ومن بين 
 لقد كان ابن جنان الأنصاري أديبا ذو حدين شاعر ا وناثرا. 

برز ابن جنان الأنصاري في عصره إذا كان من أصحاب المواهب المتعددة وعرف 
الرسائل مع عدد من  لماء وأدباء زمانه، تبادلكشاعر وكاتب، وقد حظي بمكانة مرموقة بين ع

رموز عصره، مما أظهر براعته الأدبية وقد وردت أخباره ونصوصه في عدة مصادر ومن بين 
هؤلاء الذين تواصل معهم أبو الحسن علي بن محمد بن علي الرعيني وأبو المطرف والمخزومي 

 وغيرهم.
منعزل عن فاعلا في مجتمعه، غير "  ورغم ميله الواضح إلى الزهد والتقشف، فإنه كان

 الحياة وصلته بأبنائه جد  متينة.
وبرغم من المكانة التي كان يتميز بها في مجتمعه إلا أنه لم ينحز لأمراء عصره بل كان 
مدمجا مع أفراده، له مشاركات معهم في الكتابات الأدبية سواء الشعرية أو النثرية، وساعد في 

  1ازدهار مجالسها الأدبية
ن وعن الحركة الأدبية التي أحبتها فقال عليه الغبريني " ونشره وقد أثنى عليه المؤرخو 

 ونظمه كله حسن، ونثره عزيز وأدبه كثير.
وعن ابن الخطيب فقد وصفا ابن جنان الأنصاري قائلا " محاسنه عديدة وآماده بعيدة..."  

 عليه الخناصر  وقال كذلك وكتابته شهيرة تضرب بذكره فيها الأمثال، وتطوى
ث عنه أشهر علماء عصره في ذلك الزمان المقري لوصفه وصفا جيد ا بحيث كما تحد 

  2يقول " ترجمة ابن جنان واسعة جدا وكلامه في النبويات نظما ونثر ا جليل رحمه الله "

 

 12-11ينظر: الديوان،ابن جنان الأنصاري، ص 1 
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ويشير هذا القول الى سعة علم ابن جنان وتنوع انتاجه، فقد كانت ترجمته حافلة بالعطاء 
نظما ونثرا بكلام ي جل قدره ويكشف عن تعظيمه للمقام في النبويات، حيث أفاض خاصة 

 النبوي، مما يميز سمو التعبير وصفاء المقصد مما يجعل أثره خالدا وذكراه عطرة.
  1وقال أيضا "وكم لهذا الكتاب محاسن ماؤها غير آسن." 

 ولا تعتق بمرور الزمن،فهذا القول يثني على الكاتب بما له من محاسن جمة، لا تنتهي 
 دليل على خلود الأثر الأدبي حين يقترن بجودة الصياغة وصدق المعنى.  وغير آس""

 ديوان ومصادر شعر ابن جنان الأنصاري:
 لقد كان فقدان دواوين الشعراء المغمورين أمر ا مألوفا وابن جنان من بين هؤلاء الشعراء 

صادرها لاسيما المخطوطة منها وذلك "أوشكت أشعار ابن الجنان أن تذهب بذهاب م
لأن ما وصل إلينا من أشعاره جاء برواية واحدة في مصدر واحد وقد تعرض غير قليل منها 

 2ب جهل النساخ ومن نقل عنهم "للتخريف والتصحيف بسب
اجتمع في هذا الديوان المكتوبة بين أيدينا من نصوص ابن جنان الأنصاري حوالي  •

 لي ألف وثلاثمائة بيت.أربعة وخمسين نصا، حوا

بن الخطيب في كتاب الإحاطة، والمقري ا ومن المصادر المشهورة التي ذكرت أشعاره: •
شارة من ابن المرابط في زواهر الفكر الجزء الثالث منه، ويعتبر زواهر  في نفح الطيب، وا 

 الفكر وجواهر الفقر في المقدمة، الراوين شعر ابن جنان.
 من مجموع شعره.  %85تمثل نسبة والمصادر المذكورة سابقا 

 فبقية أشعاره فتتوزع على ثلاثة مصادر هي:  •

الدراية للغبريني والإحاطة لابن الذيل والتكملة لا بن عبد الملك المراكشي، وعنوان  •
 3الخطيب"

 
  13ص  الأنصاري، جنان ابن الديوان، 1
 .16نفسه، ص  ،درينظر: المص 2
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" يعتبر شاعرنا ابن جنان من الدارسين الذي ضاعت جل  نصوصه ولم تلبث عنده 
 باستثناء كذلك كتابين هما:

عادة الدارين ليوسف النبهاني إذ ساق له أربع قصائد في ثلاثة وسبعين بيتا، والحلل س
  1قصيدة واحدة في خمسة وثلاثين بيتا"ه إذ ساق له 1366السندسية لشكيب ارسلان ت 

ومن هذا نقول أن ابن جنان قد كان جوهرة عصره ولكن يعتبر من الأصوات الشعرية 
لتاريخ الأدبي فلم ينل ما يستحقه من اهتمام الباحثين والنقاد إذ التي طواها النسيان في زوايا ا

ظ ديوانه الشعري بالدرس والتحليل بقي شاعر ا مغمور ا لم تبرز سيرته بين أعلام عصره، ولم يح
الكافيين، ورغم ذلك ما وصلنا من شعره يكشف عن حس فني رفيع ولغة جزلة وتعبير صادق 

مما يستدعي إعادة النظرة في تجربته الشعرية واستخلاص عن همومه الذاتية والاجتماعية 
 الزمن ملامحها الفنية في محاولة لإنصاف شاعر تجاهله النقد لفترات طويلة من 

 وفاته:
 ومن بين الكتب التي ذكرت وفاته فقد انفرد ابن الخطيب فقط في ذكرها.

وقد وهم محقق عنوان فقد قال " انتقل إلى بجاية فتوفى فيها في عشر الخمسين وستمائة 
الدراية، حين نسب إلى إبن الخطيب أن خروجه من بلده كان في أربع وستمائة معتمد ا في 

السندسية الذي سقطت فيه لفظة الخمسين المضافة، إلى لقطة عشر حيث ذلك على الحلل 
 2يقع التحريف في تاريخ الوفاة"

ليله الخاص وقيل أنه محرف " إن تاريخ وفاة ابن جنان الأنصاري قد اختلف فيه، لكل د
ه وليس سنة 641ومما يصحح هذا التحريف أن سقوط مرسية بأيدي الأنصار كان سنة 

التاريخ عنده فقد كان يحكمها ذو الوزارتين أبو علي بن خلاص صاحب  ه كما تصحف604
" وكذلك في كتاب زواهر الفكر هناك تواريخ تدل على أنه 646ه وتوفي سنة 643سبتة سنة 

 ه 642رمضان  27لأن خطبة له أرخت  643ن حيا حتى سنة كا
 ه643وذكر ابن المرابطة خطبة زواج بمرسية سنة 

 
 .17ص  الأنصاري، جنان ابن الديوان،ينظر:  1
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ه وقد قررت 648الشاعر بعبارات مقرونة به في تأليف كتابه سنة والمرابط ترحم على 
 ه. 648و 646وفاته مابين سنتي 

 الحيا: الجتماعية عند المرابطين والموحدين في الأندلس: 
ظلال دولتين عظيمتين المرابطين والموحدين نبضت الحياة الاجتماعية بنسق خاص،  في

د كانت النفوس مشدودة إلى العقيدة والقلوب معلقة جمع بين القوى الصارمة ورقي الحضارة، فق
بسلطة الدين، حيث سادت قيم الزهد والانضباط وارتسمت ملامح المجتمع على هدي الفقه 

م تغب عن الأفق روح التعايش فتآلفت القبائل، وتجاوزت الأعراق وتعايشت والعقيدة، ومع ذلك ل
بشرية تنبض بالحياة وتروي حكاية عصر الأديان في كنف المدن المزدهرة، كأنها فسيفساء 

 تداخل فيه السيف مع الكتاب والتصوف مع السلطة والبداوة مع العمران.
نها في حياتهم هي " حياة مثالية في أما من ناحية الطريقة التي كان المرابطون يعشو 

تميزون رباطهم تقوم على التعاون في القوت اليومي يعتمدون في جزيرتهم على الصيد البحري وي
  1بالقناعة بالقليل ويلبسون الخشن"

ومن أشهر ما قام به هؤلاء من رباطهم هو "رباط السنغال منارة شع نورها في ظلمة 
لقبائل على الانضمام إليه وظل هذا الرباط أسطورة شعبية الصحراء، وهذا ما شجع أبناء ا
 2يرددها السنغاليون ويتغنون بها "

 والأحوال التي كانت تسود هاته الدولة هي: 
" حرص الأمراء المرابطين ورجال دولتهم على التزام خط الدعوة الإسلامية، التي قامت 

حكم المرابطي بالصدق والولاء للإسلام، عليه دولتهم، وعلى أخذ الناس بالحق والعدل، واتسم ال
  3أجله الكثير " وحملهم هذا على نصرة إخوانهم الأندلسيين وتكلفوا من

 
، ص 1985، 1سعدون عباس نصر الله، دولة المرابطين في المغرب والأندلس، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، ط 1

25. 
 .28/  27، ص المرجع نفسه 2
الطبعة مان علي الحجي، التاريخ الأندلسي من الفتح الإسلامي حتى سقوط غرناطة، دار القلم، دمشق بيروت، عبد الرح 3
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أما من الناحية الدينية فكان تشبثهم بالقيم الدينية قويا وتتمثل في " الإعلاء لكلمة الله 
مان بالإسلام والبذل والجهاد في سبيل الله، وابتغاء مرضاته، والجهاد في سبيل الصدق في الإي
شاعته فقد ظهرت هاته المعاني في المجتم ع بصورة أكثر وأوكد لخدمته والسعي وراء تطبيقه وا 

"1  
ولكن المزايا التي إنتشرت في عهد المرابطين في المجتمع " عم الأمن والطمأنينة وكثر 

من والطمأنينة وكثر الخير والنعمة وساد العدل وانتشر في عهد المرابطين في المجتمع " عم  الأ
علم والمعرفة ثمرة لا بد الخير والنعمة وساد العدل وانتشر العلم ونمت الدراسات المتنوعة فال

  2منها لكل أرض يحل فيها الإسلام "
وما قيل عن دولة المرابطين في عهد يوسف بن تاشفين نقلها ابن الخطيب عن زمانه " 

وعم إلى رحبة القصر فأقام بها السقائف والبيوت،  فقو ى الحصون وسد  الثغور وأذكى العيون،
ضرب السهام وأنشأ السقف، وعمل التراس ونسج واتخذها لحزن السلاح ومقاعد الرجال، و 

الدروع، وصقل البيضات والسيوف وارتبط الخيل، وأقام المساجد في الثغور، وبنى لنفسه مسجد ا 
الرقاع، ورد الجواب، وكتب التوقيعات  بالقصر، وواصل الجلوس للنظر في الظلامات، وقراءة

  3فيها للمناظرة " وأكرم الفقهاء والطلبة وكان له كل يوم جمعة يتفرغ
إن مجتمع المرابطين أو البداية الفعلية لحياة المرابطين كانت عبارة عن القيام بالمبادئ 

ية في الربط كانت الدينية التي جاء بها الإسلام وأوصانا بالتحلي بها"لحياة الجماعة الإسلام
الأفراد يجمعون المؤن تقوم على أساس التعاون بين أفرادها لتحقيق حياة إسلامية مثالية كان 

بأنفسهم عن طريق الصيد البري والبحري حسب موقع الرباط وكذلك كانوا يقومون بإعداد 

 
 .45ص  ،عبد الرحمان علي الحجي، التاريخ الأندلسي من الفتح الإسلامي حتى سقوط غرناطة 1
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ة الطعام وكل ماتتطلبه عمليات التموين من زراعة وصناعة آلاتها بالإضافة إلى صناع
 1الأسلحة "

 كانت الحياة تتعلق بالطبيعة الدينية. 
فالجماعة التي التزمت بالرباط مؤمنه بربها ورسالة الإسلام فكانت "من ناحية العبادة 

  2العبادة تقتصر على الصلوات الخمس جماعة، وقد وضعت عقوبات لمن يتأخر عنها "
وكلما يتعلق بالدين للقيام بالمهمات " كانوا في أوقات السلم يحفظون القران الكريم وتفسيره 

  3ير كان من أهم واجباتهم "التي تلي حياة الرباط إذ أن التبش
 ومن الأفعال التي كانت تقوم بها دعوة المرابطين هي:
 " كانوا يخرجون لهدي القبائل وترغيبها وجمع الزكواة

رب إلى حد كبير أدت حياة الربط خدمات تجل ى للإسلام وللمسلمين فقد عممت أهل المغ
  4ف والتفاني في سبيل الله "من الفتن التي سادت المشرق، وكانت مثالا للزهد والتقش

إن الحياة المرابطة قد بدأت بأفراد يعدون على رؤوس الأصابع لذلك نقول أن " بداية 
ه بسبعة أشخاص على رأسهم الأمير بن يحي بن إبراهيم 433المرابطة في الجزيرة عام 

ر دون أن ينضم وقد سماهم الإمام ابن ياسين المرابطين، أقاموا في رباطهم ثلاثة أشه الجدالي،
 وذلك لتخوف الناس من هاته الدعوة إلا أنهم بدأو بالانضمام تدريجيا بحيث: 5إليهم أحد "

" تكاثر العدد وبلغ الألف وبدأ المرتدين للمرابطة، فوضح ابن ياسين شروط لكيلا تفسد 
  6ين "وتختلط بالمخرب

 وما قيل عن السياسة التي كانت في تلك الفترة هي: 
 

، 1985عة الأولى، ون عباس نصر الله، دولة المرابطين في المغرب والأندلس، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان الطبسعد 1
 .25ص

 .25ص  ،المرجع نفسه 2
 .25ص  ،المرجع نفسه :ينظر 3
 .26 ،صالمرجع نفسه :ينظر 4
 .26، ص نفسه المرجع 5
 .26ص  ،ينظر المرجع نفسه 6



 ملحق
 

 

- 116 - 
 

معاقبة الوالي ويعزل إذا أهمل أو أساء السيرة واختياره على أساس مكانته وتقواه والرفق " 
بالناس امر ا أساسيا له سواء بالنسبة لحاكم الدولة المرابطية أو للولاة والحكام المحلين " ونستطيع 

 لس من شدة النظام الذي يسودها فقد:أن نقول أن بلاد الأند
رابطين مقسمة ستة ولايات هي إشبيلية، غرناطة، قرطبة وبلنسية " كانت الأندلس أيام الم

 ومرسية وسرقسطة التي سقطت "
واشتهرت بلاد الأندلس أيام المرابطين من جميع النواحي " سواء في الصناعات الحربية 

نوع من الطرز، والخ مر  800الحرير حيث كان هناك والمدنية المتنوعة والعمرانية، وطرز 
 1والستور المكللة... وصنوف أنواع الآلات النحاس والحديد وسائر الصناعات "والعت الي، 

ونذهب إلى الجانب الفكري لهؤلاء المرابطين في الأندلس " كانت الحركة العلمية في 
ن من الرجال والنساء إلى جانب الأندلس نحو مسيرتها إلى حد كبير ظهر العلماء في كل ف

ابن بسام الشنتريني صاحب كتاب الذخيرة في محاسن أهل من ذكر، فيما سبق يشار إليه 
الجزيرة، ومحمد عبد الله صاحب كتاب المهب في فضائل المغرب وهناك من اشتهر في علم 

 2الفلك والرياضيات والطب والفلسفة... الخ "
 كانت في عهد المرابطين باختصار شديد. هاته هي الحياة الاجتماعية التي

الأندلسي مجتمعا متنوعا بشكل كبير، فقد كان فيه أهل البلد الأصلين " ويعتبر المجتمع  
المسلمين الإسبان وفيه الفاتحين من عرب وبربر وفيه المنتسبون إلى أقطار شرقية مختلفة 

  3والمماليك، المحليون من بلاد غربية عديدة "
 مجتمع الأندلسي قد تغلب عليه البرابرة ونلحظ أن ال

دين أصبح العنصر البربري هو المسيطر بحيث شكلوا الغالبية العظمى " ومع دخول الموح
من السكان خاصة المصامدة رغم بعدهم عن العناصر الأخرى التي تمازجت وانصهرت 

 
 .451-450، التاريخ الأندلسي من الفتح الإسلامي حتى سقوط غرناطة، صعبد الرحمان علي الحجي 1
 .451صينظر المرجع نفسه،  2
 .16ص راجية غانية، البناء الفني في ديوان ابن جنان الأنصاري الأندلسي،  3
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لة المكملة واختلطت ببعضها البعض حتى أصبحت تشبه لوحة فسيفساء ذات الأشكال المتداخ
  1لبعضها البعض "

وة جمعت بين الإيمان العميق والحكمة السياسية لم يكن النظام بزع فجر الدولة الموحدة كق
الموحدي مجرد سلطة حاكمة وحدها بل مشروعا نهضويا متكاملا أسس على دعائم فكرية 

 وتنظيمية صلبة.
يقوم على ركيزتين رئيسين " كان النظام الاجتماعي الذي وضعه المهدي لدولة الموحدين 

  2القبلية "هما: التفاوت الطبقي والعصبية 
 أي أن هذا النظام مناقض مبادئ التوحيد والمساواة التي نادى بها.

ونلحظ أن هاته النخبة الدينية للموحدين قد ف ضلت عن باقي الفئات وهي ما ساعدت في 
تفكك الدولة رغم بدايتها  إضعاف التماسك المجتمعي وجعل الولاءات الضيقة سببا في

 الإصلاحية.
إلى إجابة  أسرعوا" وتم تقسيم الطبقات إلى أهل الجماعة وهم المهاجرون الأولون الذين 

المهدي، وطبقتان هما أهل الخمسين وأهل السبعين وهم الذين انخرطوا في الدعوة بعد أهل 
فاظ وهم الجماعة، ثم بعد ذلك طبقة رابعة هي طبقة الطلبة وهم علماء ال موحدين، ثم طبقة الح 

  3لبة وكل هاته الطبقات جاءوا من قبائل شتى ويقال لهم المؤمنين "صغار الط
 كما أن هذا التقسيم قد خلق التميز بين الأفراد والجماعات في بلاده.

" ومعنى ذلك أن المجتمع الموحدي قد انقسم إلى طبقتين تتفاوتان فيما بينها تفاوت بينا: 
طبقة الرعية والشعب التي تتمثل في أهل الأندلس  طبقة قبائل الموحدين السبع والثانية ويقال لهم

ومن المميزات التي كان  4والطوائف والأفراد والأقطار التي تم فتحها من طرف الموحدين "
 الموحدون يتصفون بها في مجتمعهم هي: 

 
 .17/  16، ص الأندلسي الأنصاري جنان ابن ديوان في الفني البناء غانية، راجية 1
 .31لشعر الأندلسي في عصر الموحدين، ص فوزي عيسى، كتاب ا 2
 31ص  نفسه، المرجعينظر:  3
 31ص  ،المرجع نفسه :ينظر 4
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 وحدين تقسيم الأندلس إلى ولايات متعددة واختيرت إشبيليا عاصمة للم •

اعتبار الشعوب الخاضعة للموحدين رعايا لا يتمتعون بالمزايا التي بها القبائل الموحدية  •
 الخاضعة للنفود والسلطان. 

 التدقيق في الأحكام والجرائم والمعاملات. •

عقوب المنصور الخليفة الثالث كان يقعد مباشرة الأحكام لأمور البلاد بأنفسهم فمثلا ي •
 أمناء الأسواق وأشياخ الحضر ويسألهم عن أسواقهم وأسعارهم وحكامهم.للناس عامة ويدل إلى 

 استضفاء أموالهم. و  مطاردة العمال المقصرين بمحاسبتهم •

الاهتمام باليتامى، فقبل موته أوصى بهم فقال أوصيكم باليتامى واليتيمة فسألوه ومن  •
لمسلمون ولتعلموا أنه ليس في تام واليتيمة فقال اليتيمة جزيرة الأندلس والأيتام سكانها االأي

  1نفوسنا أعظم من همها "

 هاته من الناحية أحوال البلاد داخليا وأمنها استقرارها وتفاعلها مع شعبها.  •
 أما من الناحية الاقتصادية فتتميز الدولة الموحدية. 

عن مسرح الأحداث بالأندلس واستقرارهم بالعاصمة مراكش  "غياب الخلفاء الموحدين
لهم بمواجهة الفتن الداخلية وحجبهم عن تصرفات العمال بالأندلس والمراقبة الفعالة، وانشغا

انعكس عن تصرفاتهم وأصبح المجتمع يشكو منهم ومن بين هاته المفاسد ضرب الناس بالسياط 
  2والظلم في المغارم وتحجير المراسي "

تها والاهتمام بالشؤون كان النظام في هاته الفترة "نظاما دقيقا من ناحية ثرواتها وغلا
المالية وتنظيم خراج المملكة وقد ساعد اتساع الرقعة الجغرافية على كثرة الوجوه التي يتحصل 
منها الأموال، فكانت الدولة تعتمد في مداخيلها على الزكواة التي يؤديها المسلمون، وكذلك 

 .3ى الجبايات والأعشار وعلى الغنائم الحربية "عل

 
 33/  32، ص الموحدين عصر في الأندلسي الشعر كتاب عيسى، فوزي :ينظر 1
 .34، ص نفسه المرجع :ينظر 2
 .35المرجع نفسه، ص  :ينظر 3
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يعقوب " كان عهد ازدهار ورخاء كما قال عبد الواحد المراكشي " لم  كما أن عهد أبي
تزل أيام أبي يعقوب أعياد ا وأعراسا ومواسم كثرة خصب وانتشار أمن ودور أرزاق واتساع 

  1معايش، ولم يرى أهل المغرب أيام قط مثلها "
من أما من ناحية عناصر مجتمع سكان الأندلس، " كان المجتمع الأندلسي يتألف 

عناصر متنوعة من سكان العرب والبربر والنصارى واليهود، فالأصول العربية التي سكنت 
 الأندلس مختلفة الأنساب. 

كانت طبقة الموحدين من العناصر التي تدخلت في حياة المجتمع الأندلسي في هذا 
نما ظلت خارجة عنه حتى لفظها الأندلالعصر، و  سيون لم تستطيع الاندماج أو تذوب فيه، وا 

بعد أن ضاقوا بها ذرعا فنشبت في أخريات أيام الموحدين بالأندلس ثورة عنيفة استأصلت طبقة 
 2الموحدين وأجلتها عن الأندلس جلاء كاملا "

من عاش حياة لاهية  لكن حياة الأندلس الهادئة المنظمة لم تستمر طويلا " فمنهم
ك مصطحبا ومغتبقا ونجد المستنصر صاخبة، فنجد محمد الناصر ينغمس في لذاته ويقيم في ذل

 يركن إلى ملذاته ولا يعنيه شيء من أمور مملكته "
 كان للموحدين عادات معينة إقامة الحفلات والمآدب واستقبال الخلفاء والولاة.

الطبيعة وميلهم إلى اللهو والمرح وحبهم للموسيقى إقبال الأندلسيين على الحياة وشغفهم ب
 والغناء. 

المتصوفة في هذا العصر قد نقلو لنا بكتبهم رؤية خاصة للمجتمع الأندلسي أما الجماعة 
من وجهة نظر المتصوفة فنجدهم ينحون باللائمة على الزمان وأهله كما يقول ابن عربي زمان 

ش ره والكلب في قلوب الناس، فلا بطن يشبع ولا نفس شر، قل ت فيه لقمة الحلال وكثر فيه ال
 3دعاء يسمع " تقنع ولا عين تدمع ولا

 
 .36ص  موحدين،ال عصر في الأندلسي الشعر كتاب عيسى، فوزيينظر  1
 .39-37ص  ينظر: المرجع نفسه، 2
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مهما وصفنا المجتمع الأندلسي ومهما حاولنا أن نوصل من مظاهر فإننا نحاول أن 
نعطي غرفة من بحر الحياة الأندلسية وعادته وهذه مجرد لمحة بسيطة عن الحياة التاريخية 

 والاجتماعية عن الرجل الأندلسي.
 الحيا: الأدبيــة في عصر المرابطين والموحدين 

 ا: الأدبية في عاد المرابطيــنأولا: الحي
عطاء الأولوية للفقهاء والكلمة الأولى  في فترة المرابطين بسبب انتشار الوازع الد يني وا 

في جميع نواحيه المخلقة أو بشكل   إلا  أن  الأدب شهد تطور ا كبير ا»كانت لهم في البلاط، 
ت وبلغت مرحلة من التطور أوضح أن  صورة الأدب في عصر المرابطين قد اكتملت أو كاد

لابد  لها بعدها من جنوح أو هبوط  أو جمود، فقد اتسع النطاق المكاني لهذا الأدب وظهور 
 .1«الأدب ورعاته الكثير من الأدباء وتكاثر المراكز الأدبية، وكثر الممدوحون وحماة

الكتاب الشُّعراء  كثرت دواوين الإنشاء وتعدُّد الوزراء»ومع هذا التطوُّر والاهتمام بالأدب 
 .2«وأصبحت المنافسة أشد وأقوى

إنما تحت وطأة الظُّروف المحلية والمؤشرات »والس بب الذي كان وراء هذا التطوُّر هو 
 .3«يعالخارجية، لا يحتاج إلا  قليلا  من التشج

إن  عصر المرابطين عصر  حافل  »وقد قال إحسان عباس في كتابه "عن هذا العصر":  
ن  بابن خف اجة وابن زقاق والأعمى التطيلي وابن بقي من الشُّعراء وأن الموش ح بلغ فيه الذروة وا 

ا وختمها بقوله: إن  الظ اهرة الأدبية يجب أن  الز جل على يد ابن قزمان اكتمل صورة وموضوع 
 .4«لا نرى في تشجيع الأمراء للأدب سر  العل ة الكبرى في ازدهاره

 
، 1998الطبعة الأولى،  ن،والمرابطين، دار الشروق، عمان، الأرد فإحسان عباس، تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائ-1

 .86ص 
 .86 ، صالمرجع نفسه :ينظر-2
 .86نفسه، ص المرجع :ينظر-3
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ثلاث ظواهر أدبية في هذا العصر، أولاها  ظهور»ذلك العصر وأمثلة عن ما كان في 
صلاحية الجو لفن المقامات والتهيئة لها على نحو  ما وثانيتها هي ملاءمة التكسُّب التجوابي 

ظ اهرة الثالثة كثرة الرسائل التي تكتب في الشفاعات والوساطات للنُّمو في الز جل والموش ح وال
. وهذا إن ما يدلُّ على التنافس بين الأدباء ولكل  واحد  أراد أن يعطي 1«من أجل أولئك الشُّعراء
 الجديد في نصوصه.

ففي هاته الفترة هناك شعراء  آخرون يستغنون عن »ففي الس ابق كان الشُّعراء يرتحلون 
 .2«رتحال بإرسال قصائدهم إلى الممدوحين مكتوبة منتظرين أن تبلغهم الص لاة إلى منازلهمالا

ل دور الش اعر أصبح يرسل قصيدته إلى الممدوح دون لقاء  مباشر  منتظر ا أن تنال تح و 
 رضاه يدلُّ على تغيُّر العلاقة بين الش اعر والممدوح.

لشُّعراء، فهناك من يتجول حق ا لكن دون ظهور طائفتين من ا»وفي الختام نلحظ كذلك 
ن، والفئة الثانية هي فريق الشُّعراء الذي يترفع أن يتخذ الش عر وسيلة  للتكسُّب وهذا أغرب الفئتي

ا لمذهب  ذاتي فلسفي أو ديني أو لعل ه  عن التجوال ويبتعد المدح ما استطاع إليه سبيلا  خضوع 
 .3«خاصة

التجربة الش عرية بين شاعر  جو ال حر، لا يرى في الش عر فيجس د هذا القول ازدواجية 
ن شاعر  متعف ف يقيم في محرابه، منزه ا شعره في سوق سوى وسيلة  تعبير عن الوجود، وبي

المديح وتجارة الكلمات، كلاهما يحل ق في فضاء الإبداع، ولكن جناحيهما من طينتين مختلفتين، 
 ل كاهله يقين الفكرة أو قيد العزلة.أحد  يحظى بخفة العابر والآخر يثق
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 ثانيا: الحيا: الأدبية في عصر الموحدين.

هار الدولة الموحدية تألقت الحياة الأدبية بنخبة من الأمراء والعلماء الذين في ظل إزد
ليشمل كل مجالات »جمعوا بين السُّلطة والثقافة، فانبثق من قصورهم شعر  راق  وفكر  ناضج  

 .1«شعر  وموشح  وزحل ونثرالأدب من 
عراء والأدباء: مظاهر مشجعة للموحدين الأدب وهي فتح أبوابهم للشُّ »ثم  أن  هناك 

والاهتمام بعقد الندوات الأدبية وتعتبر هاته الندوات هي الأبرز على الإطلاق عقب انتصاراتهم 
المغرب حيث تجاذبتهم فتشتعل به المنافسات حتى تحول إلى مساحة صراع بين أدباء الأندلس و 

 .2«والإقصاءمشاعر التفوق 
لاعتزاز بالأندلس والافتخار بمدنها وعقد الاهتمام بالمفاضلة بين الأدباء، وا»ونجد كذلك 

المفاضلة بينها، ويدور الحديث على ألسنة هذه المدن وتفيض كلُّ مدينة  في وصف محاسنها 
 .3«ومفاضلها
دين بعدد  كبي ر من الكتاب ومن مظاهر ازدهار الحياة الأدبي» ة احتفاء عصر الموح 

 الخ.  المشهورين أمثال ابن الآبار ابن شكوال والمقري...
كما تشارك الن ثر والش عر في الموضوعات الدينية وتطورت وأشهرهم شاعرنا ابن جنان 

 الأنصاري برسائله في المدح الن بوي ويحتفظ بها المقري في كتابه.
برز في ذلك الزمان في المجال الأدبي هو ارتحال الأدباء والشُّعراء في كما أن  أكثر ما 

و التنقل ما بين المغرب وشمال إفريقيا المشرق سواء  لطلب العلم أو البيئات المختلفة وهم دائم
لقضاء أغراضهم، وساعدهم في هذا التنقل في الاحتكاك بالأدباء، والعلماء مم ا ساعدهم في 

 .4«اة العلمية والأدبية لتلك البلادالمشاركة في الحي

 
 .67ص ،ر: فوزي عيسی، الشعر الأندلسي في عصر الموحدينظين-1
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ي ظهور شعر الش كوى واحتلال البلاد من طرف الن صارى وتدهور حالة البلاد ساعد ف
 والحنين.

ومجيء المهاجرين إلى بلاد الحجاز أصبحوا شعراء تصوُّف  لأن  البيئة نم ت مواهبه 
في عصر الموحدين أشهرهم ابن  الروحية والثقافية والعقلية، وكذلك مصر كانت مهجر ا للش عر

ر مصدر إلهام  ووحي سعيد، ومعهما اختلفت البيئات وتعد دت إلا  أن  بلاد الأندلس تعتب
 .1لشعرائها

 وهذه الحياة الأدبية عند الموحدين بإيجاز.

 
 .72الموحدين، ص عصر في الأندلسي الشعر عيسی، ينظر فوزي -1
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منجد مصطفى بهجت، ديوان ابن جنان الأنصاري، كلية الآداب جامعة الموصل،   -6
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ُ  والبلغاء، الشعراء ومحاورات الأدباء محاضرات الأصفهاني، الراغب -9 براهيم هذبه  إ
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 :ملخص
ي طيات أشكال التناص تناول الموضوع دراسة لديوان ابن جنان الأنصاري، ومن خلال البحث ف

يخي مرفوقا  ةحاولم وكذا  ية في ديوانه وتحليلها معتمدين في ذلك على المنهج التار استخراج الأغراض الشعر
ي ديوان ابن جنان جماليات التناص فبآليتي الوصف والتحليل الملائمة للبحث، فعنوان هاته الدراسة ب: 

يقة تطبيقه عليه واستخراج جماليته وكيفية  وتهدف الدراسة إلى معرفة مصطلح التناص الأنصاري وطر
ية للأديب والتأكيد على بة الشعر بداعه إثراء التجر  وفنيته. إ

لتناول المفاهيم الأولية  في المدخل:جاء  وقد تناولنا فيها: مقدمة، مدخل وفصلين تطبيقيين وملحق
بية  حيوالاصطلاب: مفهوم التناص دراسة في التأصيل اللغوي  والمعنونتناص لل ية العر بيةبين الرؤ  . والغر

 والفصل الأول: جاء بعنوان تجليات التناص في ديوان ابن جنان الأنصاري 
ية عند ابن جنان الأنصاري    أما الفصل الثاني: متمثلا في الموضوعات الشعر

يف بالشاعر المغمور وحياته   الأدبية.والملحق جاء به التعر
 INTERTEXTUAITE       ----------------التناص 

 HYPERTEXTUALIT ------------التعلق النصي
ية النص     ARCHITEXTE ---------------معمار

Abstract: 
The study examines the diwan (poetry collection) of Ibn Janan Al-Ansari, exploring 
intertextuality (tanasṣ) and identifying poetic themes within his work. The research employs a 
historical methodology, supplemented by descriptive and analytical approaches suitable for the 
study. Titled The Aesthetics of Intertextuality in the Diwan of Ibn Janan Al-Ansari, the study aims 
to define intertextuality, analyze its application in his poetry, and highlight its aesthetic value in 
enriching the poet's literary experience while emphasizing his creativity and artistry. 
The study is structured as follows: an introduction, a preliminary section, two analytical 
chapters, and an appendix. 

• The preliminary section addresses foundational concepts of intertextuality, titled The 
Concept of Intertextuality: A Study in Linguistic and Terminological Roots in Arab and 
Western Perspectives. 

• Chapter One, titled Manifestations of Intertextuality in the Diwan of Ibn Janan Al-Ansari, 
explores its various forms in his poetry. 

Chapter Two focuses on Poetic Themes in the Works of Ibn Janan Al-Ansari, analyzing the 
subjects and motifs in his verses. 
The appendix provides a biography of the lesser-known poet, detailing his literary life. 


