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 شكر وعرف ان
وسلم: را وامتثالا لقولو صلى الله عليوالحمد والشكر لله الحي القيوم أولا وأخي  

 " من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

  ذي" اللخميسي فريح " الدكتور  نتوجو بجزيل الشكر وجميل العرف ان للأستاذ
تكرمت بقبول الإشراف على ىذه المذكرة وعلى جميع التوجييات  

 والملاحظات والنصائح.

كما لا يفوتنا ان نتقدم بوافر التقدير والاحترام لأعضاء اللجنة المحترمين  
 على عناء قراءة المذكرة وقبوليا وتصويبيا.

عائلتي الكريمة  لوقوفيا بجانبي طيلة المشوار الدراسي  وأشكر  
نشكر كل من قدم لنا يد العون والمساعدة من قريب او من    الأخيروفي  

بعيد ونسأل الله عز وجل أن يجعل ذلك في ميزان حسناتيم



  

  

 أ
   

 الإىداء
أسمى عبارات الحب    الحمد لله الذي وفقنا في ىذا العمل المتواضع الذي اىديو مع

 والامتنان:

 إلي أبي نور دربي الذي ساندني وتعب من أجل إتمام مسيرتي الدراسية.

 إلى أمي التي طالما رافقني بدعائيا وحرصيا علي.

وكل من ساىم في نجاحي من قريب أو بعيد  وأصدق ائيوأحبتي    إخوتيإلى    

 إلى الأساتذة المحترمين وزملاء الدراسة.

ي يد المساعدةإلى كل من قدم ل  
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  مقدمـــــــــة
نشأة السينما الجزائرية في ظل ظروف استثنائية حيث ارتبطت بدايتيا ارتباطا وثيقا 

منذ الوىمة الأولى سعت إلى ضم ، إذ 4591حريرية في الفاتح من نوفمبر باندلاع الثورة الت
نخبة ومثقفين وطمبة وعمماء ورياضيين إلى صفوفيا من  ،وطبقات الشعب الجزائريكل فئات 

من أجل تحرير الجزائر وحشدىم في خدمة عدالة القضية الجزائرية في داخل البلاد وخارجيا 
ظيار واقعيا  ،وعرضيا في جل المحافل الدولية والإقميمية وذلك من خلال الدعاية ليا وا 

الجزائر  التي كانت بدايتيا فيومن بين ىذه الوسائل السينما،  ،تاحةالمرير بكل الوسائل الم
 توثق التيبإنتاج أفلام وثائقية وبعض الأشرطة أولى  السنيمائيةمحاولات ك 4591 مع سنة

وحال الجزائريين مع جرائم فرنسا المرتكبة في حقيم من أجل  ،وتنقل واقع الثورة والثوار
، الجزائرية لمتعريف بعدالة القضيةالقضاء عمى ثورتيم واستمر الحال مع تطور الثورة ليدف 

سيمة إلى حيث انتقمت من أداة دعائية لثورة  بعد الاستقلال، الجزائريةالسينما وزاد عبء نواة 
ىذا المنطمق جاءت  من  وبناء اليوية الوطنية، تسعى لتوثيق الذاكرة الجماعية فنية وثائقية

 "4508-4591والتطور من  النشأة"السينما الجزائرية  ـدراستنا الموسومة  ب

 الموضوع  اختيارأسباب  - 1

 لموضوع الدراسة ما يمي: اختياريمن جممة أسباب 
 من جوانب تاريخ الجزائر الثقافي المعاصر.  تناول جانبترغبتي في دراسة موضوع  -
 .لأستاذ وتشجيعو ورغبتي في دراستوا اختيارموضوع الدراسة كان من  -
دراسة تناولت موضوع السنيما الجزائرية من قبل الدفعات  -حسب اطلاعي  - وجودعدم  -

 .جامعة محمد خيضر بسكرةلوم الإنسانية قسم العم لطمبة السابقة

 أهداف الدراسة

 جممة من الأىداف تتمثل: تيدف ىذه الدراسة إلى  
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التعرف والتعريف بالدور الذي لعبتو السينما الجزائرية خلال الثورة التحريرية المسمحة في  -
من مساىمتيا في الثقافة الجزائرية خلال السنوات الأولى و  ،إظيار عدالة القضية الجزائرية

 الوطني. لاستقلالا
في فترة الثورة وفي  ، من خلال الأفلام المنتجةإبراز خصوصية المجتمع الجزائري محاولة -

 .حال الجزائريين أنذاكعن  تعبيرىاومدى  .السنوات الأولى من الاستقلال
 السينما العالمية خلال السنوات الأولى من الاستقلال. بينإبراز مكانة السنيما الجزائرية  -

 إشكالية الدراسة - 2

عد السينما من أىم الوسائط الثقافية التي تعكس تحولات المجتمعات وتجسد ت  
دورًا محوريًا في توثيق الذاكرة الجماعية،  السينما الجزائريةصراعاتيا وىويتيا. وقد لعبت 

خاصة في سياق نضال الشعب الجزائري ضد الاستعمار الفرنسي، ثم في مراحل بناء الدولة 
بدأت ملامح السينما الجزائرية تتشكل خلال فترة الثورة التحريرية،  .الوطنية بعد الاستقلال

حيث است خدمت كأداة نضالية وسياسية لتوصيل صوت الشعب إلى العالم. ومع الاستقلال 
، أصبحت السينما وسيمة فنية لبناء الوعي الوطني، وتحوّلت إلى منصة لتجسيد 4591سنة 

ماعية. لكن ىذا التطور لم يكن بمعزل عن التحديات، قضايا اليوية، التاريخ، والعدالة الاجت
فقد واجيت السينما الجزائرية صراعات مؤسساتية، ومحددات أيديولوجية، إضافة إلى 

وانطلاقًا من ىذه الخمفية، يأتي ىذا البحث لمحاولة فيم  .الإكراىات الاقتصادية والتقنية
، والوقوف 4508و 4591بين سنتي السياقات التي رافقت نشأة وتطور السينما الجزائرية 

وللإجابة عن الإشكالية  .عمى الأبعاد الجمالية والسياسية والاجتماعية التي ميّزت ىذا المسار
كيف ساىمت الظروف السياسية، والاجتماعية، والثقافية في نشأة وتطور السينما التالية: 

لإنتاجية التي واجييا ، وما ىي التحديات الجمالية وا4508و 4591الجزائرية بين عامي 
 .ىذا الفن في مساره التكويني بعد الاستقلال؟

 وللإجابة عن ىذه الإشكالية ىناك جممة من التساؤلات تتمثل في: 
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 .تأثير الثورة الجزائرية عمى ولادة سينما ممتزمةما  -
 (؟.كيف تغيّرت وظائف السينما بعد الاستقلال )من أداة مقاومة إلى أداة بناء وطني -
 .؟التحديات الفنية والتقنية التي واجيتيا السينما الجزائرية في ظل ضعف الإمكانياتما  -
 .؟كيف تفاعل الجميور والدولة مع ىذه السينما الوليدة -

 منهجية الدراسة: - 3

بو من سرد  : لأن طبيعة الموضوع ىو موضوع تاريخي لما ما يتميزالمنهج التاريخي -
 .السينما الجزائريةالأحداث التي عايشتيا 

كما اعتمدنا عمى المنيج التحميمي من خلال دراسة الأحداث وتحميل المنهج التحميمي:  -
 محتوى الأفلام السنيمائية .

 خطة الدراسة: - 4

لدراسة السنيما الجزائرية قمت بتقسيم دراستي إلى مقدمة يمييا  ثلاثة فصول رئيسية 
ق التي تتضمن صور لبعض الأفلام وقائمة وخاتمة لمموضوع عرض مجموعة من الملاح

 المصادر والمراجع.
 4591ول جاء تحت عنوان السينما الكولونيالية في الجزائر قبل الفصل الأبخصوص 
وأىم مراحل تطور السينما  ،في ىذه الفترة أنجزتفلام التي كانت ىم الأأحيث تطرقت إلى 

 الكولونيالية في الجزائر.
-4591لمحديث حول السينما الجزائرية والثورة أما الفصل الثاني فقد خصصتو 

وكيف تطورت ومعرفة أىم  ،في الجزائر ىا، حيث تطرقت لمحديث حول بداية ظيور 4591
الجزائريون في ىذه الفترة لنقل  شتيا السينما وأبرز الأفلام التي إنتاجياالأحداث التي عاي

 .عريف بياوقائع الثورة التحريرية والت
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 حيث تطرقت الاستقلالأما الفصل الثالث سمطت الضوء عمى السينما الجزائرية بعد 
دور المرأة في السينما إلى أبرز أفلاميا والقضايا التي عالجتيا وأبرز وروادىا، كما تناولت 

مذكرتي بخاتمة موجزة لمدراسة مرفقة في ىذا الفن. أنيي الجزائرية محاولة إبراز مكانتيا 
 .الاستنتاجاتعض بب

 مصادر ومراجع الدراسة - 5

كتاب أىميا: مراجع نذكر من المصادر و العمى مجموعة من في دراستي  اعتمدت
)السينما  ":جان الكسان"وكتاب  (،فضاءات السينما الجزائرية)المعنون ب ":بغداد أحمد بمية"

 التي شكمتماجيستر ومذكرات المجموعة من أطروحات دكتوراه أيضا و  .في الوطن العربي(
صور المرأة الجزائرية في السينما الثورية ) ":مريم أوكسل"المادة الأساسية لمدراسة من أبرزىا: 

ما الجزائرية السين اتجاىات) ":كريمة منصور"، (الجزائرية دراسة تحميمية من الأفلام السينمائية
 وغيرىا من المقالات في المجلات العممية المحكمة. .في الألفية الثالثة(

 الصعوبات:

 :واجيتيوكأي موضوع لا يخمو من الصعوبات حيث 
حسب  – الجزائرية االسنيمقمة المصادر والمراجع المتخصصة خاصة التي توثق مراحل  -

المذكرة التي قد لا تمكننا من الاطلاع عمى جل ما  لإنجازأو المدة القصيرة  –اطلاعي 
  الموضوع.  التي تناولتكتب ال
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
 7591السينما الكولونيالية في الجزائر قبل 
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 7591الفصل الأول: السينما الكولونيالية في الجزائر قبل 

 لسينما الكولونيالية:ظهور اأولا: 

العممية مثل الفانوس  الاختراعاتحيث ساىمت  5981لسينما في فرنسا عام بدأت ا
كان ليذا ف الصورة السينمائية السحري والتصوير الفوتوغرافي في تمييد الطريق لظيور

مح ىو المصطو  (Cinématographe) غرافو بارز مع اختراع جياز السينما تا ور دالتطور، 
 Les Frères) "لوميير" نجح الأخوان 3598فبراير  31ن السينما وفي الذي أصبح مرتبطا بف

Lumière)1  في  شكل لحظة فارقة مام الجميور مما أفي عرض أول فيمم سينمائي متحرك
ىم تحقيق و وأجيزة سابقة ساعدت في تاريخ السينما ومع تطور ىذا الفن ظيرت تقنيات 

عام و  (Joseph Plateau) "جوزيف بلات" اخترعوالذي  "الفيناكيستيسكوب"مثل الحركة 
حيث شيد منتصف القرن  لمنح الإحساس بالحركةداع العين أ خمبدحيث استند إلى  3511

الذي ساىم  3583ستيريو فانتا سكوب عام جياز  اختراعالتاسع عشر تطورات أخرى مثل 
 Étienne-Jules Marey) )2 إتيان جول ماري "كما قدم قنيات التصوير المتحركة ت في تعزيز

                                                           
أوغست لوميير )و (3915باندول  - 3581لوميير بيزانسون  لويس (مخترعان وصناعيان فرنسيان 3

كان لويس لوميير، العالِم العصامي، وبمساعدة شقيقو أوغست، من  .(3981ليون  - 3581بيزانسون 
ومن خلال   السينماتوغراف جياز 3598المساىمين في تقدم التصوير الفوتوغرافي، وقد اخترع في عام 

 .السينما : ىذا الإنجاز، لم يخترع مجرد آلة فحسب، بل أسّس لواحد من أىم الفنون في القرن العشرين
 : الرابط ينظر

https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/les_fr%C3%A8res_Lumi%C3%A8re/130661 
طوّر استخدام الأجيزة البيانية  (3911باريس  - 3511من مدينة بون عام )طبيب وفسيولوجي فرنسي  2

لدراسة الظواىر الفسيولوجية؛ فقام بدراسة حركات القمب، وانقباض العضلات، والمشي، وطيران الطيور. 
آلة ) اشتُق منو لاحقًا السينماتوغراف ، والذي(الكرونوفوتوغرافيا)التصوير الزمني  3551كما ابتكر عام 

. وقد ارتبط اسمو بقوانين تنظم استثارة عضمة القمب، لا سيما قانون عدم الاستثارة (التصوير السينمائي
 ينظر الرابط:  (الدوري لمقمب

https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/%C3%89tienne_Jules_Marey/131758 
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حقا التقاط الصور المتتابعة مما ساعد لافي مجال التاسع عشر أبحاثا رائدة في أواخر القرن 
 1.ت التصوير السينمائي الحديثة

الفرنسيين عمى خوض ىذا  السينمائيينذه العوامل في تشجيع المخرجين ىساىمت 
 انتماء فكرةلج وفنية ترو  دون خوف وتردد وقد أدى ذلك إلى إصدار أعمال سينمائيةالمجال  

وكان من الشعب الفرنسي  م جزء لا يتجزأمصورة أبناءىا وكأني الأمالمستعمرات إلى الوطن 
المتبقي من الأراضي الفرنسية الجزء  خصوصا سكان اليدف من ذلك تعريف الفرنسيين

لوميير  حيث نجح الأخوان، الاستعماريةالمتوسط وفقا للأسطورة يض لمبحر الأببالجنوب 
الكبيرة وحيث  الأوروبيةالم كمو والعواصم نجاحا كبيرا واستطارت جيازىما الذي ملأ صيتو الع

عمى نشر ىذا الجياز السينما  الذين دربيم "لويس لوميير" المصورينعمل العشرات من 
كثير من لقد اجتيد ال السنيمائيالذي طال العالم  الاشتقاقمنبع  اسموتوغراف والذي أصبح 

و"فيري" في جمب لقطات من العالم كمو  و"ميسغيتش" "مواسون"المصورين مثل "بروميو" و
بقصد إغناء العروض المتزايدة في المدن والمعارض الفرنسية ورعب مموك أوروبا من 

ىذه الألة الجديدة والتي  امتلاكالقيصر إلى ممك إنجمترا و الأسرة الإمبراطورية النمساوية في 
نا شمال إفريقيا أجود ويقول ىاري بور في ىذا الصدد لقد أعطى ل أحسن دعاتيا. اصارو 

 الاستعماريةالخمور ولا أرى أي مانع لكي يعطينا أجود الأفلام حيث تتجمى أىمية السينما 
بالجزائر عمى علاقة وطيدة  وسخرت فرنسا السينما منذ ظيورىا في تحقيق أىدافيا عن 
 طريق تطبيق أفكارىا وسيطرتيا عمى الشعب الجزائري وعمى ىذا الأساس كانت السينما
الكولونيالية في الجزائر وغيرىا من البمدان المستعمرة لبيان حال فئة المثقفين و الطبقة 

حيث كانت السينما أنذاك  الاحتلالالبورجوازية وميسوري الحال الموالين للاستعمار في فترة 
                                                           

أطروحة مقدمة  ،السينما الفرنسية والحرب التحريرية الجزائرية الصورة والإيديولوجيةعبد الغني أرشن،  1
، جامعة الجزائر صالوالات، قسم الإعلام، كمية عموم الإعلام والاتصاللنيل شيادة دكتوراه، عموم الإعلام 

 .81، ص1132-1135، 1
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 الشأن ماىذا في  أبو القاسم سعد اللهإذ يقول  1تخدم النظام الإيديولوجي لممستعمر الفرنسي.
أن سياسة التميز بين الإنسان الفرنسي والأىمي الجزائري ظمت حاضرة وبقوة في شق " يمي

الطويمة منيا أو القصيرة إذ ورغم طابع الثراء والتنوع  السنيمائيةالفنون وخاصة في الأفلام 
 تجاه الأىاليافرنسيين لم الاستعلائيةا لم تكن تخمو من النظرة الذي ميز ىذه الأخيرة  إلا أني

 2."الجزائريين

ا لمجدل سواء مصطمح السينما الكولونيالية ليصبح موضوعا مثير وقد تصاعد استخدام 
و تحميمو بعيدا عن ، أومع ذلك لم يتم التطرق إليو بشكل معمق المغاربةبين الفرنسيين أو 
الجزائريون السينما وغالبا ما تتكرر التصريحات المنتجة حولو ولم يعرف  التعصب والجدل

 الاستعماريمفكر ل انعكاسم إنتاجو لم يكن سوى ت مااندلاع حرب التحرير لكن معظم  إلا مع
الفرنسية  ن يعكس الصورة كال ب بحقيقة الشعب الجزائري المضطيدالذي لم يكن مرتبطا 

النظر إلى  حيث يمكننا .السكان الأصميين لخدمة مصالح المستعمرين المتحيزة متجاىلا
التاسع عشر وحتى القرن و صورت فييا منذ أواخر القرن أالسينما التي تناولت الجزائر 

أو  مشيورينسواء كانوا ن يمخرجين فرنسيالعشريين فنجد أن معظم ىذه الأعمال تعود إلى 
الجزائر من منظور ين استعرضوا يفرنس أقل شيرة غالبا ما قدمت ىذه الأفلام أبطالاً 

كانت فىامشية في الواقع و المتعاممين معيم بنظرة أين ميصالأمتجاىمين السكان ستعماري ا
بالمشاىد  اىتمامياأكثر من  الجميور الفرنسي والغربي الأساس إلى فلام موجية فيالأىذه 

 3.ةأو الإفريقي  ةالجزائري
                                                           

1
 –، خٌٕهٍت20: ع الوترجن، "و ٔٔلادة انظًٍُا 19ًُ نهصٕرة خلال انمزٌ فانًدٕٓد ان"يحًذ شزلً،  

 .100-99ص -، ص3دٌظًبز، اندشائز
2
طًٍُا انثٕرة انخحزٌزٌت ٔدٔرْا فً انخؼزٌف بانًبادئ الإَظاٍَت نهكفاذ اندشائزي "يحًذ يحًذي،  

، بزج 2022، 1:ع، 8:حي ة انًغاربٍت ػبز انخارٌخ، يخبز انٕحذهجلت تبريخ العرة، "1954-1962

 .153بٕػزٌزٌح، ص 
3
، يطبٕػاث  -َظزة بإَرايٍت ػهى انظًٍٍُا فً اندشائز - اندشائزٌتفضبءاث السيٌوب بغذاد أحًذ بهٍت،  

 70ص. ،نبدَٕج
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حيث كانت   الأولىالفرنسي لمجزائر منذ سنواتو  الاحتلالزمت السينما الكولونيالية لا
ئية التي أقيمت في وبعد العروض السينماوتبرير وجودىا  الاستعماريةأداة لدعم الإيديولوجيا 

الجزائر لتصوير إلى  بالسفر "مسغيش فيميكس"بباريس تم تكميف مساعده  مقر لويس لوميير
نظرة تعكس بعناوين  لىفلام الوثائقية الأو الأ عن السكان والمدن وقد اتسمت مشاىد
بتصوير ير" يلوم" قام أحد مصوري الأخوپنحيث  .ائريستخفافا بالمجتمع الجز ية والائاستع

الاستعمارية ىذه الأفلام كوسيمة دعائية تيدف واستغمت السمطات  ،صيرة عن الجزائرق فلامأ
ستخدمت ا السينمائيرض العمع تطور تقنيات التصوير و بوجودىا في الجزائر و  إلى الترويج 
 جت فرنساين والتأثير في مواقفيم وليذا السبب أنتالسكان المحمية استمالفي  ىذه الوسيمة

المجتمع الجزائري  حيث صورت واقع  وياسنفميما  38أفلاما وثائقية قصيرة وطويمة بمعدل 
دين والترويض التم الجزائري كشخص يحتاج إلىوفق رؤية استعمارية وفي ىذه الأفلام ظير 

لمثقافة والحضارة والقوة  التي اعتبرت النموذج الأسمى الفرنسية ليتأىل لمحياة وفق المعايير 
الجزائري  الإنساننمطية اختزلت  صور لكولونياليةا م خلال الفترةوقد كرست ىذه الأفلا

 الأسطورة حيث تسود تحكموعقميا يتحرك داخل فضاء  صورة كائن متوحش  العربي فيو 
  1.والمحجباتالجمال والنساء 

 الجزائري برب الجانبية لمشعالتجافى الجزائر تعكس  لم تكن السينما الكولونياليةإذ 
 وى ةالسيطر عمى المستعمر لترويج سياساتو القائمة د دعائية في ي أداةبل كانت  البسيطة
من البمدان العربية والإسلامية  نما الغربية إلى العديديالس وقد وصمت كاميرات الإذلال

حطة نتقديميا في صورة نمطية ومالشعوب و الإسلام وحياة  مشوىة عنلتصوير مواضيع 
 2م الغرب.أما

                                                           

 
2
 فً انظًٍُا ةءلزافً اندشائز بألٌٕ طًٍُا الأخز  الاطخؼًارٌتيغانطاث انظًٍُائٍت "، بٍ ػشٔسي ػبذ الله 

 .352اندشائز ص  ، يظخغاَى،2023، 1:ع، 10 :يح،  ت أفبق السيٌوبجله، "انكٕنٍَٕانهٍت
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 الجزائريون في السينما الكولونياليةالمسممون ثانيا: 

فمن البداية ظيرت السينما الكولونيالية منذ ظيور نضرة دونية لممسممين الجزائريين 
اعتمدت فرنسا عمى السينما كوسيمة لفرض ثقافتيا مستغمة قوة الصورة الإعلامية والسينمائية 

 استعماريةالثقافة المحمية بثقافة  لاستبدالفقد اعتبرت السينما الكولونيالية في الجزائر أداة 
الممارسات حيث سعت فرنسا إلى الترويج لصناعتيا السينمائية باعتبارىا أرقى من جميع 

الثقافية والشعبية في الجزائر حيث تمحورت الموضوعات التي  تناولتيا ىذه السينما حول 
 الاستيطانإذ ىدفت إلى تعزيز  الاستعماريتكريس الصورة والصوت لخدمة المشروع 

عمى ذلك بل مارست  الأمرالأوروبي في الجزائر وغيرىا من الدول المستعمرة ولم يقتصر 
قمعيا فكريا من خلال تصوير الشعوب المستعمرة عمى أنيا متخمفة  عماريةالاستالسينما 

يمكن أن  تحت غطاء نشر الثقافة والتحديث الاستعماريحضاريا وثقافيا مبررة بذلك وجودىا 
 1.نستنتج من خلال ذلك المراحل التالية

 المرحمة الأولى:

 غريبمن تطور الفيمم الجزائري كانت تتميز بتصوير الفرد الجزائري عمى أنو كائن 
 لإبرازويدعوىم لاكتشافو واستخدمت الطبيعة الجزائرية كخمفية جذابة  نالأوروبيييثير فضول 

ىذا الجانب مما منح الأفلام طابعا استكشافيا يركز عمى الغرابة والمناظر الساحرة وكانت 
جسد فمكمور المجتمع الجزائري بطريقة تعزز الصورة النمطية عنو ومن بين ىذه الأفلام ت

 جزائريينأبرز ىذه الأفلام التي تحممت ىذا الطابع نجد الواحة وحديقة الله حيث تم تغييب ال
المستعمر حول عدم أىمية عن  هوىو ما يعكس تصور  الأعمالعن أدوار البطولة في ىذه 

 2.ماريةفي الحياة الاستع نالجزائريي
                                                           

1
 .352بٍ ػشٔسي ػبذ الله، انًزخغ انظابك،  ص 
2
، 7:يح ،الحوار الثقبفيهجلت ، "انًزاحم انخارٌخٍت نلأفلاو انظًٍُائٍت فً اندشائز"، بزدق ػبذ انْٕاب 

 .119ص ،، خايؼت حهًظا2019ٌ، 2:ع
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 المرحمة الثانية:

 نالجزائرييالسكان الأصميين  اظيراوفي ىذه المرحمة تعمدت السينما الكولونيالية  
كمخموقات دونية عاجزة عن التفكير وتحتاج دائما إلى من يرعاىا في المقابل صورت 

فة بميمة تحضير الأىالي لية تتمتع بالقوة والإيجابية ومكمكشخصيات بطو  نالأوروبيي
 نالجزائرييوأصبحت الأفلام في ىذه الفترة عبارة عن مغامرات تبرز قوة الأوروبيين وضعف 
تعكس  لاكان البطل دائما أوروبيا بينما يظير السكان الأصميون في صورة نمطية مشوىة 

 م المضحكالمسمينفخ في الزيت و  عميالأفلام التي تنتمي إلى ىذه المرحمة ىي الواقع من 
حيث يعتبر بمظير الفيمم  نالجزائرييأظير الذي صور مدينة بوسعادة و  Tarascoوأيضا فيمم 

بشكل سمبي من خلال صورىا  أينشخصية الجزائرية لمتشوييا من أكثر الأعمال و  الفيمم
تفريطو في و  الاستعمارعمى تعاونو مع  محب لمممذات ويركزالقايد مستيتر و الشخصية 

 1.أرضو ونسائو

 المرحمة الثالثة:

في ىاتو المرحمة لجأت السمطات الفرنسية إلى استخدام السينما كأداة دعائية و 
مما جعميا تمعب دورا محوريا في تشكيل مسار السينما الكولونيالية وبعد أحداث  ،مدروسة

بشكل مباشر  أثرت سكيكدة وقالمة وخراطة مجازر مروعةشيدت كل من  3918ماي  15
شعرت  أينمجال العميقة في ىذا ال تركت تمك الأحداث بضمتيا حيث ،عمى قطاع السينما

بقمق بالغ إزاء تصاعد الثورة الشعبية مما دفعيا إلى تحميل السينما  الاستعماريةالسمطات 
الأفلام  جانتتاوفي الجزائر انصب التركيز عمى  ،الشعب أفرادمسؤولية ىذا التمرد بين 

ومع حمول  3918القصيرة حيث لم يكن ىناك سوى مصمحة فوتوغرافية واحدة حتى عام 
 التي ،انشأ الفرنسيون مصمحة سينمائية أنتجت العديد من الأشرطة القصيرة 3912عام 

                                                           
1
 .73ص  ،انًزخغ انظابك ،يزٌى أٔكظم 
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جرى ترجمتيا إلى ليجتين محميتين وقد تنوعت موضوعات ىذه الأفلام بين الأدب والعادات 
فيمم ومن بين أبرز ىذه الأفلام نذكر  ،ة الصحية والزراعة والدعاية السياسيةالجزائرية والتربي
وفي عام  3919رعاة الجزائر فيمم و  3989العيد غير المنتظر وفيمم ، 3919الإسلام عام 

أنتجت أفلام ترفييية وأخرى ة الإذاعة السينمائية لمتطوير و خضعت مصمح ينأ 3915
جانب أعمال أخرى مثل ال إلى عيدة في الجنوب الجزائريوثائقية تناولت حياة الواحات الب

السكان  لاكتشاف استشرافيةرؤية أوروبية كيوف الصبيان والبيداء والوردة التي قدمت 
  1الأصميين لمبلاد.

 الأفلام السينما الكولونيالية من نماذجثالثا: 

الأفلام السينمائية كأداة دعائية فعالة معتبرة إياىا  الاستعماريةاستغمت السمطات 
سلاحا لا يقل خطورة عن الأسمحة الحربية فقد سعت من خلاليا إلى نشر صورة مشوىة عن 
المجتمع الجزائري تماما كما فعمت فرنسا عندما روجت لصورة نمطية لمجزائري التقميدي الذي 

رضت ىده الصورة الكولونيالية بشكل مبسط حيث ع يفتقر إلى الوعي ولا يدرك قيمة الحياة
تفوق  إظيارين عمى نحو سطحي مع التركيز عمى لمجزائري الاجتماعية حيث صورت الحياة
برازالعرق الأوروبي  مكانتو إلى جانب تمجيد الجيش الفرنسي ومحاولة تبرير سياستو  وا 

القمعية وقد عمل المصورون الفرنسيون جاىدين عمى توثيق ألاف الأفلام الوثائقية الفيدرالية 
عداد ىذه الوثائق وترويجيا.  2الفرنسية في بروكسل وا 

تم  3913ي سنة تطورا كبيرا مع بداية القرن العشرين فف الاستعماريةوشيدت السينما 
 إضافة .جاك فيدرلنفس السنة  في "الأناشيد"ثم فيمم  بجبراربورجوا  أبناء الميل""فيمم  إخراج

                                                           
1
 .137-115ص  ،بزدق ػبذ انْٕاب، انًزخغ انظابك 
2
صورة الوجبهد في السيٌوب الجسائريت دراست تحليليت سوولوجيت للأفلام الوٌتجت هب بيي طهًٍت شٍمز،  

أطزٔحت نٍُم ، 2010، البئر 2012الوهراًي  2012زببًت   2010خبرجوى عي القبًوى   2002-2010

خايؼت  ٔالاحصال لاوػالإاندذٌذة، لظى الإػلاو كهٍت  الاحصالشٓادة دكخٕراِ، حخصص انظًٍُا ٔٔطائم 

 .52ص ، 2020/2019رندشاا
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فيمم بمناسبة الذكرى المئوية لضم الجزائر وىو بعنوان "البمد" وقد تم  إنتاجإلى ذلك تم 
تصويره في سطاوالي تحت إشراف المخرج جان رينوا وتندرج ىذه السينما ضمن التصورات 
الكولونيالية التي استقدميا المستعمر أو أنشاىا في الجزائر حيث استغل فضاءىا الطبيعي 

الفيمم في مشاىده الأولى صورة الأرض القاحمة بينما يقدم  ويبرز الأيديولوجيةليعكس رؤيتو 
لاحقا مشاىد تجسد الحداثة والتحضر مما يخمق تباينا بين صورة الجزائر التقميدية وصورتيا 

 1.الاستعماريةالحديثة مما يعزز الشعور بالييمنة 

ج منذ عام حيث بدأ ىذا الإنتا الاستعماريةأصبحت الجزائر مركزا ىاما لإنتاج الأفلام 
وتميزت  3939عدد الأفلام المصورة وبمغ ذروتو بين عامي  ازدادومع مرور الوقت  3918
بالسيطرة العسكرية عمييا حيث تم توظيفيا لأغراض دعائية موجية وقد  الأفلامىذه 

استخدمت السينما في الجزائر كأداة لتشكيل صورة معينة عن المجتمع حيث تم تصنيف 
 2ات العسكري والمياجر والمناضل.الرجال إلى ثلاث فئ

إلى ذلك فإن السينما الكولونيالية قبل الثورة التحريرية صورة السكان الأصميين  إضافة
مع التركيز عمى  والاستيزاءبأسموب تيكمي يعتمد عمى السخرية  بالأىاليأو ما يعرف 

 الضاحكترسيخ رؤية استعمارية اتجاه أصحاب الأرض ويتجمى ىذا في فيمم "المسمم 
 3912عام  Méllésرف الزيت الذي أخرجو الفرنسي فيمم عمي يغ 3592"الصادر عام 

ليس فقط بالجزائري بل بالمسمم عموما مما  والاستيزاءوتعكس عناوين ىذه الأفلام السخرية 
يبرز أيديولوجية استعمارية عنصرية مع تيدف إلى ترسيخ صورة نمطية عنيم وقد ناقش 
الباحث عبد الغني مغربي ىذه الفكرة في كتابو الجزائريون في مرأة السينما الكولونيالية حيث 

                                                           

1
هحور قضبيب ، "-أفاق انظًٍُائٍت - انكٕنٍَٕانٍت فً اندشائز صٕرة انًزأة فً انظًٍٍُا"طارة لهٍم،  

 .6ص ،، حهًظاٌ، اندشائز4:ع، السيٌوب الجسائريت الوعبصرة
2
 .52ص  ،طهًٍت شٍمز، انًزخغ انظابك 
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قصائيا مما يعكس اليوية لطمس  الاستعماريةتوظيف السينما يفية أشار إلى ك العربية وا 
 1التي تيمش دور الجزائريين في حياتيم اليومية. الاستعماريةالنظرة 

" "وجوه محجبة أرواح مغمقة يعرض لنا فيمم أخر تصورا مختمفا لممرأة وىو فيمم كما
تشوييا واضحا لمشخصية  التي تقدم الأعماللممخرج ىنري روسيل والذي يعد من أبرز 

الجزائرية ويتناول الفيمم ىذا التشويو بأسموب مباشر وصريح من خلال تصوير الشخصي 
الجزائرية ويتناول الفيمم ىذا التشويو بأسموب مباشر وصريح من خلال تصوير الشخصية 

ة مع افية الجامحالخر الجزائرية عمى أنيا قائدة مستبدة ميووسة بالممذات ومميئة بالنزاعات 
وتقديميا كل ما تممكو لو طواعية مما يعكس بوضوح  الاستعمارالتركيز عمى تعاونيا معا 

 2لتبادل السمطة بين اليبة والأرض.صورة أخرى 

وفيمم الرقيب الذي أخرجو  3932ويبرز فيمم جوقة الشرق الذي يعود تاريخو إلى عام 
ثم عرض فيمم واحد من الجوقة لممخرج كريستيان  3912وفي عام  مير ستريشوفسكييفلاد

أما تم إنتاج فيمم المعبة الكبرى  3981 جون جاك وبعد مرور عدة سنوات وتحديدا في عام
فيعتبر أخر فيمم في سمسمة  3981فيمم زيتون العدالة الذي أخرجو جيمس بمو في عام 

بين الشعبين الجزائري والفرنسي وقد  ندماجالاالكولونيالية التي دعت صراحة إلى  الأفلام
حاول الفيمم تبرير مساوئ الحرب من خلال تسميط الضوء عمى الجانبين ومحاولة المعب 

 3عمى العواطف والمقارنة بين الماضي والحاضر.

وتم إنتاج ىذه الأفلام السينمائية المتنوعة وفق خطة مدروسة ومنظمة تيدف إلى 
ات والتقاليد التي تشكل ىوية المجتمع الجزائري وثقافتو وقد ركزت جمع المعمومات حول العاد

                                                           
1
هجلت ، "انظًٍُا فً اندشائز يٍ انصٕرة انًُطٍت نلأٔحكفٌٕ إنى انصٕرة انذٍُْت نهثٕرة"خهٍم بكٕع،  

، خايؼت 2020، 1:ع، 7 :يحٔانخكُٕنٕخٍا انحذٌثت،  حصالٔالا، يخبز انبحث فً انهغاث سٌيوبئيتأفبق 

 .259ص  ،3اندشائز
2
 .60ص ، انظابك غطارة لهٍم، انًزخ 
3
 .52ص ،طهًٍت شٍمز، انًزخغ انظابك 
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والمدن الجزائرية حيث تم   ىذه الأعمال عمى توثيق تفاصيل الحياة اليومية في الأرياف
وكانت ىذه الأفلام  الاستعماريةتصويرىا داخل البلاد وأحيانا خارجيا لخدمة أىداف فرنسا 

المراقبة إلى جانب إعداد تقارير ترفع إلى السمطات تستخدم في تنفيذ عمميات التجسس و 
لدراستيا وتحميميا كما ساىمت في إصدار القوانين والقرارات التي تعزز سيطرة  الاستعمارية
بالإضافة إلى محاولة كبح الثورات والمقاومات الشعبية التي كانت تندلع بين  الاستعمار

توثيق لمحياة الجزائرية بل أداة دعائية تيدف الحين والأخر وليذا لم تكن ىذه الأفلام مجرد 
 1إلى تشويو صورة الجزائر من جية وتضميل الرأي العام الفرنسي الغربي من جية أخرى.

و جسد بطولتو  3912و عام ن دوفيفيالذي أخرجو جوليا 3912فيمم بيبي لوموكو 
الرغم من الممثل جون غابان يروي قصة شخصية تتحول من بطل عسكري إلى مجرم وعمى 

أن ىذه قد تبدو مجرد حبكة درامية فإن الفيمم يحمل في طياتو أبعادا دعائية واضحة فمن 
تيدف إلى ترويج صورة مثالية لفرنسا لحامية  استعماريةخلال دراستنا نجد أنو يعكس رؤية 

في تصوير الجزائر كبيئة  الأيديولوجيوالنظام في الجزائر ويتجمى ىذا البعد  للاستقرار
ن الجزائر ليست سوى أغامضة وخطيرة مما يعزم الييمنة الفرنسية ويحاول ترسيخ فكرة 

مم في منطقة القصبة مقدما إياىا ختار المخرج تصوير أحداث الفياتابع لفرنسا كما  امتداد
 2مكان غامض وخطير وجاعلا منيا بيئة تعكس وضع المستعمرين والمغامرين.ل

حيث لعبت  الاستعماريةخاص من قبل السمطات  باىتمام الاستعمارية الأفلام وحظيت
فقد ساىمت ىذه الأفلام في إنتاج صورة نمطية حول  الاستعماريدورا ميما في المشروع 

تعكس رؤية المستعمر الفرنسي لو خصوصا خلال المرحمة النيائية الساحر  الشرق

                                                           
1
نٍَٕانً فً اندشائز بٍٍ انٕالغ انخطاب انظًٍُائً انكٕ"خلال ػًاري، ػٍظى رأص انًاء،  

طبخًبز  24:ع، ٔالاخخًاػٍتؼهٕو الإَظاٍَت انًدهت انؼزبٍت فً ان، هجلت دراسبث وأبحبث، "الإٌذٌٕنٕخٍأ

 .88ص ،، ْٔزاٌ، اندشائز 2016
2
 .260خهٍم بخٕع، انًزخغ انظابك، ص  
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 الأثنيةوقدمت ىذه الأعمال السينمائية الشرق بأسموب يتأرجح بين الرؤية  للاستعمار
 1والتصوير الفوتوغرافي التوثيقي.

عكس حقبة تاريخية ماضية في أوروبا حيث تصورت ه الأفلام  بمثابة أرشيف يتعد ىذ
الييمنة شرعية بحجة ىذه قادرة عمى فرض ىيمنتيا عمى العالم بشكل نيائي واعتبرت  أنيا

تحديد القواعد السردية التي عممت كشفرات ثابتة في تقديميا  من خلاليا يمكنناحيث التمدين 
 يقدم تبرير اعنصر فييحظ ان كل الأفلام نلا ىذهخلال تحميل  لمفضاء الاستعماري ومن

بناء  ة فييمكن التركيز عمى القضايا الرئيسي حيث إفريقياعممية الاستعمارية في شمال 
ي يتمخص في حضور الجندي لمغاربية مثل مفيوم المغاربية الذتصور خيالي لممنطقة ا

الفيمم  إنتاجالاستعماري وخاصة جوقة الشرف وبعض الخصائص التقنية المستخدمة في 
جنبي في بمده من أانو ليو إ ونينظر  نيىو غياب الأىالي الذالاستعماري ولكن الملاحظ 

 3911عدد من الأفلام التي كانت تعرض عمى الشاشات بين عامي  إلى العودةخلال 
 :ومن بين ىذه الأفلام نذكر عمى سبيل المثال، 3911و

 .لـ: ج ىو بزمان 3919قيصرية  -
 .3919الإسلام  -
 .3989المنتظر  العيد غير -
 أغنى ساعات إفريقيا الرومانية. -
 ىيبون الممكية. -
 رعاة الجزائر. -

الإشارة إلى أنو قد تم إخراج جميع ىذه الأشرطة القصيرة في الجزائر أما وتجدر 
أحدثت  3915عمميات التطيير والتركيب فقد تم إنجازىا في استوديوىات باريس وفي عام 

                                                           
1
 .11ص، طهٍى بُمت، انًزخغ انظابك 
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مصمحة الإذاعة السينمائية وكانت ىذه المصمحة تضم مجموعة من القوافل لتحمل إلى 
ما مسمية وتنقل البدايات الحقيقية لمسينما الجزائرية الواحات البعيدة في جنوب الجزائر أفلا

حول  وواقعيةخاصة بعد أن قامت دائرة المصالح السمعية والبصرية بجمع معمومات مكثفة 
مع الغير وبصورة خاصة الأفلام التي أنجزت خلال  كل فيمم من الأفلام المنتجة وطنيا أو

 .1حرب التحرير

وتركزا حيث تمكن المعمر من خمق  استقرار الاستيطانيةومنذ أن عرفت الحياة 
صورتو ويمغي بيا المحيط القديم وبرزت أفلام تجسد ىذا الشكل الجديد وأبرزىا فيمم صراتي 

خلالو شخصية صراتي القيم  ويصور من 3912المرعب لأندري ىيغون الذي أخرج سنة 
عمر والقائمة عمى الجوانب المادية في المست الاستعماريةالجديدة التي اكتسبتيا التشكيمة 

التي تعكس كيانا وذات منفصمين عما يحيط بيما والأمر الذي أنتج إيديولوجية  والانفرادية
 2قائمة عمى العنصرية والقوة.

من المستعمر في شمال إفريقيا وبقية  الاستعماريةفمنذ نشأتيا جعمت السينما 
 الاصطناعية لدخول الحياة الأوروبية في المدار الإمبراطورية إنسانا فاقدا لمغيرية الطبيعي

العجائية في أفلام مثل فيمم  للان انو مجرد تشخيص بكماء أو كممارس يظير في الحالات
وجوه محجبة نفوس مغمقة لروستيل ىنري عام  3915لميوونماثو وعام  ظل الحريم"" في

 واستقلالويفقدا لأىالي فييا ىويتو  لبرنارريمونو 3911انايطارسكو سنة  وطارطار 3913
حيث يقول المؤرخ عبد الغني مغربي في ىذا الخصوص إن جنون المستعمر ىو أكبر من 

                                                           

 
1

، ٔاَداب، انًدهض انٕطًُ نهثمافت ٔانفٌُٕ السيٌوب في الوطي العربي، عبلن الوعرفتخاٌ انكظاٌ، 

 .216، ص 1982انكٌٕج 
2
 .14طهٍى بخمت، انًزخغ انظابك، ص 
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الصورة المنعكسة بوضوح في مشروعو لمييمنة حممو إخضاع الأخر والسيطرة عميو وىو 
 1الذي فقد أرضو وبالتالي ينبغي أن يفقد روحو.

ن ساىمت في إرساء  إضافة إلى ذلك فإن الأعمال السينمائية الكولونيالية حتى وا 
وذلك من خلال التشكيك في  الاستعماريةتقاليد سينمائية في الجزائر أنيا كانت تخدم الأجندة 

الأمة الجزائرية وذلك بعرض صورة مشوىة لمفرد والجماعة والمجتمع والشخصية الجزائرية 
من أجل  يالاستبطاني كانت دوما فرنسا تسعى لتحقيقو ضمن مشروعيا وىذا ىو اليدف الت

أخذنا السينما كفن من الفنون خصوصا أثناء  فترة  ىدم وطمس ىوية المجتمع الجزائري، ولو
 الاستعمارالفرنسي لمجزائر ولو أخذنا السينما كفن من الفنون خصوصا أثناء فترة  الاستعمار

فنجدىا أيضا قد ساىمت في الدفاع عن اليوية  الاستقلالبعد الفرنسي لمجزائر أو سنوات ما 
 2الجزائر  وذلك من خلال العديد من الأفلام التاريخية.

صراتي المرعب ترمز إلى عالم القيم  يممي فف إلى أن شخصية صراتي إضافة
 الارتياحالأىالي حيث يوافقيا عدم  واحتقارالمصطنعة والمستعمرة والقائمة عمى الكبرياء 

 والنظام الانضباطالمتذبذب بين  لضمير تأنيبا بسبب النفسي الذي يعاني منو المعمر وذلك
فالمستعمرة نحوى عمى الثروة والغنى والحب والحياة السعيدة  والميل لمبذخ والمتعة والتيور 

 3والمستقبل مضمون وىي قائمة عمى العنف وقانونيا ىو قانون القوة والخوف.

لفرنسية تأثير كبير داخل المجتمع الفرنسي وخارجو وفي الداخل ا لمسينماولقد كان 
والأبحاث  بالاكتشافاتوظفت السينما في المجال العممي مثل الأفلام  الوثائقية والتي تيتم 

                                                           
1
 .54ص  طهًٍت شٍمز، انًزخغ انظابك، 

2
هجلت ، انًادٌت ٔإثباث انكٍَُٕت انًُصفت انفٍُت ٔحؼذد انٕظائف بٍٍ اندًانٍت انظاْزة"يخخار رحاب، 

-98، ص -، خايؼت انًظٍهت، ص2022، 1:ع، 7 :حي، فسيت والعلوم التربويتٌبث الالجبهع في الدراس

99. 
3
 .15-14طهٍى بخمت، انًزخغ َفظّ، ص ص  
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الثقافة من خلال الأفلام التاريخية التي تتناول موضوعات مثل الثورة الصناعية ومعادات 
بيدف نشر الثقافة في  الوالاتص للإعلام ية اىتمام كبيرالنازية كما أولت السينما الفرنس

 1المجتمع.

عمى المجتمع الفرنسي، وىذا إلى جيود  اواضح اوكان لمسينما الفرنسية تأثير إيجابي
أن ىؤلاء الذين طوروا السينما ىم أنفسيم  للانتباهالفنانين الفرنسيين، ولكن الشيء المثير 

وكانت لدى ىذه الفئة أجندة ي في الدول التي استعمرتيا فرنسا، بشكل سمب استخدموىا
لمدولة في المقابل حاول ىواة السينما الفرنسية في  الاستعماريسياسية تتماشى مع التوسع 

موا بتصوير الجزائر في الجزائر تقديم أعمال مختمفة، تعرض الواقع الجزائري كما ىو فقا
والأربعينات مبرزين جماليا الطبيعي وتنوعيا الجغرافي وأسموب الحياة الجزائريين  الثلاثينيات

وعلاقتيم الإنسانية بالإضافة إلى ثروات البلاد الطبيعية وكان ىدفيم من ىذه الصور عرض 
 2الحياة الراقية التي كانت يعيشيا الأوروبيين في الجزائر.

في السيطرة عمى الثروات  التوسيعيةاعو مالفرنسي وأط الاستعمار حقيقةحيث ظيرت 
الطبيعية ومن ىنا وقع جنرالات فرنسا في حرج من أمرىم أمام التيارات السياسية، التي 

3عارضت بشدة الوجود الفرنسي بالجزائر وبالأخص الأحزاب اليسارية منيا.
  

                                                           
1

، شٓادة انذكخٕراِ لظى انفٌُٕ الثورة التحريريت في السيٌوب الجسائريت دراست تحليليت ًقديت. خذي لذٔر، 

 .56، ص 2010-2009انهغاث ٔانفٌُٕ، خايؼت ْٔزاٌ،  اَداب، كهٍت انذراطٍت
2

 .57انًزخغ َفظّ، ص 
3

 .57انًزخغ َفظّ، ص
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 7591-7591 انجزائزيح انسينًا انجزائزيح وانثورج :ثانيانفصم ان

 بداية ظهور السينما الجزائرية أولا:

 4591بعض المصادر ترجع ولادة السينما إلى ما قبل الفاتح من نوفمبر وغير أن 
براز القضية  تقريبًا حيث أدركوا أن 1بسنة  أىمية ومحل القضية الجزائرية خارج الوطن وا 

 4599ي عام لر فت جبية التحرير الوطني جمال شندالجزائرية دوليا عبر الصور كم
عمى الدور الحيوي  4591ما أكد مؤتمر الصومام في عام ك ،بمسؤولية الإعلام الخارجي

ت الثورة صعوبات في ىذا المجال وفي البداية واجي ،للإعلام والدعاية داخل وخارج الجزائر
 نالسينمائييومعو مجموعة من  4591الفرنسي "روني فوتييو" عام  انضمامولكن مع 

ليم الدكتور"  إضافةالأجانب مثل "بيار كميمون" و"ستيفان لابودفيتش" و"سيسيل ديجوكس 
 2شولي" وساىموا في تجاوز ىذه العراقيل.

متصوير أطمق عمييا "جماعة فريد"، شكمت أول فرقة ل 4591وفي بداية عام  
GROUP FARID   تحت قيادة مصمحة السينما، الموالية لمولاية الأولى التابعة لمصمحة الإعلام

عبان رمضان وتتكون من ستو أعضاء "ولجنة التنسيق والتنفيذ وكان يشرف عمييا الشييد 
"، و"أحمد راشدي" حيث وىم "محمد قنز" و"عمي الجناوي" و"روني فوتييو" و"جمال شندرلي

التحق بيم "لخضر حمينة" لاحقًا وبعدىا فتح مدرسة السينما لتكوين المجاىدين في ىذا 
المجال وكان ذلك بجبال الأوراس بنواحي تبسة بقيادة "روني فوتيو" السيناريست الفرنسي 

تصوير الذي التحق بالمجاىدين في أرض المعركة إيمانا بعدالة القضية الجزائرية وضرورة 
 3. الاستعماريةالوجو الأخر لفرنسا 

                                                           
1
انًجهح  ،("6961 – 6956فاٌضة بكاس، "انصٕسة ٔحشب انصٕسة أثُاء انثٕسة انتحشٌشٌت اندضائشٌت )  

 .68الأغٕاط، ص  ،2168، دٌغًبش6:يح، 2:ع، انجزائزيح نثحوث الأعلاو وانزأي انعاو
2
، انسينًائيحيجهح أفاق ، "انثٕسة انتحشٌشٌت فً انغًٍُا اندضائشٌت انذلانت ٔانتأثٍش"يشاد ٔصَاخً،   

 .667، ص2166، خٕاٌ 3:ع، اندضائش
3
 .69، انًشخع َفغّ، صفاٌضة بكاس  



7591-7591 وانثورج انجزائزيح انسينًا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ انثاني انفصم  

 

25 
 

تان بعد اندلاع الثورة لفو "نشأة السينما الجزائرية" سنكما يقول "رشيد بوجدرة" في مؤ 
وتأكدوا أن  ،وانطلاقا من مبادئ مؤتمر الصومام 4591أي ابتداء من سنة  ،الوطنية التحرير

من السينما والتمفزيون كسلاح  المغة السمعية البصرية في كل استعمالبقوة ودور وأىمية 
 الإعلاميةفي المواجية واستمرار الحممة الدعائية السيكولوجية  ياستراتيجلوجي يو إيد

المنتيجة من السمطات العسكرية الاستعمارية التي لم تتوقف عن ضرب كل المقومات 
 1.الشخصية الجزائرية في عمقيا

زامن بداية الإنتاج السينمائي الجزائري مع ثورة تما جاء في قول "محمد عبيدو" إن ل
دورا كبيرا في صياغة توجيو نحو تصدير  4511-4591شعبيا عمى الاحتلال الفرنسي 

حقائق الواقع المعاش وتسجيل الأحداث التاريخية خاصة المتصمة منيا بالثورة الجزائرية 
ليا من الوسائل السمعية  أتيححيث نجد أن الثورة عممت منذ البداية عمى تجنيد كل ما 

من نسج الواقع  الأولىوالبصرية والكفاءات لتوثيق  كفاح الشعب الجزائري في أفلام مادتيا 
اليومي لمثورة مثمما سجمت نشأة متميزة لفن سينمائي يرتبط ارتباطا مباشرا بالواقع النضالي 

وتشكل جزء من ذاكرتيا  توبانتصارافمم يكن للأعمال المنجزة حينئذ إلا أن تساير تاريخ الأمة 
 2الجماعية.

من تأسيس السينما الثورية في الجزائر ىو إيصال الثورة  الأساسياليدف ويتمثل 
عدد من الأفلام التقارير التمفزيونية وكان  إنتاجالتحريرية إلى المنابر العالمية حيث تم 

حرب سواء داخل الثورة التحريرية حيث سمطت الضوء عمى مختمف جوانب ال أثناءمعظميا 

                                                           
1
انسًعي وانثصزي ودوره في كتاتح تاريخ انثورج انتحزيزيح دراسح تحهيهيح  الأرشيفعايٍت عضي،   

 الإعلاوشٓادة انذكتٕساِ تخصض عهٕو أطشٔحت نٍُم ، انجزائزيح وانفزنسيح الأفلاويقارنح نعينح ين 

 .89، ص2121-2169، 3ٔالاتصال، خايعت اندضائش  الإعلاو، كهٍت عهٕو الإعلاؤالاتصال، قغى 
2
حزب انتحزيز انجزائزيح ين ينظور شثكح انجزيزج: دراسح تحهيهيح نهفهًين انوثائقيين ، عاسة خٕدي  

فً عهٕو  ، يزكشة ياخٍغتش(1072، ونًوخ وتحيا انجزائز  )1005"حزب تحزيز واستقلال انجزائز "، 

عهٕو  الإعلاو ٔالاتصال، تخصض انغًعً  انبصشي ٔانتكُٕنٕخٍا اندذٌذة نلإعلاو ٔالاتصال، كهٍت

 .626.، ص2167-3،2166، خايعت اندضائش الإعلاؤالاتصال، قغى  الإعلاو
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ين وأجانب الذين يعمال مخرجون جزائر ىذه الأ إخراجعمى  الأشرافيا وثم الجزائر او خارج
جانب جبية التحرير الوطني وجيش التحرير  إلىووقفوا  تعاطفوا مع القضية الجزائرية

، سعت إلى تقديم أعمال ن السينما الجزائرية، منذ نشأتياحيث يرى الجزائريون أ  1.الوطني
سينمائية تختمف عن النمط اليوليودي السائد الذي اعتاد عميو الجميور لأكثر من سبعين 

ىدفيا الوحيد ىو تسمية  سنة حيث صارت العين متعودة عمى نماذج وأنماط  سينمائية
و ضافة إلى ذلك فإن أخطر مياميا ىي ما يسمى بالتبميد الجماعي لمناس وىذا كمالجميور إ

السينما الجزائرية  وطنيو  ىذه الصناعة ومن ىنا جاءتراجع لمدول الرأسمالية القائمة عمى 
 2ىدفيا معايشة الواقع اليومي للإنسان والمساىمة في رؤية  واقعو.

عمى الإنتاج السينمائي من خلال نقل خبرتو السينمائية والتقنية  نالجزائريي حيث شجع
لمجزائريين الشبان لما تمثل دوره ضمن ىذه المدرسة في تصوير المعارك جيش التحرير 

حيث وضع الأسس الأولى لميلاد السينما الوثائقية عن الثورة الجزائرية و  الأفلامعدد   لإنتاج
الثورة واستطاعت مصمحة  السينما التابعة لمثورة التحريرية الجزائرية بعد الاستقلال من رحم 

الجزائر عبر سمسمة ومجموعة من التعبير بالصورة والصوت في حقيقة الكفاح المسمح في 
 3. 4511- 4591فلام التي أنتجت بين من الأ

 في الجزائر من حيث  الولادة واليدف والمسار عمى إلى ىذا التميز السينمائي إضافة
مكانة لمقدوة  تجارب السينما في الوطن العربي وكل ىذا التميز كانت تتخذه دائماغرار 

من ت  متأخرة  بشكل نسبي من حيث التاريخ عن تجارب السنيما في كل بالرغم من أنيا بدأ

                                                           
1
، قشاءة فً ضٕء انًشاعٍى  ٔاقع انقطاع انغًٍُائً باندضائش فً ظم انغٍاعاث اندذٌذ"يحًذ ٌٕحٕانً،   

 .56، اندضائش، ص2،2126:ع، 9:يح، يجهح اننص، "2126انشئاعٍت ٔانتُفٍزٌت انصادسة عُت 
2
، يدهت انُض، "ا اندضائشٌتآثاس ٔاَعكاعاث انًشخعٍت انقٕيٍت عهى يضًٌٕ انغًٍُ"عبذ اندٕاد عبابٕ،   

 .94، اندضائش، ص 2121، 2:ع
3
 .296َبٍهت نشباط، انًشخع انغابق، ص   
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الصعبة التي عاشتيا الجزائر دون غيرىا من  مصر وسورية ولبنان والعراق وذلك لمظروف
  1.الظروف عمى أغمب الفنون فأخرت نشأتيا أثرت ىذهالأقطار العربية حيث 

ا معتبرا من ىذه المدرسة استطاعت أن تخرج عددورغم قمة الإمكانيات إلى أن 
يف بالقضية الجزائرية انذاك لمتعر  الاشتراكيةوزيعيا في البمدان تم ت التي ،الأفلام الوثائقية
يعتمد عمى الرؤية  ،الصور سموب الذي تم تسجيل بو الأحداث وركبت بوحيث كان الأ

مخاوف "عبان رمضان "من تشبيو النضال الوطني الثوري بالثورة  أثارالسارية وىذا ما 
قومون بالدعاية الحزبية يىم لقد تسمل الشيوعيون و " :كما كتب "بن طوبال" أيضا ،وعيةالشي
نقوم  يقصد عبان رمضان أن"رونيو فوتيو" نفسو طمب منا و  د عمى ذلكأكحيث  ،بيننا"

كنت شيوعيا  ي، بلجيش التحرير الوطن فيا في الجبال لم أكن عضو  نجزائرييين بتكوين فني
  2."آرائي إظياروكنت أرغب في أن أكون حرا في 

 أبرز رواد السينما الجزائرية:  ثانيا:

 الرواد الفرنسيون المتعاطفين مع الثورة الجزائرية. -أ 

 René vautier  روني فوتييه -1

بكاماري سورمير بفرنسا حيث كان أبوه  4511جانفي  49ولد  روني فوتيو في  
وكان  4511سنة  لمنازيةالفرنسية شارك في المقاومة يشتغل عاملا في مصنع وأمو مدرسة، 

ولقد أكمل دراستو  ،سنة 41تقمد وسام صميب الحرب وعمره عمى أساسيا و  ،سنة 49عمره 
حيث تخرج منيا  IDHECالدراسات العميا لمسينما توغرافيا الثانوية بـ كيمير ثم دخل معيد 

إلى الحزب الشيوعي  انضماموإلى  إضافة شعبة الإخراج.في  4511بتفوق لدفعة سنة 

                                                           
1
 اَداب، سعانت دكتٕساِ، قغى انفٌُٕ، كهٍت خصائص انفيهى انكوييدي في انجزائز، ْٕاسٌت حاخى 

 .616، ص 2121-2169ٔانفٌُٕ، خايعت ْٔشاٌ، 
2
، 22-26ع ع:، انعصور انجديدج، "(6962-6957) انغًٍُا اندضائشٌت انثٕسٌت"فاطًت طاْشي،   

 358، ص 2166ياي
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لك بطمب وذ « Afrique50" " الخمسينات أفريقيا" أفلاموحيث أنتج أول  4591الفرنسي سنة 
من رابطة التعميم الفرنسي لمترويج لمميمة التربوية الفرنسية الحضارية في مستعمراتيا وأثناء 

وكمفو ذلك مصادرة  عن الواقع المرير لممستعمرات ظمةمنتقيامو بالتصوير شيد شيادة غير 
فممو ومنعو من العرض لمد أربع سنوات في قاعات السينما فاعتبر أول فيمم ضد سياسة 

تيمة وحكم عميو بالسجن حيث دخل السجن العسكري،  41نسا في المستعمرات وتيم بفر 
 1حيث نال فيممو الميدالية الذىبية في ميرجان فرنسو فيا  بيولونيا. 4591وخرج منو عام 

إلى صفوف المجاىدين، حيث قام  وانظموصل فوتيو إلى الجزائر  4591وفي عام 
جيش التحرير الوطني وصور فيمم "الجزائر تمتيب  بمقابمة عبان رمضان ورخص لو بتصوير

" وأفلاما أخرى توثق الثورة الجزائرية وبعد الاستقلال تولى مسؤولية الجياز السمعي البصري 
وساىم في تأسيس السينما الشعبية، كما حاول توثيق أيام  4519 -4511في الجزائر 

 4511وتعزيز الحوار بين الشعبين الجزائري والفرنسي من خلال السينما سنة  الاستقلال
بدأت  2(Jacques Panijel)  "جاك بانيجل" وحاول الحصول عمى تأشيرة استغلال شريط أنجزه

" تاريخ أمة الجزائر" ورغبة منو في  السينما عندما شارك في إخراج فيمم بعنوانب توعلاق
مل وتزامن مع تخرج شاب جزائري طموح من معيد الدراسات العميا إثبات كفاءتو في ىذا الع

                                                           
1
، انفزنسي انذي خدو انثورج انجزائزيح انسنيًائي(، 7511_1079رونيو فوتيو )يضٌاٌ ععٍذي،   

 .386بٕصسٌعت )اندضائش(، ص 
، عالم مناعة، وىو أيضًا مخرج سينمائي وكاتب وناشط سياسي فرنسي. التحق جاك (4514-1141) 2

استوحاىا ، (La Rage) " الغضب"، نشر رواية بعنوان 4511. وفي عام 45بانيجل بالمقاومة في سن الـ
، حيث أظير من خلاليا إمكانية الجمع بين العمل النضالي النازية مقاومةمن تجربتو خلال سنوات 

 La) " الجمد والعظام"فيممًا بعنوان  جان بول ساسي، أخرج مع 4514في عام  .الجسدي والفكر كمثقف
Peau et les Os)حرب الجزائر، شارك بشكل  ، وىو أول فيمم طويل يتم تصويره داخل السجن. وخلال

أكتوبر "، قام بتصوير فيمم سماه 4514أكتوبر  41مجزرة فعّال في النضال السياسي ضد الحرب. وبعد 
وقد مُنع عرض ىذا الفيمم لمدة عشر سنوات تقريبًا، وكان يُعرض في  .(Octobre à Paris) "في باريس

 ينظر:  .البداية ضمن عروض سرية
http://www.film-documentaire.fr/4DACTION/w_liste_generique/C_67539_F 
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الذي ظل مرتبطا بالجزائر حتى وفاتو ومن أبرز ما جاء في ىذا  (idhec)لمسينما في باريس 
 احتوىمستندا في ذلك إلى أرشيف مكتبة السوربون الذي  الاستعماريةالفيمم توثيقو لمجرائم 

 les) الأوراسواستخدم فيو مصطمح أحداث  (hthogrophies)عمى رسوم حجرية 

evenemants del’ aurés ) . وىذا العمل كشف حقيقة الأوضاع في الجزائر إذ عرض الشبان
 (les bracelets d’or ) الفرنسيين وىم ينفذون أوامر القيادة الفرنسية تلاه فيمم أخر بعنوان
تونس ونال شيرة عالمية  عالج من خلالو موضوع اليوية التونسية وحيث عرض في مطار

وىذا النجاح ميد الطريق لصاحبو "بير كميمو" الذي تعاون لاحقا مع المخرج الجزائري "عبان 
رمضان" لإنجاز فيمم وثائقي عن الثورة الجزائرية وبعد دراسة الفكرة نقمت إلى ألمانيا الشرقية 

RDA  كميمو" التصوير بينما كفلبير " ثيق السينمائي اللازمة حيث تولىلتحضير وسائل التو 
عمى المجنة التي ترأسيا "محمد الصادق موساوي" حيث ضمت  بالأشرافرمضان" عبان "

ول لجنة أوىذه المجنة عممت عمى إنشاء  أعضاء بارزين مثل "جمال شندررلي"، "بير شولي"
 1باسم لجنة الصورة والصوت ومن أجل إثبات مصداقية الثورة وتوثيقيا بدقة.

تم تجميع أفلام الثورة الجزائرية داخل الجزائر وخارجيا منيا  الأولىحمة وفي المر 
المصورة وكما قامت مصمحة السينما التابعة لجية التحرير الوطني بالتنسيق  الأفلامسمسمة 

خراج بالإنتاجمع مصمحة السينما الحكومية الجزائرية وذلك  الجزائرية وفي  الأفلامأولى  وا 
حيث خصصت قسما لمسينما يعني بتوثيق الأحداث  الأخبارة ، أنشئت وزار 4595سنة 

ورصد الخسائر وتسجيل الشيادات ومن خلال إعداد أفلام وثائقية تبرز معاناة الشعب 
الجزائري إبان الثورة حيث تعاون ىذا القسم مع شركات أجنبية لتصوير ىذه الأحداث وفي 

ى والموسيقوالخطب والمحاضرات  دالأناشيالوقت ذاتو أسست الوزارة قسما خاصا بتسجيل 
إلى مكاتب الإعلام المختمفة وقد تم إنشاء ىذا القسم بطمب من  الإنتاجالوطنية وكان يرسل 

حيث كانت بدايات تصوير  .4551أسطوانة في عام  14محمد يزيد وبدأ العمل فعميا بإنتاج 

                                                           
1
 .382، انًشخع انغابق، ص يضٌاٌ ععٍذي  



7591-7591 وانثورج انجزائزيح انسينًا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ انثاني انفصم  

 

30 
 

الأفلام يتم في مخيمات اللاجئين حيث كان ينظر إلى ىؤلاء السينمائيين عمى أنيم يعبرون 
المعارك ألقى القبض عميو مع  لإحدى "بيار كميمون"الحدود عمى سبيل القول خلال تصوير 

جنود جيش التحرير الوطني حيث حكمت عميو المحاكم الفرنسية بالسجن في حدود عشرات 
ما صور فوتيو مشيد تدمير جيش التحرير الوطني لقطار فرنسي وىو وأيضا عند السنوات.

 فيمم الجزائر الممتيبة حيث حاول الفرنسيون إقناع الشعب بأن ىذه الصور كميا مزيفة ولا
بالكاميرات كانت حقيقة وبعدىا تم تدريب شباب  التقاطياصحة منيا، لكن الصور التي تم 

الصديقة مثل  الاشتراكيةلسينمائية التابعة لمدول الجزائر في ىذا الميدان في المدارس ا
 حيث عموا في ىذا المجال ومن بينيم شندرلي، لخضر حميتة وأحمد راشدي. ابيوغسلافي

إضافة إلى تصوير أفلام وثائقية في مخيمات اللاجئين حيث أخرج ىؤلاء الشباب فممين 
قشات القضية الجزائرية في أن تستخدميما وكوثائق حية في منا ةالمؤقتوكان ىدف الحكومة 
 4511.1الأمم المتحدة عام 

 Pierrclémet بيار كميمون - 2

في  منضمابالا 4591في البداية تم تكميف بيار كميمون من قبل رونيو فوتيو سنة 
فريقيم في تونس حيث وصفو رضا مالك بانو " رجل صارم " وأيضا " رجل مثير للإعجاب " 
وانو "رجل نزيو مقتدر " حيث يضيف رضا مالك ان كميمون قد تقرب من الجزائريين بفضل 
صفاتو الإنسانية وأقام  علاقات ودية مع مسؤولين جبية التحرير الوطني مثل المجاىد أحمد 

العديد من  لالتقاطوميمون بعدالة قضية الشعب الجزائري وشارك في الحرب أمن ك بومنجل.
حيث يذكر أنو  الصور الحقيقية من قمب الحدث مما أدى إلى إصابتو ووقوعو في الأسر.

وأناء توجيو مع تركي زغمول وأحمد ظيراوي إلى  4591ألقى القبض عميو في سبتمبر 
" شرقا وصوروا مشاىد وأرسموىا إلى تونس وريسزائر عبر ىؤلاء الرجال الثلاثة "خط مالج

ألقى  الاحتلالبين قوات جيش التحرير الوطني وقوات  اشتباكعمى ظيور البغال وفي 
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أكتوبر بالقرب من عنابة تعرض الرجلان  11القبض عمى تركي زغمول وبيار كميمون في  
تحكم عمييما المحكمة العسكرية بتيمة المساس بأمن الدولة الخارجي وحكم  لمتعذيب قبل ان

سنوات وتمكن أحمد  9سنوات وعمى بيار كميمون بالسجن  41عمى تركي زغمول بالسجن 
 في التصوير في ألمانيا الشرقية. اتدريبيطيراوي من الفرار رغم إصابتو بجروح وتمقى لاحقا 

المصورة وتقدر بحوالي عشرين شريطا وتم إرساليا  شرطةالأأنجز بيار كميمون الكثير من 
وكان بيار  رساليا أيضا نحو يوغسلافيا وذلك قبل توقيفو.إعمى ظير البغال نحو تونس ويتم 

الجزائرية ومدافعا عنيا حيث وظف كل خبرتو السينمائية في ميمون أحد مناصرين الثورة ك
إلى صور الحصار عمى  إضافةي وقتل تحقيق أىداف الثورة الجزائرية من "تعذيب وحش

وتحديدا في الثامن من أكتوبر  الاستقلالالشائكة إلا بعد  الأسلاكالشعب الجزائري ومشاىد 
    4511.1من سنة 

 Jacquescharby جاك شاربي أو شاربيت - 3

يناير 4 – 4515جوان  41ىو مخرج وممثل وكاتب فرنسي الأصل من مواليد 
، حيث بدأ مسيرتو الفنية بعد ا لحرب العالمية الثانية التحق بمعيد الموسيقى بمدينة 1111

تولوز الفرنسية وكان يبمغ من العمر ست عشرة سنة ثم توجو نحو التمثيل المسرحي حيث 
لبير كامو" ثم انخرط "لجون جيرودو" و"كاليغوط" و " ترليكقدم العديد من المسرحيات منيا إ

في نقابة الممثمين وخلال حرب التحرير الجزائرية انظم إلى شبكة جونسون لمساعدة 
واستطاع اليروب   4511وكان ىذا ىو السبب الذي ألقي عميو القبض في فبراير  نالجزائريي

تواصل مع "فرانس فانون"  في مساعد من نفس السنة ثم انتقل إلى تونس  حيث  في ديسمبر
ي ئزائر قام  بإخراج أول فيمم سينماالأطفال المتضررين من الحرب وآثارىا وبعد استقلال الج

ثم عاد إلى فرنسا بعد صدور قانون العفو ويعود مرة أخرى لمينة  4511" سمم فتيلو وىو "
 يا:وخاصة مع الأعمال التمفزيونية منالتمثيل 
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 .4511السمطة من طرف  لويس الرابع عشر الاستيلاء عمى  -
 .4511و "فيميب مونيو"  "ايف کو ريارالفيمم الوثائقي "حرب الجزائر " معمق في -
 .4511ماما روزا مسمسل تمفزيوني  -
 .4511وآخرا أعمالو : العمارة وىي سمسمة تمفزيونية  -

 .4514ومن أىم مؤلفاتو الجزائر بالسجن، منشورات مينوي 
 .4511الجزائر، ماسبيرو أطفال  -
 .4551الممثمون المطبوعات الجامعية الفرنسية  -
 1111.1الأمل  حاممو -

 الرواد ذو الأصول الجزائرية: -ب 

 جمال الدين شندرلي  -

 فييعد أول عميد لمسينما الجزائرية وكونو أول جزائري يحمل الكاميرا عمى أكتافو  
جبال الجية الشرقية لموطن ليصور لنا معارك جيش التحرير حيث نقل يوميات المجاىدين 
لمعالم، جرت الاتصالات بجمال شندرلي من طرف "صالح الونشي" الذي كان يوجد أنذاك 
باتحادية الفرنسية حيث وضع لجيش التحرير الوطني الخطوة الأولى لخدمة التصوير 

عدد من الوقائع  4591استطاع أن يغطى من سنة تونس و  وتوغرافي ثم السينمائي فيالف
الثورة انطلاقا من إلى انظم جمال الدين شندرلي  .المتصمة بمعركة التحرير الوطني ثوالأحدا

في إنشاء المصمحة التابعة لجيش  4591وساىم حتى سنة  4591ديسمبر  الولاية الثانية
كمودين شولي" و"محمد لحضر حمينا" " و""بيار کميمنت التعاون معالتحرير الوطني وذلك ب
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" ما تم إخراج العديد من الأفلام وأىم عمل حضره ىو فيمم "جزائرناوالكثير من السينمائيين ك
 1.قضية الجزائرية في الأمم المتحدةالذي تم إعداده بمناسبة طرح ومناقشة ال

 عمى السينما الثورية الجزائرية: السينما الكولونيالية تأثير ثالثا:

أن أحدىما جاء عمى شكل  بمدين إلاالثقافتين و العمى الرغم من كل ىذا التفاوت بين 
فلا ننكر أن ىذا المستعمر قد وفر عوامل أساسية  الاستعمارالآخر صامد ليذا مستعمر و 

استطاعت بطريقة أو بأخرى أن تؤثر عمى بعد فترة طويمة عمى الأقمية من المثقفين وذلك 
بسبب إدخال ىذا الفن الجديد في وسط الشعب الجزائري وميما كان الغرض الدعائي 

نعي الأفلام الجزائريين أنيا خدمت في الحقيقة عددا من صا إلاالمقصود من تمك العروض 
 2المستقبمين بفن السينما.

وعمى الرغم من وجود فئة أخرى من ىواة السينما وىم فرنسيون الأصل حاولوا أن  
يقدموا عروضا سينمائية مغايرة لمسينما العادية وذلك من خلال تصويرىم لمحياة الطبيعة 

بساطة تمك الصور حيث أثرت خيرات الجزائر وبالرغم من ن والمناظر الخلابة و يلمجزائري
ين ولقد أثرت تمك الصور في عفويتيا عمى الصورة الحقيقية يتأثيرا عميقا في نفوس الفرنس

ين وبالتالي أظيرت حقيقة الاستعمار الفرنسي وأطماعو وبذلك يلموضع المعيشي لمجزائر 
الجديدة التي استخدميا بنو جنسيا   الإعلاميةىذه الأداة  اتجاهوجدت فرنسا نفسيا في مأزق 

أحداث الثامن من ماي ولعل  أشكالوبكل  ىميا نبذ الاستعمارأايا العادلة في طرح القض
التي مثمت موضوعا خصب في السينما الفرنسية المضادة  الأحداث من أىم 4519
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للاستعمار حيث ومن خلال صور ىذه المجازر أصبحت القضية الجزائرية ذات صيت عبر 
 1.ة خاصة في فرنسا وأوروبا الشرقيةالشاشات السينمائي

بالمقابل أدركت جبية التحرير الوطني وقادتيا أىمية الصورة كسلاح وقدرتيا عمى  
التأثير والتوجيو ومن ثم خدمتو أىداف القضية حيث كان لزاما عمييا أن ترد عمى افتراءات 

عبان حيث كمف " 4591ابتداء من المستعمر بسلاحو فاستعمموىا كطرف ناشط في الحرب  
لجيش جبية التحرير الوطني وتكوين شباب  "روني فوتيبيو" بالتقاط أول الصوررمضان" و

العديد إلييا انضم التي  2مدرسة سينمائية في الجبال. أولنشاء إن وذلك من خلال يجزائري
ومن بقي منيم أصبح من أعمدة الفن  ،استشيد أغمبيم خلال المعارك الذين جينمن المخر 

إن السينما  و"أحمد راشدي". ""محمد لخضر حامينا وعمى رأسيم السابع في الجزائر
ن جاءت لتساعد المستعمر في إحكام قبضتو عمى الشعوب فقد ساىمت  الكولونيالية التي وا 

" لأنديجانسمبياتيا وتغييب عنصر "افي خمق جو المثاقفة وتركت ىذه السينما بالرغم من 
خالقة  بصمة الجزائرنما بممسة و جزائريين في إنتاج سيلدى الة بارزة ورغبة مبصوتركت 

 حافزا قويا لأىداف معينة لمنيوض بيذا الفن فارضة ذاتيا بشكل قوي عمى الساحة العالمية.

 ثالثا: نماذج لبعض من الأفلام.

 j’ai huit ans  فمم عمري ثماني سنوات -أ 

وبالاشتراك مع" رونيو فوتيو" ولجنة  قصير أخرجو "يان و أولفالوماسون"ىو فيمم 
"موريس أودان" حيث أنجز الفيمم في فرنسا بشكل غير مشروع من قبل تمك المجموعة 
وانطلاقا من مرسوم عن الحرب وتم تنفيذىا في معسكرات اللاجئين في تونس أطفال تعرضوا 

ى ما اقترف ىناك ومدة الفمم حوالى ثمان دقائق، لويلات الحرب، وحيث كانوا الشاىدين عم
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المطابقة  فكان يضفي كثيرا من بالفرنسية الأطفالوأما التعميق الذي كان ينطق بو أولئك 
 .1تمك الوثيقة عمى

 yasmina فيمم ياسمينة  -ب 

وىو فيمم متوسط في إخراجو" محمد لخضر حامينا" و تم إنتاجو في مصمحة، السينما 
التابعة لمحكومة المؤقتة لمجميورية الجزائرية حيث يروي الفيمم قصة طفمة يتيمة في السادسة 
من عمرىا، حيث تم قتل والدىا في ىجوم فرنسي عمى القرية التي كانوا يعيشون بيا، حيث 

في المحتشدات عمى الحدود الجزائرية  نالجزائريية التي عاشيا اللاجئين صور الفيمم معانا
 التونسية.

  les refugiés فيمم اللاجئون -ج 

الجزائريون   ويكشف ىذا الفيمم المعاناة اليومية والتي كان يعيشيا  4591ظير سنة 
نحو المحتشدات الواقعة  ويصور عمميات تيجير ىؤلاء السكانعمى الحدود الشرقية لموطن 
فيمم آخر بنفس العنوان  إخراجومعاناتيم في تمك الأراضي وتم  ،في الحدود الجزائرية التونسية

وىو عبارة عن شيادة أخرى حيث يدور حول  ،4591سنة ""بيار كميمون بإخراجوحيث قام 
وىي ، 4591ات أىمية قصوى بداية من سنة ذوالتي صارت ليم  نالجزائرييظاىرة اللاجئين 

 ولدوا فييا والمعاناة النفسية والجسدية. التيقصة انتزاعيم من الأرض 

 la voix du peuple  صوت الشعب -د 
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 .41، صَفغّ  
3

شٔحت ، أط-انفٍهى انثٕسي إًَٔرخا  - لأسانية انًعاصزج في انسينًا انجزائزيح ،سشٍذة بٍ ععٍذ 
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خراجوتم إنشائو  ذكره  وأخيرا فيمم من طرف لخضر وجمال شندرلي الذي سبق  وا 
ودائما بالتعاون  المؤقتومع مصمحة السينما لمحكومة الجزائرية  4511" عام "بنادق الحرية
" واستعرض من خلالو مسيرة قافمة جيش جبية درلي وسيناريو "سارج ميشيلمع جمال شن

والذخيرة عبر الصحراء وانطلاقا من تونس متعرضة  بالأسمحةالتحرير الوطني وىي محممة 
 1لمكثير والعديد من الصعوبات والمشاكل.

  sakiet sida youssef فيمم ساقية سيدي يوسفه ـ 

بتعاون بين "بيار كميمون  4591حيث تم إنجاز فيمم ساقية سيدي يوسف سنة 
"و"روني فويتي" لصالح مصمحة السينما التابعة لجبية التحرير الوطني، كان اليدف من 
الفيمم ىو إدانة  الاستعمار الفرنسي حيث سمط الضوء عمى القصف الجوي الذي استيدف 

الحدود الجزائرية التونسية وقد مثل ىذا الحدث دليلا منطقة ساقية سيدي يوسف الواقعة عمى 
واسعا من الرأي العام الدولي ضد فرنسا  ااستنكارً  رواضحا عمى وحشية المستعمر ما أثا

رسالة قوية ومباشرة دون  إيصالالصارخ لمقانون الدولي حيث نجح الفيمم في  لانتياكيا
 2الحاجة إلى التبرير والتفسير.

 فيمم جزائرنا: -أ 

من إخراج "لخضر حمينة" و"جمال شندرلي"، حيث  4595ىذا الفيمم سنة  تم إنجاز
لروني " 4599في فيمم الجزائر أمة سنو  خلال معارك لمقطباعتمدا عمى صور أرشيفية 

فويتي" حيث قام "جمال شندرلي" بتصوير مشاىد حية لمواقع تواجد جبية وجيش التحرير 
فيمم وفقًا لمباحث السينمائي "ستيفان لاوبوفيتش" ومن بين خاصة في شرق الجزائر وبعد ىذا ال

يجمع بين التوثيق البصري لواقع الثورة الجزائرية والمعاناة التي  ااذأىم الأعمال السينمائية 
                                                           

1
 .41كشًٌت يُصٕس، انًشخع انغابق، ص  
2
 .55ص  سشٍذة بٍ ععٍذ، انًشخع انغابق، 
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 4511عاشيا الشعب الجزائري ما منحو بعدا تاريخيا قويا، لاسيما بعد عرضو ما بين عامي 
 1.في ىيئة الأمم المتحدة 4514و

  L’Algérie en flammes الجزائر الممتهبة -ب 

دقيقة  19يعتبر فيمم الجزائر الممتيبة فيمما وثائقيا أو تسجيميا ناطق بالفرنسية ومدتو 
وعرف بالثورة التحريرية  الأوربيةوتم تركيب صوره في برلين الشرقية وتم عرضو في الدول 

لسرية بالجبال وفي معارك ضد العدو وأيضا  صور الحياة اليومية لممجاىدين في المخابئ ا
وأبعاد الحرب إضافة إلى ذلك تم  الأحداثحيث رافقو صوت "رونيو فوتيو" ويعمق عمى سير 

" يورونيو فوتيواستعرض " إنتاج ثلاث نسخ من الجزائر الممتيبة الفرنسية والألمانية والعربية.
وىو يواجو القمع العسكري  في ىذا الفيمم الوثائقي تطور مراحل نضال المجتمع الجزائري

واعتمد المخرج عمى الوقوف عند أكثر من صورة لممقاومة وكانت المقاومة المسمحة حاضرة 
بقوة حيث تعاقبتيا المقاومة الثقافية التعميمية والاقتصادية والتي كانت تحتضن الثورة ورعتيا 

 ا من الفيمم وىي:وزودتيا بالطعام والشراب والمأوى حيث برزت حقائق تاريخية نستنتجي
الظروف الاجتماعية التي تعيشيا الجزائر إبان الخمسينيات حيث كانت تعاني من الفقر  -

 والبطالة الجوع واليجرة الجزائريين، الحرمان، التشريد والتعذيب وقسوة المعيشة.
 بعد اليدوء والأمان الذي كان يعيشو سكان الجزائر.  للاستعمارالقصف الجوي  -
 الجزائرية وخدمة الفلاح لأرضو. والأريافقرى وضعية ال -
 في التعميم الذاتي. طني ورعاية الأطفال وجيود الجنودأبرز دور الممرضات في جيش التحرير الو  -
 2عكس الأفلام التضامن المغاربي والدعم العربي لمثورة الجزائرية. -

  Les De La Liberté بنادق الحرية -ج 

                                                           
1
 .296َبٍهت نشباط، انًشخع انغابق، ص  
2
 .295َبٍهت نشباط، انًشخع انغابق، ص   
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و"محمد الاخضر حمينة".  من إخراج "جمال شندرلي" 4514سنة ىذا الفيمم  إنتاجتم 
إضافة إلى سيناريو "سارج ميشيل " وتم إنتاجو في مصمحة السينما التابعة لمحكومة المؤقتة 

 1.ميورية مؤقت لمجميورية الجزائريةلمج

 cinq hommes et un peuple  فيمم خمسة رجال وشعب -د 

، " لروني 2ممم من النوع الوثائقي 41دقيقة وطولو  11وجاء ىذا الفيمم بالألوان ومدتو 
فوتييو" من إنتاج مصمحة السينما التابعة لمحكومة المؤقتة والتي كان يشرف عمييا "أمحمد 

التي كان يعمل فييا علاوة عمى ذلك عمى  الإعلاميةاليزيد" والتي كانت بمثابة الخمية 
ا"فراز فانون  المخرجين السينمائيين مثال ، أما النسخة السمبية فتوجد في 3"ومفدي زكري

 4.التمفزيون جميورية ألمانيا الديمقراطية

  L’attaque des mines de l’ounza فيمم الهجوم عمى الونزة -ه 

يتجاوز مدتو ستة دقائق حيث تم  وىو فيمم وثائقي قصير بالمون الأبيض والأسود ولا
انو وثق  إلى إضافة السنيمائيطلاب مركز التكوين  إخراجتصويره بتقنية "ممم" وىذا الفمم من 

احدى عمميات الجيش التحرير الوطني ضد مناجم الحديد والصمب، وكان ييدف ىذا الفيمم 
 إلى إبراز دور جيش التحرير، واستيداف اقتصاد العدو من خلال حرب الاستقلال.

 Les infirmières de l’ ALN  جيش التحرير الوطني ممراضاتفيمم 

ق، حيث تم تصويره وحيث لا يتجاوز مدتو ست دقائ والأسود بالأبيضجاء ىذا الفيمم 
 5.جماعي، حيث سمط الضوء عمى دور المرأة في الثورة من إخراج الفيممن إ" ممم 41بتقنية "

                                                           
1
 .269خاٌ انكغاٌ، انًشخع انغابق، ص   
2
، 61، ج 2117، داس انبصائش نهُشش ٔانتٕصٌع، اندضائش، تاريخ انجزائز انثقافيانقاعى ععذ الله،  أبٕ 

 .391ص
3
 .668يشاد ٔصَاخً، انًشخع انغابق، ص 
4
 .269خاٌ انكغاٌ، انًشخع انغابق، ص  
5
 .389-388ص،  -، صَفغّانقاعى ععذ الله، انًشخع  أبٕ 
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 اكانو  ورةلقد كان التصوير يتم في مراكز اللاجئين، لكن السينمائيين متعاطفين مع الث
القي عميو القبض مع  "بيار كميمون" يصور أحدى المعارك يتجاوزون تمك المراكز فمثال

يضا أم الفرنسية ب عشرة سنوات سجنًا و جنود جيش التحرير الوطني وحكمت عميو المحاك
فرنسيا في فيمم الجزائر  صور التي دمر فييا جيش التحرير قطار عندما قام "فوتيو" بالالتقاط

الرأي العام بأن ىذه الصور مفبركة وليست حقيقية غير  أقناعاول الفرنسيون الممتيبة حيث ح
 1.أن الصور التي تم التقاطيا بواسطة الكاميرا كانت فعلا حقيقية

المخاطر نفسيا التي  يواجيون اكانو بل  أمنةفي ظروف  السينمائيينولم يكن عمل 
ية وكان من الضروري التستر تحيط بالمجاىدين إذ كان تصوير الفيمم في أوضاع صعبة لمغا

ىجمات مفاجئة ومع قمة  أي الكاميرا واتخاذ الحيطة لتجنب اءإخفالعدو عبر  ارأنظعن 
 تاشفاالكبدل من  الإمكانيات لجأ المجاىدين إلى استخدام وسائل بديمة مثل "مصابيح الزيت"

روف القاسية كانت المقطات تمتقط بعفوية دون الحاجة الى سيناريو ظالضوئية ورغم ال
بينيم "محمود فاضل" معمر السينمائيين أثناء أداء ميمتيم و حيث استشيد الكثير من  مسبق.
 ،""خروبي الغوتی مختار، صلاح الدين السنوسي"" ،يسا"بن را د"مرا ،مرابط"عثمان "، زيتوني"

  2.""عمى الجناوي، "سميمان بن سممان"، "عبد القادر بن حسينة"

ن يكون شيادة حية فيذه المشاىد أحرص السينمائيون عمى تسجيل كل حدث يستحق 
الشعب الجزائري في ظل الاحتلال القاسية التي عاشيا  الإنسانيةالحية جسدت الظروف 

شيادة دامغة عمى بشاعة القمع التمك الصور كحالة وطنو المغتصب، وتم توثيق  تعكسو 
ثناء عبورىم أخالدة بأنفسيم مجازفين بحياتيم  الاستعماري لقد قدم السينمائيون أعمال

                                                           
1
نهثحوث  يجهح روافد، "6954انغًٍُا فً اندضائش ٔدٔسْا أثُاء انثٕسة انتحشٌشٌت "، الأحًشقادة  

 .52ص  ، خايعت غشداٌت،2167دٌغًبش، 3:ع، واندراساخ
2
 .53، صانًشخع انغابققادة الأحًش،   
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، والأسلاك الشائكة بيدف المكيربةالخطوط الأمامية متحدين رصاص العدو والجدران 
 1.تصوير البطولات الممحمية الثورة التحرير الوطني

 الإنتاجي مرت بيا تمك المرحمة، حيث خطى ورغم كل الظروف الصعبة الت
ين بضرورة استخدام السينما كأداة فعالة يمدفوعا بوعي القادة السياس السينمائي بأىمية كبيرة

عمى تشويو صورة الثورة التحريرية،  باستمراريعمل لمتصدي للإعلام الاستعماري، الذي كان 
السينما سلاحا نضاليا يعكس يوميات الثورة ويدعم القضية الوطنية بمختمف  أصبحتلقد 

دار عرض سينمائي، معظميا  111، كانت الجزائر تضم حوالي 4511الوسائل وفي عام 
مؤقتو لكن نقص الخبرة   إدارة وضعت ىذه الدور ن، وبعد مغادرتيم لمبلاد،يممموك للأوروبي

بسرعة، حيث غابت الصيانة و تعرضت كل  ر أوضاعيالدى المشرفين الجدد أدى إلى تدىو 
كبير عمى سير العمل وأجبر القائمين عمى  ثر بشكلمن تحت مما أ التمف إلىالمعدات 

 2.في ظل غياب الكفاءات المتخصصةمعقدة  مواجية تحديات تقنية

السينمائي  الإنتاجروف الصعبة التي مرت بيا تمك المرحمة حظى ورغم كل الظ
بأىمية كبيرة مدفوعا بوعي القادة السياسيين لضرورة استخدام السينما كأداة فعالة لمتصدي 

عمى تشويو صورة الثورة التحريرية. لقد  ستمراربا ، الذي كان يعملالاستعماريللإعلام 
عكس يوميات الثورة ويدعم القضية الوطنية بمختمف يأصبحت السينما سلاحا نضاليا 

 دار عرض سينمائي. معظميا 111، كان الجزائر تضم حوالي 4511وفي عام  الوسائل
إدارة مؤقتة لكن نقص  ممموك للأوروبيين، وبعد مغادرتيم لمبلاد، وضعت ىذه الدور تحت

بسرعة، حيث غابت الصيانة  الخبرة لدى المشرفين الجدد أدى إلى تدىور أوضاعيا

                                                           
1
 .53، صَفغّ  

2
يجهح انزسانح نهدراساخ وانثحوث يحًذ سصٌٍ، َشأة انغًٍُا اندضائشٌت ٔتطٕس يٕضٕعاتٓا،   

 .529عٍذي بهعباط، ص 2168، 5 ع :، 2 يح:، الإنسانيح
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كبير عمى سير العمل وأجبر  أثر بشك مما تحت الى التمف  وتعرضت عمى كل المعدات
  1في ظل غياب الكفاءات المتخصصة. القائمين عمى مواجية تحديات تقنية

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .529، ص انًشخع انغابق، ٌٍيحًذ سص  
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 2691-2693الفصل الثالث: السينما الجزائرية بعد الاستقلال 

 وضع السينما ما بعد الاستقلال أولا:

 السينما فترة الستينات –أ 

أنشأت وزارة الشباب والرياضة مركز السمعي البصري   2631 عاـبعد الاستقلاؿ 
عمى  الأبوابحيث تـ فتح كؿ  ،بقيادة "روني فوتييو" الإنتاجومف خلاؿ ىذه المراكز استمر 

حيث  ،بوابة الشيرة إلىمصرعييا لعدد كبير مف مخرجيف مغموريف في تمؾ الفترة وخرج بيـ 
تكويف ينمائي وركزت عمى تكويف عمميات و لفف السالمستقمة اىتماما كبيرا با أولت الجزائر

وتـ تأسيس المركز  2631حيث بدأت الانطلاقة مف سنة  ،الفنييف والتقنييف في ىذا المجاؿ
 (تيؾ السينما)وفي نفس السنة أنشئ  (INC)والمعيد الوطني لسينما  (CNC)الوطني لسينما 

حيث تـ فتح ىذيف المركزيف ليأتي بعده المركز الجزائري لسينما  ،2634الجزائري سنة 
(CAC)  نمائي يالتوزيع السوالديواف الوطني لمتجارة و(ONCIC) عمى استراد  سيطر الذي

 إضافة .ـ المشتركة مع الدوؿ الأجنبية والعربيةالأفلا إنتاجوتوزيع الأفلاـ وكاف يشرؼ عمى 
 تأثيروؿ الذي يتمحور حو  روائية طويمة في تمؾ الفترة منيا "سلاـ صغير" أفلاـثلاث  إنتاج

 "فجر بعنواف ثانيوفيمـ  ،جاؾ شاربي"الفرنسي " إخراجمف وىذا  الأطفاؿالحرب عمى 
 ،"لأحمد رشيد" الذي وصؼ الحرب الجزائرية في سياؽ صراعات العالـ الثالث "الممعونيف

ويعتبر ىذا الفيمـ دراسة ممحمية  ع"لمصطفى بادي" "يخاؼ الشمس الميؿ" ثالثوأيضا فيمـ 
فيمـ واحد بالاشتراؾ  إنتاجتـ  وأيضاالجزائرية في ثلاث ساعات  ثورةاندلاع  ونتائج ال لجذور

 2634.1" عاـ ا وىو "الشمس السوداءمع فرنس

                                                           
مجمة ، "السينما الجزائرية والبحث عف الذات في زمف العولمة الثقافية رؤية سيسيولوجيا"محمد زياف،  1

 1222، الجزائر، ص1212، 71، ع74، مجالسينماأفاق 
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 إدواردلعبت السينما دور المثقؼ التقميدي في محاولة استرجاع الثقافة التي يعرفيا "
والقانوف  والأخلاؽلكف المركب الذي يشمؿ المعرفة والمعتقدات والفف 7 "بقولو تايمور"

 "بوصفو عضوا في المجتمع الإنسافوالعادات وكؿ القدرات والعادات الأخرى التي يكتسبيا 
السينمائية و الوثائقية تحفيزا  الأفلاـوتعتبر ىذه الثقافة التي تـ تبنييا مف طرؼ عدسات 

البالغة بفمسفة وثقافة ثورية وحيث أفرزت اىـ فيمـ وىو"  الأفلاـمختمفة مف  نواعلأوتمييدا 
ويعبر ىذا الفيمـ عف قضايا اجتماعية وثقافية عكست تحولا في حياة  2633معركة الجزائر" 

تاريخية ميمة مف حيث التحرر وبناء الوطف  مرحمة الأعماؿالمجتمع فقد صورت ىذه 
لمواطف الجزائري لمعيش بعفوية وبكرامة وسط تحديات الواقع وسمطت الضوء عمى مساعي ا

والتغيرات المختمفة حيث عكست ىذه السينما صورة وطنية متماسكة رغـ كؿ الانفتاح عمى 
ف ىذا الفيمـ تناوؿ قضايا الشباب أ إلى إضافة ،والحداثة الأصالةالصراع بيف  وأبرزت ،العالـ

يحمؿ بعدا رمزيا في مسار السينما  وما جعموىو  ،الغربية والاشتغاؿ باليوية ومقاومة الييمنة
  1.الجزائرية والتي عممت عمى خمؽ خطاب سينمائي يجسد ىموـ المواطف ويعكس طموحاتو

ىذه المراكز والمؤسسات الحكومية حيث كانت ىناؾ معركة خاصة واحدة  إلى إضافة
 أعضاءاحد ىو  ي"عدياسؼ س"مف طرؼ  تأسيسياتـ  2634-2632كاسباه " أفلاـوىي "

الشركة  إنشاتياالتي  الأفلاـىي نفسيا موضوع لاشير  ةف قصة حياأالجبية الشعبية حيث 
وبعد ذلؾ شركة كاسباه  الإنتاجويعتبر ىذا الفيمـ مشترؾ  ،2632وىو معركة الجزائر عاـ 

رة " التي خرجت ىي "الأيدي الح الأفلاـومف اىـ ىذه  ،السوؽ العالمية إلىوخرج معظميما 
لوتشينو " أشراؼمف  "اف "المتمردخر بعنو أوفيمـ  2632 سنة "النيولورينزو" إخراجمف 

ولـ يأدي الجزائريوف سوى أدوار صغيرة في ، 2634سنة  "وألبير كام"عف رواية  فسكونتي"

                                                           
 1222، صالمرجع السابؽمحمد زياف،   1
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الذي انشأ وأخرج فيمـ "المدافع ضد قيصر"  "موسى حداد"صناعة جؿ ىاتو الأفلاـ باستثناء 
 1."وذلؾ بالمشاركة مع المخرج "أنزوبيرو

ة أبرزت السينما الجزائرية في أعواميا الأولى عف الصراعات الطبقية بعد يفي البدا
الاستقلاؿ والسعي نحو تحقيؽ التحرير الكامؿ حيث اعتمدت في نيضتيا عمى الخبرات 

المعدات( حيث  -الأجيزة –مخابر التحميض  -الشريط -لاـالأجنبية ومنيا )صناعة الأف
 شقت طريقيا ضمف ثلاث مراحؿ أو ثلاثة أىدافا.

 إعطاء حياة جديد لمجنة السياسية والنقابية لتييئة المناخ الطبقي لمنقابة. -2
 .الأجنبيبناء المجتمع الصناعي المتكامؿ والتحرير مف  - 1
ممارسة سياسة ديناميكية بخصوص الميرجانات والحصوؿ عمى مخزوف مف الأفلاـ  - 3

 . 2الرخيصة البرجوازية الأفلاـلتجنب استراد 

تـ إعادة ىيكمة مؤسسات السينما الجزائرية بشكؿ جذري  2635-2634وفي عامي 
وتـ إنشاء مؤسسات جديدة ىي مركز  ،حيث تـ حؿ المركز القومي لمسينما ومكتب الأخبار

الإدارية مثؿ الإشراؼ عمى  بالأدوار للاضطلاعالتوزيع السينمائي ومركز السينما الجزائرية 
ذلؾ احتكار صناعة السينما بواسطة الييئة  الصناعة بوجو عاـ تميدور العرض وأمور 

نمائي عمى ىذه الييئة الإنتاج السي اقتصاروادى ىذا إلى  ،القومية لصناعة وتجارة السينما
 23عمى شرائط فيمـ  والأسود بالأبيضالتمفزيوني الذي كاف في اغمبيو أفلاـ  الإنتاجباستثناء 

 3.ةالمستقممـ وبعض المحاولات الفردية 

مية تشير إلى أف السينما الجزائرية بعد يفإف أغمب الدراسات الأكاد ذلؾ بالإضافة
برازالاستقلاؿ تميزت بالتركيز الشديد عمى الثورة المسمحة وتمجيدىا  تضحيات وبطولات  وا 

                                                           
 .323فاطمة الزىراء ثنيو، المرجع السابؽ، ص   1
 .112جاف الكساف، المرجع السابؽ، ص  2
 .124فاطمة الزىراء ثنيو، المرجع السابؽ، ص3 
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السمطة السياسية في تمؾ الفترة بتصوير أفلاـ عمى  حيث لـ تقـ 1.الاستعمارالشعب وبشاعة 
منظورىا أي أف السيناريوىات  الثورة مف شأنيا اف تؤثر عمى المصمحة العامة لمبلاد حسب

" حيث تعرض "لأحمد راشدي 2636 "والعصا الأفيوفالتي لا تتماشى معا سياسيا مثؿ فيمـ "
المقتبس مف رواية الكاتب "مولود معمري" التي تدور  يةالسيناريو لمكثير مف التغيرات في 

مى" ـ البطؿ مف "أكفي قرية "تالة" بمنطقة القبائؿ وحيث فرضت الرقابة تغيير الاس أحداثيا
طار المشكمة المطروحة بيف العربية والأمازيغية وليكوف الفيمـ أخر وىذا يدخؿ في إ اسـإلى 

   2.كنموذج لا يقتصر في منطقة واحدة

 السينما في فترة السبعينات -ب 

تجسيد صورة الجزائر خلاؿ الثورة رغـ مرور سنوات عمى  واصؿ المخرجوف
يقاؿ "ظؿ النقاد والمؤرخوف الجزائريوف ولا يزالوف يؤصموف لتاريخ السينما في  الاستقلاؿ اذ

بالرغـ  مف التحولات السياسية  3الجزائر بداية مف اندلاع الثورة التحريرية ثـ فترة الاستقلاؿ"
والاقتصادية التي شيدتيا البلاد ظير جيؿ جديد مف المخرجيف الشباب قدـ ىؤلاء المخرجوف 

 الإنتاجة تناولت مواضيع عصرية تعكس واقع الشعب وتطمعاتو والمتتبع لتاريخ أفلاـ جديد
 شكؿ نقطة تحوؿ حقيقية في مواضيع ىذا الإنتاج". 2641السينمائي الجزائري يسجؿ باف 

                                                           
 للأفلاـة ضمنية ءخلاؿ الألفية الثالثة قراالسينما الثورة الجزائرية "نصيرة صبيات، صباح ساكر،   1

، الجزائر، 1211، 1ع7  24،، مج  مجمة سيميائيات "،ىيميوبوليس - بف بولعيد -الخارجوف عف القانوف
 .423ص 

  424.2صباح ساكر، المرجع نفسو، ص  نصيرة صبيات، 
الحركة الوطنية الجزائرية من خلال السينما الجزائرية، دراسة تحميمية سيمولوجية عمى  نادية موسمي، 3

 "،0252"، "خارج عن القانون 5791عينة من الأفلام "دورية نحو الشرق"، "وقائع سنين الجمر 
والاتصاؿ  الإعلاـة ، كميالإعلاـوالاتصاؿ ، قسـ  الإعلاـأطروحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه، عموـ في 

 53، ص 1225-3،1224،جامعة الجزائر

https://asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/168
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  النضاليومع نياية السبعينات بدأ السينمائيوف الجزائريوف يتحرروف مف الخطاب 
التقميدي المرتبط بالريؼ متجييف نحو معالجة التحولات السياسية والاجتماعية فنجد  فيمـ  

الذي يصور مف خلالو العلاقات الجديدة التي  2641"عبد العزيز الطولبي" ػ "الحاجز" ل
تربط أفراد المجتمع الخاضعة لسيطرة البيوقراطية  والتي امتدت إلى مختمؼ  أصبحت

" 2644 "السيد عمي مازيف" ػ" لوالأخرياتفي البلاد وأيضا فيمـ "ليمى  القطاعات الحيوية
مواضيع  تناقش الأفلاـوىذه  حيث تطرؽ لوضعية المرأة وتعقد مشاكميا وكذلؾ في العمؿ.

وكيؼ تطور وكذلؾ ناقشت مواضيع  ا،آنية  عكست ىموـ شعب حصؿ عمى استقلالو حديث
أكثر ومواضيع تعرضت لحكـ الرئيس حساسة كالنضاؿ الشخصي لمحصوؿ عمى حريات 

 1.ىواري بومديف

حيث عممت السينما الجزائرية عمى مدى تاريخيا الوجيز لتنبؤ مكانة لائقة مف السينما 
فبالرغـ مف أنيا امتازت ببداية صعبة وعسيرة إذ أنيا ولدت إباف الحرب التحريرية  ،العالمية

وقد ارتبطت  ،انا في المحافؿ الدوليةإلا أف بعض التجارب التي خاضتيا وجدت لنفسيا مك
أثر عمى مضاميف الأعماؿ  ىذه السينما بمحيطيا السياسي والاجتماعي والاقتصادي الذي

  2.المنتجة

 :الاستقلالبعد  الجزائريةرواد السينما  ثانيا:

 محمد لخضر حامينا: -أ 

بعض  المصادر يوـ  فيولد حسب ما صدر  ،جزائري سينمائيمخرج وكاتب وممثؿ 
 2632فبراير 12يوـ  فيإلا أف ابنو "طارؽ حامينا" يؤكد لنا أنو ولد  ،2631فبراير  13

شيادة ميلاد والده مف قبؿ  جده حتى يتمكف "محمد لحضر" مف دخوؿ  تزويرحيث تـ 
                                                           

 .54نادية موسمي، المرجع نفسو، ص   1
مجمة  ،"السينمائية في رسـ الخريطة الجيوسياسية  لدوؿ المغرب العربي الأفلاـتمثلات " ،لينده يوسؼ  2

 .334، ص 1226، 14 7،ع 713  ، مجالمعيار
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ف أوولد بمدينة المسيمة واكمؿ دراستو بفرنسا بعد  ،المدرسة التي رفض مف قبميا ثلاث مرات
الحكومة  في الثورة كمناضؿبصفوؼ  2625التحؽ سنة  اؿ شيادة تسمح لو بذلؾ بالجزائر.ن

يف قاـ بتربص في مركز الأحداث التونسية وتـ بتونس أ واستقر ،المؤقتة لمجميورية الجزائرية
لمواصمة دراسة السينما إلى "براغ" العاصمة  الوطنيإرسالو مف قبؿ جبية التحرير 

أسس  الاستقلاؿوبعد غداة  بقا و درس تخصص التصوير والسينما.التشيكوسموفاكية سا
الوطني  ثـ تقمد منصب مدير الديواف 2641ديواف الأحداث المصورة الذي أداره حتى سنة 

حامينا" مخرجا  ويعتبر و"محمد لخضر 2651حتى سنة  ةتوغرافيلمتجارة والصناعة لسينما
وأحداث عاشتيا الجزائر فيو مخضرـ  اتلحظلأنو وثؽ عدة  ومجاىدا جاىد بآلة التصوير

عايش فترة ما قبؿ الاستقلاؿ وما بعدىا لذلؾ يصنؼ ضمف أعمدة السينما الجزائرية إلى 
مف أعمالو7  النبيمة بجائزة السعفة الذىبية. جانب "أحمد راشدي" والرجؿ الذي شرؼ الجزائر

 2642.1وقائع بسف الجمر ،2635حساف طيرو ، 2633ريح أوراس 

 أحمد راشدي: -ب 

مثؿ" لخضر حمينة" نقدا لاذعا مف طرؼ  في البداية واجو المخرج "أحمد راشدي"
ميني فقد شغؿ  الأوؿالصحافة الوطنية وزملاء المينة في مرحمة السبعينيات ولعؿ السبب 

توغرافية منذ نشأتيا لمتجارة والصناعة السينما القومي"أحمد راشدي" منصب مدير الديواف 
ولذا تمكف في تمؾ المرحمة مف إخراج فيمـ ىاـ صنؼ ضمف  2642غاية غمى  2634

بؿ التحرير الجزائرية  لج موضوعا ميما يخص أحداث الثورةالسينما التجارية ولكنو كاف يعا
كاف الفيمـ يرمز إلى لقاء ىاـ بيف السينما والأدب فقد اقتبس مف رواية للأديب المشيور وىو 

 .2636فيوف والعصا" "ودود معمري" في روايتو "الأ

                                                           
 211نادية مرسمي، المرجع السابؽ، ص  1
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القومي لمتجارة قصير في تسيير الديواف تبال ذلؾ إتياـ "أحمد راشدي" لكنو رغـ
"احمد راشدي" أظير بالمقابؿ  إلا أنو عابر مينيأمر والصناعة السينماتوغرافية وتعمؽ 

 فالجزائرييمع فيممو الخيالي الأوؿ وأثبت أنو مف بيف المخرجيف  الإخراجتحكما بارعا في 
مخالؼ لما  1الكبار ولكف الحظ تزامف تمؾ الفترة مع أحداث سياسية وجيت البلاد إلى فكر

الأيديولوجي جعؿ الفف يخدـ السياسة وكؿ فناف لا يعبر عف  مشاكؿ  تزاـلالفايراه المخرج 
الفنية ظيرت بعشرات  ولكف ميولاتو  الفلاح والأرض فيو فناف مزيؼ يناىض الثورة والوطف.
 .السنوات قبؿ القرار السياسي بؿ كاف مف سينمائي الجيؿ

التحؽ و  2635 عاـ  دوىو مف مواليبتبسة   "أحمد راشدي"ميما يكف؛ ولد أحمد  
توغرافية كانت وىي وحدة سينما، 2624سنة  ةالسنيمائيتكونت فرقو بالثورة ضمف الفرقة 

"محمد قنز" و"جماؿ شندرلي"  ،"أحمد راشدي"إلى جانب  تابعة لمولاية الأولى ضمت 
الوثائقية  الأفلاـوالمخرج الفرنسي" روني فوتييي" حيث تمكنت ىذه الفرقة مف تصوير بعض 

إلى مركز السمعي  وبعد الاستقلاؿ انظـ "راشدي" .الحية عف حرب التحرير الجزائرية
وفي السنوات  2633.2ى لإ 2631البصري وبعدىا أدار مركز البث الشعبي مف سنة 

 2634توغرافية الذي أنشأ في سنة ف القومي لمتجارة وصناعة السينماالديوا سير الموالية 
حيث بدأ "أحمد راشدي" حياتو السينمائية بالأفلاـ الوثائقية بداية  2641وغادره مع نياية سنة 

خيالي مطوؿ كاف  وىو أوؿ فيمـ 2632" فجر المنبوذيف" ػمرورا ب 2631بفيمـ "استفتاء" 
القومي لمتجارة بوسائؿ مادية وبشرية ضخمة وفرىا الديواف  2636"الأفيوف والعصا" 

                                                           
، 1225، البدر الساطع لمطباعة والنشر، الجزائر 1ط، مخرجون وسينما جزائريةبغداد أحمد بمية،  1

 .32ص
 .32بغداد أحمد بمية المربع نفسو ،   1
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توغرافية ونجح المخرج في أوؿ تجربة لإنتاج ضخـ في السينما الجزائرية والصناعة السينما
 2642.1ع فيممو" وقائع سنيف الجمر"حامينا" م سنوات قبؿ تجربة "محمد لخضر

 محمد زينات:  -ج 

إلا في فيمـ وحيد وىو "تحيا يا  الإخراجيةمخرج جزائري لـ يتمكف مف تجسيد تجربتو 
في نفس  اوكاتب ممثلاي كاف طويلا مع المسرح والسينما ديدو" ولكف بالمقابؿ فإف مشواره الفن

ا منشط الإسلاميةإلى الكشافة  وانظـ في شبابو العاصمة، بالجزائر 2631 ولد سنة . الوقت
 فرقة تمثيؿ عرض مسرحية بعنواف "البر جوازي النبيؿ " لمولير   إلىالمنار الجزائري ثـ انظـ 

Molieve  2622" حية ىزلية بعنواف "نيبؿ کا شوتيفوكتب مسر  2614في باريس سنة 
جمعية المنار الجزائري وبعد اندلاع الثورة التحريرية انضـ إلى صفوفيا  إلىحيف كاف ينتمي 

ظيور فرقة مسرحية  فيساىـ  2625في سنة . تونس إلىلكنو أصيب بجروح فنقؿ اثرىا 
صيرة كتب زينات مسرحية قجبية التحرير الجزائرية آنذاؾ و  تابعة لممسرح الوطني لساف حاؿ

وفي نفس السنة عرض  .في تونس في شير جواف عرضت "أخر قومية "الخونة 2625سنة 
كاتب ياسيف ثـ توجو "محمد زينات" إلى ألمانيا الشرقية لقضاء فترة تكويف "الجثة المطوقة" ل

ثـ  ""ىيمف فيغؿ إشراؼبيتر انسمبؿ" وكانت أنذاؾ تحت الشييرة " ع فرقة "برتولد بريخت"م
 2.فيدرالية استكماؿ تكونيوعاد إلى تونس وبعدىا سافر إلى  ميونيخ بألمانيا ال

 مولود معمري يالروائ - د

بتاويت  2624 رديسمب 15يوـ  فيولد ، ي وباحث في المسانيات الأمازيغيةجزائر ي روائ
القبائؿ الكبرى تـ انتقؿ في الثانية عشرة مف عمره إلى مدينة الرباط  فيميموف ببنى بنى 

                                                           
 .32بغداد أحمد بمية، المرجع نفسو، ص 1

، البدر الساطع لمطباعة والنشر، الجزائر 2، طصور واقعية من السينما الجزائريةبغداد أحمد بمية،   2
 .11-13، ص ص 7 1225
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سنة مف  ابتداءبعد ذلؾ في باريس ثـ اشتغؿ مينة التعميـ  ،لمدراسة حيث واصميا بالجزائر
توفي في شير فبراير مف سنة ، 2631جامعة الجزائرية الوبعدىا في  ،المدية في 2614
 فيأسس  في حادث مرور بعيف الدفمى بعد رجوعو مف ممتقى بوجده في المغرب. 2656
ني بالقضايا ع  ت   التيمة" أواؿ" مجمدراسات والبحوث الأمازيغية  بباريس و ل مركز 2651عاـ 

، كتب العديد إضافة إلى ذلؾ، الأمازيغيةويعتبر احد مؤسسي قواعد المغة  الأمازيغيةالثقافية 
نوـ العادؿ ، 2621الربوة المنسية منيا7  مف الروايات التي أنشأىا مولود معمري المشيورة

 2632.1الأفيوف والعصا، 2622

 السينمائيةالجزائرية ثالثا: أبرز الأفلام 

 الأفيون والعصا: -أ 

ىذا الفيمـ يعرض لنا قصة قرية جزائرية عمى جميع مظاىرىا أثناء المقاومة حيث 
العاصمة الجزائر ليوجو إلى الجباؿ حيث كانت قريتو الأـ  "الأزرؽيغادر "الطبيب بشير 

حيث تدور حرب  "تالة"ليبدا مف ىناؾ كؿ شيء في  التحريرية"تالة" المنغمسة في الحرب 
 مخيفة ووحشية يمعب الأدوار فييا فلاحو القرية ويعشونيا بكؿ تفاصيميا.

جييتاف تتنازعاف الأولى جبية المقاوميف الجزائرييف ومف بينيـ "عمي" شقيؽ "بشير" 
التي بسبب رغبتيا العارمة بالانتصار كانت تتأرجح بيف  الاحتلاؿوالثانية ىي جبية قوات 

إخفاء ما تعانيو مف  ببفة بفعاليتيا لمواجية المقاوميف و طرؽ الوحشية المعروفاستخداـ ال
حسرة معاناة سكاف القرى المجاورة الذيف واجيوا صعوبات جمة في بداية الثورة التحريرية 
الجزائرية ورغـ قسوة الظروؼ التي أجبرتيـ عمى ترؾ منازليـ والانخراط في صفوؼ الثوار 

                                                           
التاريخية من خلال عينة من الأفلام الجزائرية الثورية : "الأفيون  الأفلامكتابة سيناريو سارة قطاؼ،  1

مذكرة مقدمة لنيؿ شياء،  -اسة تحميمية وصفية "الخارجون عن القانون" "زبانة"، در  ةوالعصا" "نو 
والاتصاؿ، جامعة  الإعلاـ، قسـ عموـ الإعلاـالحديثة، كمية  والاتصاؿ الإعلاـفي عموـ  الماجستير
 .63، ص 1221-1223الجزائر، 
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ويتراصوف في صؼ واحد  ،ة وبسالة في مواجية المحتؿ الفرنسيإلا انيـ أظيروا شجاع
قرية أجدادىـ وتتابع في فيمـ كؿ تقمبات الحرب الوحشية  لإنقاذكأبطاؿ التراجيديات القديمة 

وفي نياية الفيمـ تنسؼ قرية "تالة "  ،وتتوالى حمقات الحرب تباعا عنيفة دامية وحادة جدا
ف شردوا ف سكاف قرية "تأويقتؿ "عمي" إلا  الة" يواصموف مشوارىـ إلى انتزاع حريتيـ حتى وا 

 .1مف بيوتيـ

 إخراجتتولى بعدىا سمسمة مف الأفلاـ الثورية نجد منيا فيمـ" دورية نحو الشرؽ" مف 
نتاجالعسکری"  "عمار حيث  2641لمتجارة والصناعة السنيمائية عاـ  الوطنيالديواف  وا 

الدورية  إلىجندي فرنسي  إرجاعكمفت بميمة  الوطنييعرض قصة دورية مف جيش التحرير 
في  شيءوكاف عمييا أف تنجز ميمتيا كؿ  ،الفرنسية ىذه الدورية انطمقت مف منطقة محرمة

حيا ومف خلاؿ مسيرة ىذه الدورية نممس روح التضحية والكفاح  الأسيرسبيؿ البقاء عمى 
ولكف شابا فلاحا يأخذ   ،رية عف أخرىاالتي يتحؿ بيا ىؤلاء الجنود أبناء الشعب وتباعد الدو 

نوفمبر " لممخرج موسى حداد  أوؿوأيضا فما يتناوؿ  فيمـ " المشعؿ بعدىا وينيى الميمة.
الثورة التحريرية الجزائرية مف خلاؿ قصة الطفؿ مراد بطؿ  في الأطفاؿمساىمة  2642سنة 

الفيمـ بائع الجرائد ليعيؿ أسرتو بعد مرض أبوه وعجز أمو يوكؿ لو أحد الثوار منيـ "عمى 
عمييا حيث ينطمؽ مراد في رحمة بحث  بأثمنةوثائؽ ميمة لأحد المجاىديف  إيصاؿالعربي" 

رحمتو ىذه يكتشؼ أمر مراد مف طرؼ أحد الخونة عف المجاىد ليوصؿ لو الوثائؽ وفي أثناء 
القبض عميو بعد  اءقلإفتنطمؽ الشرطة بحث شاممة عف ىذا الطفؿ الصغير لتتمكف مف 
ليخرجو الثوار  والجريمطاردتو يوجو مراد إلى المستشفى بعد أف أغمى عميو مف اثر التعب 

                                                           
 .64سارة قطاؼ، المرجع السابؽ، ص   1
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تشياد الطفؿ مراد بعد مف المسمى المستشفى و في مشيد درامي مؤثر ينتيي الفيمـ باس
 1.إخبار أمو مراد أنو بمكاف الوثائؽ

  فيمم وقائع سنين الجمر:ب ـ 

مف ندرة المياه  تعانىقرية جزائرية نائية،  فيىو فيمـ نضالي درامي تدور أحداثو 
يصور الفيمـ مشاىد  للأىاليشديدة  ةوظمـ السمطات الاستعمارية الفرنسية مما يسبب معانا

مضيفا بذلؾ  ،وأجيوىا التيالقرية ويبرز الصعوبات  لأىاليقاسية مف واقع الحياة اليومية 
ضد الاحتلاؿ الفرنسي الذي بدأ منذ القرف التاسع  الجزائريسجؿ النضاؿ  إلىصدمة ميمة 

نوفمبر  يفالثورة التحريرية الجزائرية  انطلاؽعشر لما يوثؽ الفيمـ لحدث محوري ىاـ وىو 
التي شيدت مجازر مروعة  2621ماي 25ويعود بجذور الكفاح  إلى مجازر  2621

ارتكبيا الاستعمار الفرنسي ويعد ىذا الفيمـ انعكاسا  لنضج الفكر الثوري لدى الشعب 
 . 2والفقر القير اواجيو الجزائري حيث جسد معاناة الفلاحيف البسطاء الذيف 

  2641سنة  انتاقوويعتبر ىذا الفيمـ مف إخراج "محمد الأخضر حمينة" حيث تـ 
ثانية تـ تصويره في عدة مناطؽ مف  16و  ةدقيق 13ليحقؽ مدة عرض بمغت ساعتيف و 

وبشار وحقؽ الفيمـ نجاحا دوليا بحصولو عمى السعفة  الأغواط – تيمموفالجزائر مثؿ 
ليكوف بذلؾ الفيمـ العربي والإفريقي الوحيد  2642ة سن يالسنيمائالذىبية في ميرجاف كاف 

 .ي ناؿ ىذا التتويج حتى ذلؾ الحيفالذ

عمى  قوى يصور الفيمـ معاناة رجؿ مسف يجبر افتتاحيفي حيف أف أوؿ مشيد 
المياه الشديدة ما  ازموالذىاب إلى ضريح الوالي الممقب" بسيدي الصحراوي" لمدعاء بسبب 

يرمز إلى اليأس الكبير الذي كاف يعيشو الأىالي تحت ظمـ الاستعمار الفرنسي ومف العادات 
                                                           

 .63 -64مريـ أوكسؿ، المرجع السابؽ، ص ص   1
... خلاؿ السينما الجزائرية الثوريةمعالـ الشخصية الوطنية مف "فايزة اسعد زرىونى،  ،سعيد موسي  2

 .216الجزائر، ص  ،1212، 2 7، ع722 مج ،مة آفاق سينمائيةمج ،"والمعاني الدلالات
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و التقاليد الموروثة حيث ذبحت الأضاحي وحضرت الولائـ في جو يكنو الدعاء وطمب 
جؿ عسى أف يسقط المطر  الغيث مف الله والتيميؿ والتكبير في انتظار الفرج منو عزو

المشيد بمؤثرات  إرفاؽوى الأرض وينبت الزرع وتتكاثر الأغناـ والحيوانات حيث تـ وتر 
ذلؾ النغـ البدوي الشعبي الريفي مصحوب  أحداثمنسجمة مف خلاؿ  موسيقية مناسبة

وتيميلات أىالي القرية فمف خلاؿ تحميؿ ىذ المشيد الذي فيو الكثير مف   وأىازيجبزغاريد 
 1.ية الثقافية والاجتماعيةالتعبير  الدلالات والرموز

 فيمم ريح الأوراس : -ج 

 " قرية مف قرى  كانت تعيش مع عائمتيا في التيىو فيمـ روائي طويؿ بطمتو "كمثوـ
حياتيا  ىموقؼ غير مجر  إلىيوـ مف الأياـ تعرضت ىذ العائمة  يجباؿ الأوراس حيث ف

ينفذىا الطيراف الفرنسي في حيف يتحوؿ الابف  التيحيث تـ قتؿ الأب في إحدى الانفجارات 
الوحيد الى دعـ الثوار ومساعدتيـ بالمؤونة  ليلا والتفرغ لأعماؿ الأرض وأشغالو اليومية 
نيارا إلى أف تـ اكتشافو مف قبؿ السمطات الاستعمارية حيث تـ زجو في السجف  في أحد 

للأـ حيث كانت تحمؿ فى يدىا  النسبةبالمحتشدات الفرنسية ومنذ تمؾ الفترة تبدأ المعاناة 
دجاجتيا و تنطمؽ في رحمة طويمة بيف الجباؿ والمحتشدات بحثا عف ابنيا محاولة رشوة 

المكيربة حوؿ  الأسيجةالجنود بدجاجتيا مف أجؿ اطلاؽ سراحو لينتيي بيا ميتة  بسب أحد 
 فيو. ابنياأحد المحتشدات ظنت أف 

في ماي  Africaine Révolutionمعو صحفية " في حوار أجرتو اميناحيث أكد "ح
باحث عف الحرية في حيف  إنسافوأف قصة ىذا الفيمـ ىي قصة كؿ جزائري وكؿ  2634

الدرامية وكذا مف الناحية الفنية والجمالية وأف  الأفلاـيرى "موني براح" أف الفيمـ مف أجمؿ 

                                                           
 .232-216 ،ص -فابرة السعد زرىوني، المرجع نفسو، ص ، سيد موسى  1
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التي مرت بيا الأـ وىي تفقد زوجيا وابنيا جعمتو قريبا جدا مف نفوس  الألآـواقعية 
 المشاىديف.

نفس المنواؿ الذي أخرج بو فيمـ "ريح الأوراس" كاف ىناؾ عدة مف الأفلاـ الثورية و 
حيث سبؽ وذكرنا منيا والتي ىي مجمميا عبارة عف محاولة لتأكيد الذات والالتفاؼ حوؿ 

والتاريخ أساسا ثـ تأييد وحيث دعـ المسار لبناء والتشييد الذي  لمغةامقدسات اليوية الدينية، 
 1.بدأتو الحكومة الجزائرية الفتية أنذاؾ

 دور المرأة في السينما الجزائرية رابعا:

أف ىذا  إلاشيدت السينما الجزائرية منذ نشأتيا، توظيفا لممرأة بأشكاؿ متعددة ومختمفة 
معرض  فيرئيسية فقد ظيرت المرأة كممثمة  أوالتوظيؼ لـ يكف دائما في صورة بطولية 

ثانوية أو رمزية ورغـ  أدواردوف أف تكوف محوراً أساسيا ليا بؿ غالبا ما أسندت ليا  الأفلاـ
ذلؾ لـ تستثف المرأة مف المشاركة فى ىذه الأعماؿ بؿ عكست بعض الأفلاـ جوانب مف 

ف لـ تكف  ىع خاصة خلاؿ عشرة حرب التحرير حتلمرأة الجزائرية داخؿ المجتممعاناة ا وا 
  2.القصة فيالبطمة الرئيسية 

وخاصة فيما يتعمؽ  فالأوروبييحيث تقوؿ "ريطا الخياط" عف تصور المرأة لدى 
"يمكف  لإنسانيتيا تحقيريويحمؿ نظرة  الإعلاميةالعربية و القالب الذي تبثو المضاميف  بالمرأة

مف الوىمة الأولى تحديد ىوية المرأة بأنيا كائف عجيب يختفي وسط لحافات  وأغطية  فالمرأة 
ىي مرة تمؾ البدوية القاصدة لمعيف ، لتورد الماء وقمتيا الفخارية عمى كتفيا كما تخيميا 

كما أعجب بيا العرب أنفسيـ في الأفلاـ  أو7اتياف ديني  أمثاؿالرساموف المستشرقوف7 
ومرة أخرى تتراءى بملامح السمراء ذات العينيف الواسعتيف  12لمصرية الأولى مف القرف ا

                                                           
، كمية والممارسةواقع السينما الجزائرية بعد الاستقلال، قراءة في تحولات المضمون لبنى رحموني،   1

 .232، ص 3والاتصاؿ والسمعي البصري، جامعة قسنطينة  الإعلاـعموـ 
 .223ة نابمي، المرجع السابؽ، ص يفسن   2
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ويخصيا بعضيـ بصورة ميينة وفي صور الجاىمة المتخمفة التي تجر  الأسودوالشعر 
ىي في و  الأخرىمجموعة مف الصبية بيد بينما تمسؾ بطرؼ المحاؼ مف تحت دقتيا بيدىا 

التي فرضت عمييا عيشة فى حيز الكوخ  المتوحشةشبو  اتنةالفأدب،  المستعمر إما تمؾ 
المييأة للإنجاب في الفنادؽ وكانت المرأة محؿ سواء الظف والسخرية  المحظيةالقذر أو تمؾ 

 1.بنفسيا دحضياسواء في المحيط العربي أو في الثقافات والشعوب الأخرى دوف أف تتمكف 

ف ىذا التصور العاـ لممرأة اليوـ نجده ح اضر في السينما الجزائرية حيث لـ تسند وا 
الثورية فاكتفت بدور" الكومبارس" عادة فلا  الأفلاـمف ليا أدوارًا رئيسية عف وجو الخصوص 

نجدىا تحرؾ الأحداث أو تغيرىا ولا حتى أف تنقؿ بعض مف الواقع فكثيرا ما تسند ليا دوار 
دائما بالرجؿ كما نراىا في فيمـ الخضوع و يصبح دورىا كقطعة الأثاث أو يرتبط وجودىا 

معركة الجزائر أو فيمـ دورية نحو الشرؽ ولكف ىذ كمو مف منظور الرجالي حيف يرى بو 
تناولت  أفلاـ حيث نجد .اركتيا في الثورة عمى وجو الخصوصالمخرج الجزائري المرأة أو مش

و "سيدي عمي المرأة مف باب آخر ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ فيمـ ليمى والأخريات لمخرج
حيث يقوؿ عنو إبراىيـ العريس في كتابو" رحمة في  2645سنة  إنتاجومزيؼ" الذي تـ 

ة بدى إلى حد كبير نموذجا لمسينما شعبية أربية "الفيمـ الذي طرح قضية المر السينما الع
 2.جميور في البمداف النامية إلىتحريضية تعميمية بحاجة 

تمت مشاركة المرأة فى حرب التحرير مف خلاؿ  كما نجد فيمـ المنطقة المحرمة الذي
بصفوؼ جبية التحرير وفى  ؽبالالتحالقطة واحدة يظير المجاىد وىو يدعو زوجتو المترددة 

فيمـ "الجحيـ في سف العاشرة" والذي يعد مف  بإخراجقاـ خمسة مخرجيف شباب  2635عاـ 

                                                           
 – 5711صورة المرأة الجزائرية والمرأة الأجنبية في أفلام الثورة التحريرية من مميكة بوخاري،   1

 الإعلاـقسـ  ،علاـ والاتصاؿمذكرة ماجستير في الإ ،النصي للأفلام معركة الجزائر النظامتحميل  5771
 .223، ص  1221-1222، 3، جامعة الجزائر الإعلاـوالاتصاؿ، كمية العموـ السياسية و 

.221المرجع نفسو، ص  ،مميكة بوخاري  2  
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حرب التحرير ويعتبر فيمـ  فيمشاركة الطفؿ  إلىبيف أربعة أفلاـ قصيرة حيث تطرقت 
الطفؿ كرمز لممقاومة حيث كاف أحدىـ مف المشاركيف  إلى أشار"يوسؼ عقيقو" الوحيد الذى 

 فيفتاة رغـ مشاركة المرأة الجزائرية  إلى أسندت في الثورة رغـ أف البطولة فى ىذا الفيمـ
بطولية بارزة تعكس  راأدوافلاـ الثورية أف حضورىا ظؿ ثانويا و محدودا إذ لـ تمنح معظـ الأ
 1.لممرأة الجزائرية في الثورة الحقيقيالدور 

ومع فيمـ "الفحاـ "سارت  2641تى عشر سنوات  تمت الاستقلاؿ ح إلى إضافة
وضاع السينما الجزائرية في اتجاه واحد وتعبر فيو عف مبدأ واحد و ىو بطؿ وحيد وىو أ

ة يمكف أف تحد انشقاقات الشعب حيث لـ يكف الوقت كافي بإبراز شخصيات محدد
 2.دؽ في المرأة الجزائريةأوصراعات في السينما في ىذه المرحمة لـ تعبر بصورة 

عيؿ بو يبمقاسـ إلى المدينة بحثا عمؿ حيث تبدأ عقدة الفيمـ عندما قرر أف يرحؿ 
فحـ ولكف  إلىعائمة المتكونة مف الزوجة وولديو وقد كاف قبؿ ذلؾ يجمع الحطب ويحولو 

خر ليمة لو في "الحماـ" أقريتو  وفي  إلىبعد فشمو  في الحصوؿ عمى عمؿ يقرر العودة 
يمتقي ب "سي قدور" وىذا رجؿ مف نفس قريتو بحيث يخبره بأف زوجتو أصبحت تعمؿ في 
مصنع لمنسيج في القرية عندىا تثور ثائرتو فيأخذ ولديو ويرحؿ بمجرد عودتو لمقرية ومف 

فيمـ فاف المخرج أراد  بيف أف يبيف تقاليد المجتمع الجزائري حيث ينحصر خلاؿ عرض ال
الفيمـ في إبراز ما  أىميةالمنزلية وتربية الأطفاؿ حيث تكمف  الأعماؿفي  الأـدور المرأة أو 

 .3قامت بو المرأة دوف تردد أو ما قامت بو مف أجؿ مساعدة زوجيا

وجود فرؽ بيف الرجؿ والمرأة مف تدؿ عمى  أخرىعلامات  وتظير فى ىذا الفيمـ
عماؿ المنزؿ وىي قريبة أخلاؿ الولديف حيث نجد أف الفتاة الشابة تقوـ بكؿ ما تستطيع مف 
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كثيرا مف أميا عكس الطفؿ الصغير حيث نجده مرتبط بوالده عف طريؽ حب كبير يجمعيما 
حيث نقوؿ" دنيس براىيمي" في ىذا الصدد وىذه الصورة تعد مف أجمؿ الصور في الفيمـ 

 خذه إلى السرير.أففي كؿ مساء يناـ الطفؿ في برنوس والده وفي فئو حتى ي

" يطرح فيو 2645عماري عاـ  مخرج "محمد بولم إضافة إلى فيمـ "الخطوة الأولى "
علاقة زوج أي ثنائي بعد أف تصبح زوجتو رئيسة بمدية حيث حاوؿ المخرج أف يرفع مف 
مسؤوليات المرأة الجزائرية حيث حاوؿ المخرج أف يكرـ المرأة والسينما ولكنو ابتعد كثيرا لأنو 

ونجد معا، لثنائي الذي يشكلانو الزوج ا ركز عمى المرأة وجعميا ىي التي تعمؿ عمى تطوير
أيضا مف أىـ الأفلاـ التي تطرقت موضوع المرأة في السينما الجزائرية وىو فيمـ "ريح 

حيث  2642عاـ  "الجنوب" لممخرج "رياض سميـ" المقتبس مف رواية "عبد الحميد بف ىدوقة
اء د إلى قريتيا لقضيتناوؿ ىذا الفيمـ قصة الطالبة في الثانوية التي تدرس بالجزائر حيث تعو 

ي مالؾ لكنيا ترفض الدىا بضرورة الزواج مف شيخ البمدية سالعطمة مع أىميا حيث يخبرىا و 
الدىا حيث الكممة الأولى الأخيرة تخبرىا بأف عمييا طاعة و ميا ولكف ىذه ذلؾ وتستنجد بأ

كبير عمى العجوز رحمة باعتبارىا فات تأثير  إلىوالأخيرة تعود للأب ثـ تقوـ بشكايتيما 
سكاف القرية حيث تعمميا لضرورة الموافقة عمى ىذا الزواج لاف سي مالؾ كاف مجاىدا أثناء 
الحرب التحريرية أماـ ىذه المشكمة لا تجد ىذه الفتاة حؿ سوى اليروب مف المنزؿ والعودة 

اف ىروبيا وتوغميا في الغابة تقع نفيسة حيث تمدغ مف طرؼ ثعب وأثناءالى خالتيا بالعاصمة 
مو البكماء نزلو وتقوـ أسعافيا وأخذىا لمالوقت تمتقي مع رابع الذي يقوـ بإوفي نفس 

بالتخمص مف الأفكار  في وعييا إذ تبدأ في منزؿ رابح وتحوؿ تدريجيا إقامتيابمعالجتيا أثناء 
ليو إبمغادرة القرية والانضماـ  الا قناعيسعى رابح  إمكانيتيامف  تأخذالتقميدية التي كانت 

  1.الى المدينة حيث تموـ في الأفؽ
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 ةــــــــــخاتم
 ما يمي: وفي الأخير وبناءًا عمى ما تم تقديمه نستنتج

 لأنها تقوم بنقل جل الأحداث والأخبار والوقائع المختمفة الواقع عبارة عنالسينما تمثل أن  -
لظروف مرت بها الجزائر ولكن مع مطمع  7591لم تكن قبل حيث نجد أن السينما الجزائرية 

الفرنسي "روني  أحد أصدقاء الثورة الجزائرية مع بدأت تظهر السينما الجزائرية مع 7591
وذلك من خلال  كوسيمة لمتعريف بالقضية الجزائرية،السينما ساهم في إدخال فكرة فوتييه" 

 الجزائري.بعض الصور والأفلام والأشرطة التي تؤكد عمى قساوة ما عاشه الشعب  التقاط
لخدمة  في البداية الأداةحيث كانت  استعماريشاهدت السينما الجزائرية ميلادها في سياق  -

 .الدعاية الفرنسية
منها  مالأفلالمسينما الجزائرية بفكرة النضال الثقافي والفني  فجأت  الأولىالبداية  ارتبطت -

 "فيمم ريح الأوراس" ذات طابع ثوري وسياسي.
في نقل هموم المجتمع وتوثيق الثورة  محوريادورا  الاستقلاللعبت السينما في فترة ما بعد  -

 الجزائرية.
 كما واجهت السينما الجزائرية تحديات كثيرة منها قمة الدعم. -
بينهم "محمد لخضر حمينه"، ومبدعين من لامعة من مخرجين  أسماءإضافة إلى بروز  -
 . لمسينما الجزائرية محميا ودوليا "أحمد راشدي" حيث ساهموا في تطوير الهوية البصريةو
تعد السينما وسيمة فعالة لمحفاظ عمى الذاكرة الجماعية وتقديم صورة واقعية عن المجتمع  -

 .الجزائري وتحولاته
وينضم الإنتاج  الاستثمارساتي يحفز ولا تزال السينما الجزائرية بحاجة إلى دعم مؤس -

 والعرض.
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 .81، صبغداد أحمد بلية: صور واقعية من السينما الجزائرية
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 البيبميوغرافية

  الكتب – أ

، دار البصائر، ط خاصة، الجزء العاشر، تاريخ الجزائر الثقافيبو القاسم سعد الله، أ -1
 2007الجزائر، 

، البدر الساطع لمطباعة 1، طصور واقعية من السينما الجزائريةأحمد بمية بغداد،  - 2
 .2018والنشر، الجزائر 

في الجزائر،  السنيماعمى  بانوراميو، نظرة فضاءات السينما الجزائريةأحمد بمية بغداد،  - 3
 مطبوعات لبجونت.

، البدر الساطع لمطباعة مخرجون وسينما جزائرية، الطبعة الثانيةأحمد بمية بغداد،  - 4
 .2018والنشر، الجزائر 

المجمس الوطني لمثقافة  السينما في الوطن العربي، عالم المعرفة،جان الكسان،  - 5
 .1982، الكويت والفنون والأداب

 الفرنسي الذي خدم الثورة السنيمائي(، 0756_5103رونيو فوتيو )سعيدي مزيان،  - 6
 ، بوزريعة )الجزائر(.لجزائريةا

 8الأطروحات والمذكرات الجامعية -ب 

السينما الفرنسية والحرب التحريرية الجزائرية الصورة و أرشن عبد الغني،  - 1
، قسم الإعلام، والاتصالأطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه، عموم الإعلام  ،الإيديولوجية

 .2018-2017، 3، جامعة الجزائر والاتصالكمية عموم الإعلام 
الجزائرية في السينما الثورية الجزائرية دراسة تحميمية لعينة  المرأةصور مريم،  أوكسل -2

مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه الطور الثالث، تخصص إعلام  أطروحة، من الأفلام السنيمائية
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-2020، 3قسم الصحافة، كمية العموم والاتصال السمعي البصري، جامعة قسنطينة واتصال
2021. 

الفيمم الثوري أنموذجا  -ساليب المعاصرة في السينما الجزائرية لأ، بن سعيد رشيدة - 3
دكتوراه، قسم الفنون الإعلامية كمية الآداب والفنون، جامعة وىران، لنيل شيادة الروحة أط

2020-2021. 
صورة المرأة الجزائرية والمرأة الأجنبية في أفلام الثورة التحريرية من بوخاري مميكة،  - 4

لنيل مذكرة  ، أبوابا،معركة الجزائر  معركةنصي للأفلام ال النظامتحميل  0771 – 0734
والاتصال، كمية العموم الله ممنوع من  الأعلامماجستير في الإعلام والاتصال . قسم شيادة ال
، جامعة الأعلامتحميل النظام النص علام محرکات الجزائر السياسية و  1993 - 1967
 .2012-2011، 3الجزائر

ينما الجزائرية دراسة تحميمية سمولوجية للأفلام صورة المجاىد في السشيقر سميمة،  - 5
، الوىراني 5105، زبانة 5101خارجون عن القانون ، 5104-5117المنتجة ما بين 

شيادة دكتوراه، تخصص السينما ووسائل الإتصال أطروحة لنيل  ،5104، البئر 5102
 .2020/2019رئجامعة الجزا والاتصال الإعلامالجديدة، قسم الإعلام كمية 

السمعي والبصري ودوره في كتابة تاريخ الثورة التحريرية  الأرشيفعزي سامية،  - 6
شيادة الدكتوراه أطروحة لنيل ، الجزائرية والفرنسية الأفلامدراسة تحميمية مقارنة لعينة من 

والاتصال، جامعة  الإعلام، كمية عموم الإعلاموالاتصال، قسم  الإعلامتخصص عموم 
 .2020-2019، 3الجزائر 

 أطروحة لنيلية في السينما الجزائرية دراسة تحميمية نقدية، الثورة التحرير قدور جدي،  - 7
-2009المغات والفنون، جامعة وىران،  الآداب، كمية شيادة الدكتوراه قسم الفنون الدراسية

2010. 
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التاريخية من خلال عينة من الأفلام الجزائرية  الأفلامكتابة سيناريو قطاف سارة،  - 8
 -اسة تحميمية وصفية در  القانون" "زبانة"، الثورية 8 "الأفيون والعصا" "نوة "الخارجون عن 

، قسم الإعلامالحديثة، كمية  والاتصال الإعلامستير في عموم جاالم دةمذكرة مقدمة لنيل شيا
 .2014-2013والاتصال، جامعة الجزائر،  الإعلامعموم 

 لنيل شيادة أطروحة ،اتجاىات السينما الجزائرية في الألفية الثالثةمنصور كريمة،  -9
، جامعة وىران، ن الإعلامية كمية الآداب والفنونفنون الدراما قسم الفنو تخصص  ،دكتوراهال

2013-2012. 
دراسة تحميمية ، الحركة الوطنية الجزائرية من خلال السينما الجزائرية موسمي نادية، - 10

"، 0753سيمولوجية عمى عينة من الأفلام "دورية نحو الشرق"، "وقائع سنين الجمر 
 الإعلامأطروحة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه، عموم في  ،"5101"خارج عن القانون 

 .2018-3،2017والاتصال ،جامعة الجزائر الإعلام، كمية الإعلام، قسم والاتصال
، رسالة دكتوراه، قسم الفنون، خصائص الفيمم الكوميدي في الجزائر ىوارية حاجم، - 11

 .2020-2019والفنون، جامعة وىران،  الآدابكمية 

 8المجلاتالمقالات في  -ج 

مجمة روافد ، 1954 "السينما في الجزائر ودورىا أثناء الثورة التحريرية"قادة،  الأحمر - 1
 .2017، ديسمبر3ع ،، جامعة غردايةلمبحوث والدراسات

مجمة الحوار ، "المراحل التاريخية للأفلام السنيمائية في الجزائر"بردق عبد الوىاب،  - 2
 .2019، 2، ع7مج ،جامعة تممسان ،الثقافي

سينما في الجزائر من الصورة النمطية للأوتكفون إلى الصورة الذىنية البكوش خميل،  - 3
والتكنولوجيا الحديثة، مج  والاتصال، مخبر البحث في المغات سنيمائيةمجمة أفاق ، لمثورة

 .3، جامعة الجزائر2020، 1، ع7
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 ، الجزائر.2020، 1،ع7، مجمجمة آفاق سينمائية،  1962 -
السينما الجزائرية والبحث عن الذات في زمن العولمة الثقافية رؤية زيان محمد،  - 9

 ، الجزائر.2020، 2، ع7، مجمجمة أفاق السينما، سيسيولوجيا
 ،المترجم، م وولادة السينما 19المجيود الفني لمصورة خلال القرن شرقي محمد،  - 11
 ديسمبر. –، جويمية20ع

ة ءالسينما الثورة الجزائرية خلال الألفية الثالثة قرا"صباح ساكر، و  صبيات نصيرة - 12
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، العصور الجديدة، " (1962-1957السينما الجزائرية الثورية )"طاىري فاطمة،  - 13
 .2016، ماي22-21ع

 "آثار وانعكاسات المرجعية القومية عمى مضمون السينما الجزائرية"عبابو عبد الجواد،  - 14
 ، الجزائر.2020، 2، عمجمة النص، 
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لأخر في الجزائر بأقون سينما ا الاستعماريةمغالطات السينمائية "عبد الله بن عزوزي،  - 15
، مستغانم، 2023، 1، ع10، مج ة أفاق السينماجمم، "يةة في السينما الكولونيالاءقر 

 الجزائر.
لونيالي في الجزائر بين الخطاب السينمائي الكو "عيسى رأس الماء، و  عماري جلال - 16

، والاجتماعية، المجمة العربية في العموم الإنسانية اثمجمة دراسات وأبح ،"الإيديولوجياالواقع و 
 ، وىران، الجزائر.2016سبتمبر  24ع

مجمة عموم ، "دور السينما الجزائرية في الدفاع عن اليوية أي"فاطمة الزىراء ثنيو،  - 17
 ، جامعة قسنطينة.1، ع8، مجالإنسان والمجتمع

، محور أفاق السينمائية، "جزائرالكولونيالية في ال السنيماصورة المرأة في "قميل سارة،  - 18
 ، تممسان، الجزائر4ع، قضايا السينما الجزائرية المعاصرة

ومساىمتيا في توثيق  1962-1957السينما الجزائرية النضالية  هأنش"لرباس نبيمة،  - 19
 ، الجزائر.2024، جوان 1، ع11، مجالسنيمائيةمجمة آفاق ، "الثورة التحريرية

التحريرية ودورىا في التعريف بالمبادئ الإنسانية لمكفاح سينما الثورة "محمدي محمد،  - 20
، 8، مخبر الوحدة المغاربية عبر التاريخ مجمجمة تاريخ العرب، "1962-1954الجزائري 

 ، برج بوعريريج.2022، 1ع
ثبات  الفنية وتعدد الوظائف بين الجمالية الظاىرة"مختار رحاب،  - 21 المنفصة المادية وا 

، جامعة 2022، 1، ع7، مج في الدراسات النفسية والعموم التربوية مجمة الجامع، "الكينونة
 المسيمة.

معالم الشخصية الوطنية من خلال السينما "فايزة اسعد زرىونى، و  موسي سعيد - 22
، 1مج، ع  ،الجزائر ،ينمائيةمجمة آفاق س، "والمعاني الدلالاتالجزائرية الثورية..... 

2021. 
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 مجمة أفاق، "حريرية في السينما الجزائرية الدلالة والتأثيرالثورة الت"وزناجي مراد،  - 23
 .2016، جوان 3السينمائية، محور السينما والسياسة، ع

 مجمة أفاق، الثورة التحريرية في السينما الجزائرية الدلالة والتأثير"وزناجي مراد،  - 24
 .2016، جوان 3محور السينما والسياسة، ع السينمائية

، قراءة في "قطاع السينمائي بالجزائر في ظل السياسات الجديدواقع ال"يوحوالي محمد،  - 25
، 2، ع9مج الجزائر ،مجمة النص،، 2021ضوء المراسيم الرئاسية والتنفيذية الصادرة سنة 

2،2021. 
لدول المغرب  ائية في رسم الخريطة الجيوسياسيةالسينم الأفلامتمثلات " ،يوسف لينده 26

 .2019، 47،ع  23، مج مجمة المعيار، "العربي

 8المواقع الإلكترونية -د 
- https://www.britannica.com 

 

- https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/les_fr%C3%A8res_Lumi%C

3%A8re/130661 

- https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/%C3%89tienne_Jules_

Marey/131758 

 

 

 

https://www.britannica.com/
https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/les_fr%C3%A8res_Lumi%C3%A8re/130661
https://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/les_fr%C3%A8res_Lumi%C3%A8re/130661


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرسال
 



 الفهرس

 2 ............................................................................................................................ شكر وعرفان

 3 ................................................................................................................................... الإهداء

 4...............المقدمة............................................................................

 8 ...................................................................... .1957الفصل الأول: السينما الكولونيالية في الجزائر قبل 

 9 ................................................................................................................... لسينما الكولونياليةأولا: ظهور ا 

 13 .................................................................................. ثانيا: المسلمون الجزائريون في السينما الكولونيالية 

 15 ................................................................................................ ثالثا: نماذج من الأفلام السينما الكولونيالية 

 23 ...................................................................... 1962-1957الجزائرية والثورة  الفصل الثاني: السينما

 :24 ........................................................................................................... بداية ظهور السينما الجزائرية أولا 

 ............................................:27ثانيا:أبرز رواد السينما الجزائرية  

 27 ...................................................................................... الرواد الفرنسيون المتعاطفين مع الثورة الجزائرية..أ

 32.............................................................................. الرواد ذو الأصول الجزائرية:.ب

 33              .................................................... نيالية على السينما الثورية الجزائرية.ثالثا:تأثير السينما الكولو 

 34..............................................................م.......فلاعض من الأرابعا: نماذج لب   

 42 ...............................................................1980-1962الفصل الثالث: السينما الجزائرية بعد الاستقلال .

 43 ............................................................................................................ أولا:وضع السينما ما بعد الاستقلال 

 :47 ................................................................................................ ثانيا:رواد السينما الجزائرية بعد الإستقلال 

 :51 ..................................................................................................... ثالثا: أبرز الأفلام الجزائرية السينمائية        

 55المرأة في السينما الجزائرية.................................................................................. ربعا: دوزر 

 60 ................................................................................................................................. الخاتمة

 67 ................................................................................................................................ الملاحق

 69 .......................................................................................................... قائمة  المصادر والمراجع:

file:///C:/Users/pc/Desktop/ماسيليا%20صالحي/مذكرة%20ما.docx%23_Toc199018779
file:///C:/Users/pc/Desktop/ماسيليا%20صالحي/مذكرة%20ما.docx%23_Toc199018783
file:///C:/Users/pc/Desktop/ماسيليا%20صالحي/مذكرة%20ما.docx%23_Toc199018789
file:///C:/Users/pc/Desktop/ماسيليا%20صالحي/مذكرة%20ما.docx%23_Toc199018794


 

 



N.r rrrrJ iÂnrt r rn+::r* ' fiS trr# , §'pï
t'ï'rp rcrç yir?r ÈFfs r ;:.o'ii §ÿI P r ' û00Âû rr'E{^ç

0?'zr'0§'ts0
uJ){§rg 00010 du çÿId'g '.rap1qx pâiuEilol I ?llsrâÀrr

's_M
F/"',
fg* 1P'çn:

rrq€: fl}lçz0z
rrogrrt f ir"rf tiÉ rrr.fli lqÉç'

t§2 d.ss(n) 1P(n) IfJ(n) i.tqE trrylF. lrrïÉr qr..àrir f*rFr r§r}(crn tÊ.? qfr"r tfi'sçifr

I

,....\ç..iT- i .fi,,ît q.§\.fffc...I_(t\f .-...ô.K\f

4ryry-(r) AÉtr. n.1* "1,"t' 1ff,*{'" rr;

@:1€ ïf Ç iff;q- rr-, df
tf§"d{î (rî) 15T? rf#ï rnnf-y q$-+|nlrf g*, rffï§t r&rrr-yq.'f ' rf.lft

-lrîÊ(r' 'd-\fo '*-\'..tniTi ''.# qrçr rgl1@pfeogp'1c,o.f ÿn*n gvT:'ht'''g'"'tyy6

tn rf'es l"T'p'

rEJ: /il.?'i tszor,
f.J ff.,,fîl tÀ:"ïrf ïT? fÉ*'T ÿT,tf- çlcûT,

xt rr,q{'+ rÂr"rÉ'f r 6.'fu1d1
O-t!rrÊ.T *a{-rla5.--t :
f rlic 1Jgqtu rfq1îfl rÉql rnq#
tr-+cct tr{tfa 1p.rdrqr1 {ffi

§z0zrH§ (I / :{gil
SINIYIAINH Sfl ]NXI}S J.IùtrüITTXYà.Tfl

SSTflJOf,§ }g STNIYI^IûH SflJNflI3S §f,(I flIlNJVd
v ?t§ §r ifl * B:ü tT I ë{}È dï3t.{ } }l û {r l{l.Is-}* 3À {§ i}

trnôI.{ortfl IJs fl HJuarrlsu
] [(I TT MINflIUfldNS JNIIAISNCITSNf,.'I flO flTIJSINIIAI

try-'Indo.IJ,xfl nÔLLYlIJol^ts(xNNfl tuugTvf, Iafl ndtà




