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 الحمد لله حمدا كثيرا طيبا مباركا فيو .

الجنة تحت قدمييا، ووقَّرىا في    -سبحانو وتعالى   -من وضع المولى  لى  إ
 زيزكتابو الع

 ىذه الدنيا اطال الله في عمرىا .  أمي الحبيبة التي لم تبخل عليا بشيء في

 المُوقَّر الذي رافقتني دعواتو طوال مشواري الدراسي  بيألى  إ

 حبيبي اطال الله في عمره .

 لى روح اختي الطاىرة رحميا الله .إ

 لى صغيرتي الجميلة اريام نور .إ

 ل ذمتي لي السند .لى اختي التي لا عوض من بعدىا اماإ

 ،  ومن لاقتني بيم صدفة الجامعة  إلى أصدق ائي ومعارفي الذين أجُلُّيم وأحترميم

 . ،ميما كان الفراق لن انسى صداقتكن  اميمة ، ندىخصوصا  

 إلى أساتذتي في تخصص  الانثروبولوجيا كل باسمو .

 . ثمرتي جيدي وتعب سنين  اىديكم

       



 

 

 
 

مقدمـــــــــــــة



 مقدمة
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مارسة الفنية علبقة الإنساف بما يشكمو مف إبداع ، حيث يمكف مف خلبؿ الفف نقؿ صكرة كاقعية تجسد الم    
براز المحتكل المثالي لمطبيعة كالعالـ كمكنكناتو ، بككنو نشاط إنساني عمى اختلبؼ أنكاعو كقد كانت ىناؾ   كا 

كالتي لا تزاؿ قائمة بصكرة مختمفة ، كقد  علبقة كاضحة بيف الإنساف  كالفنكف المعبرة عف الحياة الشعبية لممجتمعات
كعلبمات ذات أبعاد رمزية ، كقد عرفت  تتكضح ذلؾ بشكؿ خاص عمى جدراف الكيكؼ في شكؿ رسكمات لحيكانا

الفنكف تطكرات عبر العصكر ، كتحمؿ في طياتيا أصكلا كدلالات ركحية كدينية كأسطكرية  كليا كظيفة اجتماعية 
ك مجاؿ رحب يشمؿ عمى انشطة كالابداعات اليادفة الى تمثؿ اك ابراز افكار كمشاعر . كى1كثقافية كاقتصادية 

معينة مف خلبؿ عناصر جمالية مثؿ الصكت ، المغة ، الحركة .....الخ بحيث يعكس الثقافة كالتقاليد المتنكعة في 
فبتطكر الازمنة ظيرت  مختمؼ الحضارات فمنذ القديـ استخدـ الانساف الفف ككسيمة لتسجيؿ الاحداث كسردىا ،

مدارس كحركات فنية متنكعة تبنت اساليب جديدة كادخمت تفسيرات مختمفة لمفيكـ الابداع كالجماؿ الفني مثؿ 
المدرسة الركمانسية ، الكاقعية ، الانطباعية ، التجريدية كالتعبيرية ، اف الفف لا يقتصر فقط عمة الاعماؿ الجمالية 

 لعممية الابداعية نفسيا كالتأمؿ في الككف كالكجكد .التي تخمؽ ، بؿ يمتد ليشمؿ ا

في مقابؿ الديف الذم يعتبر كاقعة عالمية  كنظاـ مف العقائد كالطقكس التي تنظـ فيـ  الافراد لمعالـ مف       
حكليـ ، كتقديـ إجابات حكؿ الكجكد كالمعبر كطبيعة الككف كىك جزء لا يتجزأ مف التجربة الإنسانية ، حيث يصؼ 
الديف بحركة أكبر ، فيك متأثر بالتغيرات ، باعتباره نتاجا تاريخيا ، فيشكؿ مثمو مثؿ الثقافة ، أىارا للئدراؾ كالتفسير 
فيك يفترض كجكد رمكز ، كمؤسسات تستيدؼ خمؽ حالات ذىنية كدكافع عمية كقكم كمستدامة ، حيث شكؿ الديف  

يرل اف  الانثركبكلكجيةبكلكجيا كعمـ قائـ بذاتو كالمتتبع لمدراسات منذ تبمكر الانثرك  للبنثركبكلكجييفمكضكعا مفضلب 
الدراسات المتمحكرة حكؿ ظاىرة الديف قد امتدت مف الشعكب البسيطة الى الشعكب الاكثر تعقيدا، كلعؿ مف ابرز 

بط اسمو بالمدرسة العمماء الذيف اىتمكا بالظاىرة الدينية الانثركبكلكجي الأمريكي المعاصر كميفكرد غيرتز الذم ارت
التأكيمية اك الرمزية كالذم خص الدراسة عمى الاسلبـ الممارس ، لقد كاف لو عمؿ كبير تجاه الديف كاف المبدئ 
الذم اعتمد عمو غيرتز ىك التأكيؿ المناسب لمفيـ كتأسيس المعاني ك الثاني قائـ عمى مكانة في الحياة الاجتماعية 

 2بشكؿ عاـ .

بر الجدليات التي كاجيت الديف ىي الممارسة الفنية بيف التعارض كالجكاز كأف مكقؼ النسؽ كعميو فإف أك       
الديني ليذه الفنكف قائـ عمى اختلبفات في التأكيؿ كالتفسير عمى الرغـ مف الفصؿ في النظرة الدينية لمفنكف كقكة 

                                                           
1
  1بن علال فاطمة الزهراء ، الممارسات الفنٌة فً الجزائر ، ص  - 

2
 05كلٌفورد غٌرتز، الدٌن بوصفة شبكة دلالة ، ، ترجمة مصطفى مرضً ، المجلة الجزائرٌة فً الانثروبولوجٌة والعلوم الاجتماعٌة ، العدد  - 

 ،0515 
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ثيا كىي محرمة الا اف المجتمعات الادلة كالبراىيف عمى بعض الفنكف ، التي اليكـ تعتبر ركح المتجمع كترا
تدعـ  ىذه الممارسات فبرغـ التشدد كالصرامة الا انيا اثرت بشكؿ كبير عمى  الاسلبمية كالجزائرية خاصة لا تزاؿ 

العقؿ البشرم كعميو تمت ىذه الدراسة في البحث عمة التحريـ لمفنكف عمى ام أساس قائـ اـ تأكيؿ فقط مف خلبؿ 
 عميو قد تـ  تقسيـ ىذا البحث الى ثلبث فصكؿ .السياؽ الزمني ليا ك 

فيو تحديد كؿ مف  تـ  كالذم  لمدراسة  استيؿ الفصؿ الأكؿ ، تحت عنكاف الإطار المنيجي كالمفاىيمي       
الإشكالية كتساؤلاتيا، الى جانب المفاىيـ الأساسية ، أسباب ، أىمية كأىداؼ ، ككذا عرض الدراسات السابقة التي 

كجكدة تحت سياؽ الدراسة مف حيث الاختلبؼ اك التشابو لـ تكف ىناؾ ، حيث كانت ىناؾ بعض لـ تكف م
الصعكبات في الدراسة سكاء في عممية جمع المادة العممية اك العامؿ الزمني الذم لعب دكرا اساسيا في ىذه الدراسة 

الدراسة مف الجانب الميداني  في كلاية ككنيا تتطمب كقت لفيـ اكثر الجدلية القائمة بيف الديف كالفف ، تمت ىذه 
بسكرة حيث كاف مجتمع البحث يمثؿ اىؿ الاختصاص في الديف كبعض الفنانيف ككذلمؾ بعض مف الناس العامة ، 

 بالإضافة الى عرض الإجراءات المنيجية المتبعة في الدراسة .

كعنكاف  اؽ الى الفف كالأنثركبكلكجيلممكضكع حيث تـ التطر  الجانب النظرمثـ احتكل الفصؿ الثاني عمى       
لمفصؿ، مف خلبؿ التأكيؿ الذم جاء بو كميفكرد غيرتز الذم اعتبر الديف نسقا ثقافيا كتطرقنا أيضا الى العلبقة بيف 

 الفف كالأنثركبكلكجيا ، الفف كأبعاد التجربة الدينية الفف ككسيط بيف الظكاىر الطبيعية كالركحية .

عنكاف الفصؿ الثالث الذم حاكلنا دمج النظرم كالميداني لنسؽ الديف كالممارسة الفنية في كفي الختاـ كاف       
الفنية في  ةالجزائر تحت إبراز العلبقة التي تربط الديف الإسلبمي كالفف في الجزائر ، كالػتأكيؿ الديني لمممارس

المتحكمة في تأكيؿ النث الديني المرتبط بالفف  الجزائر التي تـ اختيار نكع الفف ليك الغناء كالمكسيقى كتبياف العكامؿ
 لمفف . مكأخيرا نظرة المجتمع الجزائر 
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 التعريف بالموضوع -1

كاتسعت الاخيرة  الآكنةتعددت الدراسات كالاتجاىات في العمكـ الاجتماعية عامة كالانثركبكلكجيا خاصة في       
، كقدمت  بالإنسافمجالاتيا كتداخمت مع مكضكعات اخرل لاسيما الفف ، بحكـ ىذا الاخير ارتبط ارتباطا كثيقا 

ي تميز عف باقلنا كشكفات عف ماىية الرمز في اعماؿ الفنانيف التشكيميف ، الذم يحمؿ دلالات متعددة ت
الادياف  في العقمية الدينية ، الركحية كالفنية لكثير مف ة الاخرل ، نظرا لمكانتو كميمتوكالأساليب الفنيالاتجاىات 

بؿ لف يككف مف الممكف اقناعنا عمى مستكل مقدار المشاعر كعمى عمميات حديثا ، كمعتقدات الانساف قديما ك 
التفاعؿ البصرم كالحسي كالجسدم ،مف دكف اف نعرؼ عما عبرتو احدل الرمكز انطلبقا مف اليات الانثركبكلكجيا 

نية الذم استأنس الانساف في فيـ كجكده عبر التاريخ ، كصكلا الى محاكلات الفناف بالبحث كالابتكار لتكظيفيا الدي
عمى مختمؼ الخامات ، فأنتجت مجمكعة الاسئمة كالمعاني كالتأملبت لدل المتمقي ، كلعؿ اعمقيا نجدىا في 

ائرم "دكنيس مارتيناز" احدل المرجعيات ليذه الحركة اعماؿ الجماعة الفنية الجزائرية "اكشاـ" ،مؤسسيا الفناف الجز 
 1الفنية .

عد ىذه الدراسة نظرية مدعكمة ببحث ميداني ، اذ تسعى لمبحث في العلبقة بف الديف كالفف مف تكعميو        
نظرة المجتمع خلبؿ تأكيؿ النصكص الدينية ذات صمة بالفف ، مع النزكؿ لميداف البحث لمحاكلة فيـ اكثر 

 .لمممارسة الفنية ، اتخاذا مف الغناء كالمكسيقى انمكذجا زائرم لمفف ، ككذا نظرة بعض رجاؿ الديف الج

 إشكالية الدراسات السابقة في مجال الفن والدين في الجزائر :  _2

ية مف اكبر المشكلبت مصادفة في الدراسات الاجتماعية كالأنثركبكلكجية مسالة النسؽ الديني كالممارسة الفن     
في الجزائر ككف الديف شيء مقدس لا يجب المساس بو اك التعدم عميو كالفف معادم لمديف ككؿ مف يدعمو فيك 
عدائي للئسلبـ  ، كىذا ما شكؿ لنا صعكبة في ايجاد الدراسات حكؿ ىذا المكضكع تشابيا اك مغايرا. نجد دراسة 

معنى ، تمحكر الكتاب عمى ثمنية لغة ك  يتحدث عمى ، فف الاسلبـ "Titus Burckhardtاجنبية لممؤلؼ ،
كؿ متنكعة ،معنى الفف الاسلبمي كىؿ ىك فف اسلبمي اك عربي ، كرمزية المسجد، تاريخ الفف الاسلبمي ، فص

ير بالفف الاسلبمي كاف الديف اقر ىذه الفنكف الجميمة الغ عربي ...اخ ككؿ ما يتعمؽانكاع الفف، الصكرة ، الخط ال
 مي . مخالفة لمشرع الاسلب

                                                           
1
، العدد 11ي محمد ٌاسٌن ، الدرس الانثروبولوجً الدٌنً فً الابعاد الرمزٌة  لدى جماعة  اوشام ، مجلة انثروبولوجٌة الادٌان ، المجلد _ سعاد 
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اف نسؽ الديف يمكف اف يؤثر بشكؿ كبير عمى الباحث في الدراسات الخاصة بالفف ، سكاء عمى البحث نفسو    
 :  كعميو تـ تحديد التأثيرات فيما يمي اك منيج الباحث 

لمفف كطريقة دراستو لو ،  تفسيره: كيقصد بو الايماف الديني لمباحث قد يؤثر عمى  المنظور الشخصي .1
 تي ليا ابعاد دينية .خصكصا ال

ا كاف الباحث منتمي الى ثقافة ذات خمفية دينية ، فمف المحتؿ اف يككف لديو فيـ : اذ الخمفية الثقافية .2
 تجاه الاعماؿ الفنية التي تنتج صمف السياؽ الديني  كتأثرعميؽ 

فسير اكبر كثيرا مف الباحثكف قد ينجذبكف نحك دراسة الفنكف بحثا عف معنى كت:  البحث عن المعنى .3
نعكس ذلؾ في اعماليـ يتعمؽ بالكجكد الانساني كالسعي الى الكحدة كالكماؿ الركحي ف مما ي

 الاكاديمية.
: اف الباحثكف الذيف لدييـ فيـ عميؽ لتقاليد دينية معينة ، ربما  تفسير الرموز والاسقاطات الدينية .4

 ركثة في الاعماؿ الفنية . يككنكا اكثر قدرة عمى تفسير الرمكز كالاسقاطات الدينية المك 
الفنكف التي  كتأكيؿر ي: يكاجو الباحثكف خمفيات اخلبقية تتعمؽ بتفس والفمسفيةالخمفية الاخلاقية  .5

 .رمكز مقدسة بطرؽ قد تعتبر مثيرة لمجدؿ اك مخالفة  تعرض مفاىيـ اك

 أهمية الدراسة:-3

تأكيلبت و لمممارسة الفنية أـ ىي الديف في تحريممف الحاجة إلى معرفة حقيقة  االدراسة كقيمتيتكمف اىمية     
بالإ،  مف طرؼ الأشخاص ، كمحاكلة الكقكؼ عمى نظرة النسؽ الديني لياتو الممارسة كالمكقؼ مف ذلؾفقط 

  الى محاكلة المساىمة في الكتابات الخاصة بالفف لككنيا قميمة في ىذا الجانب .ضافة 

 : أسباب الدراسة-4
 أسباب ذاتية:  -

 فضكؿ العممي كالاىتماـ الكبير لظاىرة الفف ال 
 الرغبة في معرفة سبب استخداـ بعض الفنكف رغـ المعارضة الدينية .  
  حممو مف أنكاعتما ك الميكؿ الشخصي لمممارسة الفنية . 

 :أسباب موضوعية -
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 كممثميو  الديفك  ،الصراع القائـ بيف الفف كممثميو. 
 غيانيا في الجزائر رغـ التحريـالانتشار الكبير لمممارسة الفنية كط . 
 . التاثير الفني عمى القيـ كالكازع الديني في الجزائر 

 تسعى ىذه الدراسة إلى تحقيؽ جممة مف اليداؼ التالية: أهداف الدراسة:-5

 التعرؼ عمى العلبقة بيف الفف كالديف. 
 التعرؼ عمى الفف مف المنظكر الانثركبكلكجي 
 اه بعض الفنكف في الجزائرالتعرؼ عمى التصكر الديني تج. 
 

  حدود الدراسة والعينة:-6

كيقصد بو المكاف الذم أجريت فيو الدراسة ، كعميو تـ اختيار مدينة بسكرة كمجاؿ لمدراسة . تقع في الناحية الجن
 1974، انبثقت بمكجب التقسيـ الإدارم لسنة  2كمـ 21671،20كبية الشرقية مف الكطف عمى مساحة تقدر ب 

، دائرة حيث تشترؾ في الحدكد مع خمس كلايات ذات أىمية  12تضـ  130174لممرسكـ  التنفيذم رقـ  ، طبقا
 اكلاد  اقتصادية كسياحية ، مف الشماؿ باتنة ، مف الشرؽ خنشمة ، مف الجنكب الكادم ك المغير ، مف الغرب

  1المسيمة .ك  جلبؿ

ستغرقتيا الدراسة ، حيث تمت الدراسة الاستطلبعية في :  كيقصد بو المدة الزمنية التي ا المجال الزماني 1_6
أياـ ، ككانت انطلبقة الدراسة بشكؿ فعمي نياية شير افريؿ ، حيث تـ البدء في اجراء عدة مقابلبت مع  7حدكد 
 يكـ .   27مام ، حكالي  23افريؿ الى  26كثيف في الفترة مف المبح

رم ككانت العينة مف اىؿ الاختصاص   المجتمع البسك كىكيتمثؿ في مجتمع الدراسة  :المجال البشري  2_6
 .في الديف كالفف كبعض مف الناس العامة 

 .مضبكطة شخص كتـ تحديدىا بدقة كي تككف غاية الدراسة 21شممت العينة حكالة 

 
                                                           

1
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 الإشكالية: -7

 بكصفو الاسلبميلعالـ في الجزائر كا الباحث الاجتماعي تلطالما كاف الديف مف أكبر المشكلبت التي كاجي      
نسؽ ثقافي لا يمكف المساس بو، كعند تحميمو بكصفو نسقا ثقافيا لا يعني إبعاده عف سياقو الأكبر الذم يحتكم عمى 
الأنظمة العقمية كاللبعقمية، المذاف يحيلبف إلى شبكة متداخمة مف الأنساؽ، الممارسات كالمؤسسات الفاعمة في ثقافة 

الثقافية في ضكء العقمية كاللبعقمية كجبت المكاجية مع كؿ ما ىك  كالانساؽحميؿ النصكص ثـ إف ت . مف ثقافات ما
متشكؿ تاريخيا كمتحيز سياسيا كمكضع مؤسساتيا كمع كؿ ما يكضع للبحتكاء كالإقصاء. كالاىتماـ ببعض الأشياء 

ىماؿ الأخرل، نذكر الممارسة الفنية التي عممت عمى خمؽ التناقض كالمحاربة مف طرؼ رجاؿ الديف كالمتدينكف  كا 
إلا أنيا طغت عمى الساحة العربية كاستحكذتيا المجتمعات عمى الرغـ مف ىيمنة النسؽ الديني عمى بقية الأنساؽ 

 الثقافية مف خلبؿ العرؼ عمى كيفية تعامؿ الإسلبـ مع الممارسة الفنية.

عكامؿ البيئة الثقافية كالطبيعية ، فضلب عما تمتاز إف الفنكف باعتبارىا في مقدمة المظاىر الحضارية  تتأثر ب      
بو مف صدؽ التعبير عف اليكية كالانتماء كالقيـ كما يقكؿ البرت كامكس: "عندما يعجز العقؿ عف التفكير يبدأ 

 ."الفف

كاجيت الفنكف إشكاؿ كبير مف طرؼ النسؽ الديني الذم حرـ بعضيا كأجاز بعضيا عمى الرغـ مف أنيا       
ر اصدؽ الكثائؽ التي يستعيف بيا الباحث كالمؤرخ في التعرؼ عمى التطكرات السياسية ، الاجتماعية كالأفكار تعتب

الدينية ، لقد كاف لممركزية الإسلبمية دكر ميـ في الثقافة العربية أك بالأحرل ما يسميو كميفكرد غيرتز" قكة النسؽ 
، سياسة ...الخ( في حياة الإفراد الذم يتبنكنو ، كعمى  ديكلكجياايالثقافي" أم مركزية نسؽ ثقافي ما ) ديف ، فف ، 

ىذا الأساس لـ يكف الديف حالة ىامشية كفقط في حياة الناس بؿ اعتبر السبيؿ الذم يمشي عميو الناس جميعا 
 1. كنشاطا جكىريا أساسا يسعى الفرد لتمثؿ قيمو كالمحافظة عميو كرفض ما يتعارض معو فكرا كعملب

ع ذلؾ ، كعمى الرغـ مف مركزية الديف في الثقافة العربية بصفة عامة كالجزائر خاصة فاف دراسة النظرة كم     
الدينية لمممارسة الفنية في الجزائر تستمزـ الكقكؼ عمى طرح الإشكالية التالية : ىؿ حقيقة أف الديف يحرـ كؿ شكؿ 

 الديني ؟     منصلث ك مف أشكاؿ الفنكف أـ ىك تأكيؿ مكر 

 خلبؿ الإشكالية الرئيسية يمكف صياغة تساؤلات فرعية لممكضكع: مف
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 ؟ةالفني الممارسةالإسلبمي مف  ك  ديفالما طبيعة العلبقة بيف  -1

 الى الفف؟ف ك الجزائريكيؼ ينظر -2

 ما العكامؿ المتحكمة في التأكيؿ الديني المرتبط بالممارسة الفنية ؟ -3

 منهج الدراسة وأدواته: -8

 كعميو:الاثنكجرافي كالمقاربة النظرية التأكيمية  في ىذه الدراسة عمى المنيج عتمادتـ الا

: تـ الاستعانة بيذا المنيج في معايشة مجتمع البحث في بعض الممارسات الفنية كالغناء الاثنوجرافي  -أ
تصكراتيـ نحكىا كالمكسيقى كىذا بغرض فيـ اعمؽ لمعاني كدلالات ىذه العناصر الفنية لمجتمع البحث ككذا لفيـ 

 ، فبدكف المعايشة كالملبحظة كالمقابمة معيـ لا نستطيع فيـ تصكراتيـ كنظرتيـ الى الفنكف .
، فيميا  جمع البيانات الخاـ عف طريؽ الاثنكجرافيا يستدعي منا تحميميا : التأويمية نظريةالالمقاربة  -ب

يـ السياقات المختمفة لمممارسات الفنية كالمغة المستعممة الاقرب لف ، كتأكيميا كتـ الاعتماد عمى ىذه المقاربة ككنيا
كالرمكز المشكمة ضمف انماط ادائيا ، كالتي تختمؼ مف بيئة لأخرل كمف سياؽ لأخر كقد تتكافؽ مع النص الديني 

 اك تعارضو ، كالتأكيؿ يساعد عمى الاحاطة بيذه المعاني المختمفة كجمعيا ضمف شبكة دلالية معينة.
 لدراسة:أدوات ا -

مف خلبؿ المعايشة داخؿ مجتمع البحث كالمشاركة في الممارسات الفنية التي يقكمكف بيا الملاحظة: _  
كملبحظة طريقة تفاعميـ معيا مثؿ الغناء كالمكسيقى الذم كاف نمكذجا لمدراسة، الرقص كالرسـ بغرض فيـ قيمة 

 . الفف كالنظرة لو

 .تكجيو اسئمة مباشرة لممبحكثيف كترؾ المجاؿ مفتكح ليـ للئجابة ككانت مقابمة حرة ، حيث تـالمقابمة: _ 

  مفاهيم الدراسة: -9
: ترتبط كممة الفف في ابسط مدلكلاتيا بتمؾ الفنكف التي نميزىا بأنيا تشكيمية أك مرئية عمى أننا إذا  (artالفن ) أولا:

 .كالمكسيقى لاحظنا الأمر كدقة التعبير فلب بد أف تدخؿ في نطاقيا فنكف الأدب 

                                                                   بمعنى الميارة كتغيرت خلبؿ التاريخ.                                                                                            ARSمف الكممة اللبتينية   ARTجاءت كممة فف لغة:
كجمعو فنكف، كأفناف. في حيف  ءالشيبف منظكر في معجـ لساف العرب، عمى انو الحاؿ كىك الضرب مف عرفو ا
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كىك التزييف، كجاءت كممة فف في المعاجـ الحديثة كمعجـ المنجد  ءالشيالفيركز أبادم عرفو: الحاؿ كالضرب مف 
نكنو، كتفنف في الحديث أم أحسف أم تنكعت ف ءالشيأم زينو كتفنف  ءالشيؾ الفف ىك الأنكاع كما يقاؿ فف 

 أسمكبو في الكلبـ.

كجاء في معجـ الكسيط الفف ىك التطبيؽ العممي لمنظريات العقمية كيتـ اكتسابو عف طريؽ الدراسة كالتمريف، أما في 
ة : ( عمى انو تعبير الفرد عف ميارة الإبداع في صكرة مرئي artالمغة الانجميزية فقد كرد في معجـ أكسفكرد الفف) 

 1النحت ، الرسـ , الرقص ، الغناء ... الخ 

الفف في معناه العاـ : ىك التطبيؽ العممي لمنظريات التطبيقية أما في معناه الخاص ، ىك ميارة  اصطلاحا:    
شخصية يمتمكيا شخص محترؼ أك صاحب صنعة . كعمية نستطيع القكؿ الفف ىك عمؿ جمالي يثير مشاعر 

 ( .(les beaux artsلدل المتمقي ، كىك ما يسمى بالفنكف الجميمة السركر ، الفرح كالبيجة

كما قاؿ " ىيركسككفتز " عمى انو إضافة جمالية لمحياة العادية التي لا تحقؽ إلا لانثروبولوجيا عرؼ الفف في ا
كز بالمقدرة كالكفاءة كلو شكؿ معيف ، كىك يكضح جانبييف ميميف : المحتكل الذم يتضمف المكضكع ، كالرم

المرتبطة بو فيك التعبير الجمالي عف المدركات كالعكاطؼ كنقؿ المعاني كالميارة فيك ظاىرة طبيعية اجتماعية 
 كثقافية .

 قسـ ىيجؿ الفف إلى ثلبث أقساـ كفي الكاقع ىي مراحؿ متتالية مر بيا الفف كتعبر عف ارتباطو الكثيؽ بالمجتمع : 

يعبر   سائد طكاؿ المحضرات القديمة كىك الذم  كاف :  ART SYMBOLIQUEالفن الرمزي _ 1 
   الفناف بو عف فكرتو المجردة بالرمكز كالإشارات لعجزه عف التعبير عنيا بالصكرة الحقيقة

كىك الذم  يحاكؿ تحقيؽ المطابقة الكاممة كالانسجاـ  :  ART CLASSIQUEالفن الكلاسيكي _ 2
 الكلبسيكية . التاـ بيف الفكرة كالصكرة كالاىتماـ بالقكاعد

كىك الذم يفصؿ الفكرة عف الصكرة ، لاف  : ART ROMANTIQUE الفن الرومانسي _3 
 2الفكرة غير متناىية كالصكرة متناىية .

ىك تحكيؿ مجمكعة مف الأفكار كالمشاعر كالأحاسيس إلى عمؿ فني يحمؿ الإبداع  :التعريف الإجرائي لمفن   
 لكاقع المعاش ككؿ فناف يجسد انتماءه كبيئتو التي ينتمي إلييا . كالجماؿ مف طرؼ الفناف الذم يحاكي ا
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يتعذر بالضبط تحديد المحظة التي كلد فييا المصطمح ، :   (modéle culturel نيا : النسق الثقافي )ثا
يدا كلكف ما ىك في حكـ المؤكد أف ىذا المفيكـ ىك نتاج حقمييف أساسييف ىما الانثركبكلكجيا كالنقد الحديث كتحد

 مف نتاج التداخؿ بيف ىديف الحقميف في فكر الانثركبكلكجي الأمريكي المعاصر " كميفكرد غيرتز " 

أف ىذا المفيكـ ليس جديدا جدة مطمقة ، ففي الانثركبكلكجيا كعمـ الاجتماع كما في القد الحديث جرل استخداـ     
نا ند ديسكسير " أف استخدـ مصطمح النسؽ مقابؿ سبؽ لعالـ المسانيات " فيردي مفاىيـ قريبة مف ىذا المفيكـ .

النظاـ في محاراتو تقديـ تعريؼ جديد لمغة ، كيمكف البحث عف أصؿ مفيكـ النسؽ الثقافي كعمى رأسيـ كمكد ليفي 
تراكس الذم ميز بيف مستكل الطبيعة كمستكل الثقافة كالخط الفاصؿ بينيما . فمف منظكره فاف كؿ ما ىك ككني س

الإنساف ينتمي إلى مستكل الطبيعة كيتميز بالتمقائية كاف كؿ ما ىك خاضع لقاعدة ينتمي غالى الثقافة شمكلي لدل 
 كيمثؿ ما ىك نسبي كخصكصي . 

كعميو فالنسؽ في المغة ىك مف الفعؿ نسؽ ينسؽ نسقا ، بمعنى التنظيـ فالنسؽ كؿ ما كاف عمى نظاـ كاحد مف    
 السكاء . أم نظمو عمى ءالشيفيقكؿ نسؽ  ءشيكؿ 

ما في الاصطلبح حيث يعرفو الباحث طو عبد الرحماف جممة مف العبارات المستخمصة مف المغة السميمة ا   
يتحدد مفيكـ النسؽ الثقافي عند عبد الله الغدامي " عبر كظيفتو كليس عبر كجكده المجرد ، بطريقة المزكـ المنطقي 

 1"  . دكالكظيفة النسقية لا تحدد إلا في كضع محدد كمقي

 جاءت لفظة الديف في المغة بعدة معاني نذكر منيا :   : (religionثالثا : الدين )

 المجازاة ، كما في قكليـ كما تديف تداف أم كما تجازم تجازل كيكـ الديف ىك يكـ الجزاء  -
 التكحيد ، يأتي بمعنى التكحيد في قكلو عز كجؿ " إف الديف عند الله الإسلبـ " -
أك الممة لقكلو تعالى " ىك الذم أرسؿ لكـ رسكلو باليدل كديف الحؽ ، كيقكؿ الفيركز ابادم الحساب، الحكـ  -

 2الديف بالكسر ىك الجزاء كالعادة كالعبادة .

عف طريؽ الكحي كىك ما كضعو الله مما يسكؽ إلى الحؽ في المعتقد كالخير في المتمقي اصطلبحا : ىك الشرع 
 3لى كالانقياد لو فيك ممة الإسلبـ كعقيدة التكحيد .السمكؾ كىك أيضا التسميـ لله تعا
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يقكؿ كميفكرد غيرتز : المشكمة ليست في صياغة تعرؼ الديف فيناؾ العدد الكافي منيا ، بؿ ربما ىذه الكثرة كانت 
سببا مف أسباب ىذه المشكمة كمع ذلؾ فانو لا يقمؿ مف أىمية صياغة تعريؼ محدد لمديف فإذا كاف مف الشائع أف 

في القرف الماضي  الانثركبكلكجيةلتعريفات لا تؤسس شيئا إلا أنيا تزكدنا بتكجو مفيد لمفكر ، كما كثرت الدراسات ا
 حكؿ المجتمعات الإسلبمية ، ككاف لمديف نصيبو مف ىذه الدراسات.

ف مف أمثاؿ : كفي ىذا السياؽ ىناؾ إسيامات لبعض العمماء التي لا يمكف الاستغناء عنيا في مناقشة مفيكـ الدي 
بداية مع جيمس فريزر ، الذم تبمكر مفيكمو عف الديف  تايمكر ، فريزر ، مالينكفيسكي، ارنست جيمنر.... كغيرىـ .

مف سياؽ التمييز الحاسـ الذم أقامو بيف السحر كالديف ، فيذا الأخير مف منظكره " استمالة مصمحة القكل الأسمى 
يطر عمى مجرل الطبيعة كالحياة الإنسانية " أم الاعتقاد بالإلية كالكائنات مف الإنساف التي يعتقد إنيا تكجو كتس

 الركحية كما يستمزـ ىدا الاعتقاد مف تضحية كفداء كطقكس تعبدية . 

عمى الرغـ مف الاختلبؼ المشيكر في الانثركبكلكجيا بيف تطكرية فريزر ككظيفية مالينكفيسكي ، فاف الاختلبؼ      
 ا خصكصا في تحديد الكظيفة الركحية ليذه الأنساؽ الثقافية في المجتمعات الإنسانية . بينيـ لـ يكف كبير 

إف السحر كالديف ، العمـ كالمعقكؿ الشائع مف منظكر مالينكفيسكي عبارة عف نماذج مختمفة يمجا إلييا الإنساف     
عطاء كجكده معنى كقيمة , فالديف إذا مثمو م  1.  اكالأيديكلكجيثؿ الفف ، التاريخ ، العمـ لتفسير تجربتو في العالـ ، كا 

يقكؿ ادكارد تايمكر : إذا فيمنا مف كممة ديف الاعتقاد في إلاه أعمى كمحاسبة بعد المكت أك عبادة أصناـ كممارسة 
القرابيف أك أم طقكس أخرل أك مذاىب منتشرة عنا كىناؾ ، فمف غير شؾ عدد مف القبائؿ تبقى خارج عالـ الديف 

 مكف تعريؼ الديف كحد ادني " عمى انو الاعتقاد في كائنات ركحية ."كلكف ي

أما ايميؿ دكركاييـ : قد قدـ تعريؼ يقترب مف الدقة لأنو ميز كلأكؿ مرة بيف عالميف الأكؿ مقدس كالثاني دنيكم ، 
ي تتعمؽ بأشياء كىذا ىك أساس كؿ ديف ككؿ نزعة دينية يقكؿ : " الديف نظاـ متسؽ مف المعتقدات كالممارسات الت

 2".مقدسة بمعنى منفصمة كمحظكرة ، ىذه المعتقدات كالممارسات تكجد في جماعة أخلبقية تسمى كنيسة 

نصؿ إذا إلى أحد أىـ المفكريف الذيف قدمكا تعريفا لمديف لا يمكف المركر عميو مركر الكراـ في أم مداخمة حكؿ   
سلبـ مسكدة اجتماعية لنظاـ اجتماعي، تعاليـ الإسلبـ فيو الظاىرة الدينية كىك ارنست غيمنر الذم اعتبر الإ
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تفصيمية كتغطي كافة مناحي الحياة. كىذه المسكدة ذات الطبيعة القانكنية الأخلبقية. كقد ركز ىنا عمى الجانب 
ية الأخلبقي كضبط السمكؾ التي تقدميا تعاليـ الديف كخاصة الإسلبـ باعتباره مسكدة تحمؿ مجمكعة ضكابط اجتماع

 1باعتبار الديف كثقافة كتغافؿ عف الجانب القدسي كالركحاني لمديف .

يقكؿ كميفكرد غيرتز ،الديف منظكمة مف الرمكز تستيدؼ خمؽ حالات ذىنية كدكافع كمية ، قكية كمستدامة كذلؾ 
ت الذىنية بصياغة رؤل ذات أبعاد انطكلكجية عامة كيمنحيا ىالة مف السيكلة عمى النحك التي تظير فيو الحالا

كالدكافع متطابقة مع الكاقع ، كقد ركز أيضا غيرتز في تعرفيو عمى الجانب الثقافي لمذيف متغافلب الجانب القدسي 
كالركحاني فيك ليس مجرد رمكز أك مجمكع القيـ لمتعامؿ كالتفاعؿ مع البشر بؿ ىك فعؿ مقدس منزؿ مف عند الله 

 2غز كجؿ  كجب تعظيمو كعدـ المساس بو .

في الأخير نستطيع ختـ مفيكـ الديف مع المفكر الحداثي الذم كاف لو مساىمة في تعريؼ الديف كىك محمد     
أرككف، يقع الديف في القمب مف مشركعو ، فيك ينطمؽ في دراستو مف منظكر عمماني ذاىبا إلى انو ليس ثمة فرؽ 

دية" تعسفية تفرض شبكتيا الإدراكية أك رؤيتيا بيف الأدياف الكثنية كادياف الكحي ، فيذا التمييز مجرد مقكلة عق
نما الأجكبة العممية القابمة لمتطبيؽ  3عمينا". ككؿ الأدياف قدمت للئنساف ليس فقط في التفسيرات كالإيضاحات كا 

كالاستخداـ في ما يخص علبقتو بالكجكد كالمحيط الفيزيائي كحتى الككف كمو كىذه الأجكبة كضعيا أرككف ليس فقط 
نما أيضا عف طريؽ الشعائر كالعبادات.عف طري  ؽ المغة كا 

ينبغي تكافرىا فيما يمكف أف ندعكه بالأدياف كىي : الطقكس كالشعائر التي  محدداتيقرر أرككف أف ىناؾ ثلبث    
تساعد عمى دمج الحقائؽ الأساسية في الجسد كتعمؿ عمى إخضاعيا ليا . كالأنظمة الدينية المعرفية التي تفسر 

 4.كتكضحيا الشعائر

الممفت لمنظر أف لفظة تديف بمعناىا المتداكؿ اليكـ لـ تكف لفظا مطركقا في :   (religiositéرابعا : التدين )
المعاجـ المغكية بيذا الشكؿ المألكؼ الآف ، فعند رجعكنا إلى كتاب الصحاح لمجكىرم مثلب ، نلبحظ أف كزف التديف 

يتخذه أك يتحمى بو ، فمديف ىك ما يتديف بو الرجؿ كتديف بو إم ) الديف( ،  ءالشيىك ) منفعؿ( يعني كأنما ينفعؿ 
فيك ديف كمتديف .أما في لساف العرب لابف منظكر فيك أف المرء حينما يتديف يتخذ الإسلبـ آك الديف ديانة لو ، 

                                                           
1
 0550ــ ارنست غٌلنر، مجتمع مسلم ، ترجمة،  أبو بكر احمد بالقادر ،  

2
لدٌن بوصفه شبكة دلالٌة ، ترجمة مصطفى ، مرضً ، المجلة الجزائرٌة فً الانثروبولوجٌا والعلوم الاجتماعٌة ، العدد كلٌفورد غٌرت ، ا  - 

05  ،0515 
3
 . 0504فاطمة حافظ ، الدٌن والنص القرآنً فً مشروع محمد اركون  المعرفً ،   ــ  

4
،  0504فٌفري 1ون ، فً نقد العلمنة المناضلة ومقاربتها للظاهرة الدٌنٌة ، ــ رمضان بن رمضان ، قراءة فً كتاب العلمنة والدٌن لمحمد ارك 

 لٌلا  05:00على 
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دينية كأداء فرائضيا ،  فالتديف ىك أف تتخذ الشئ دينا لؾ .ككظاىرة اجتماعية قد يعرؼ التديف بأنو الالتزاـ بعقيدة
مناسكيا كطقكسيا كشعائرىا ككؿ ما يتصؿ بيا مف عبادات نحك المعبكد، يعتبر أيضا التديف بالاستقامة لقكلو تعالى 

عمى ما   المكاظبة عمى ما جاء بو الإسلبـ مف تعاليـ كأكامر فبناءا فيك (112)سكرة ىكد  1" فاستقـ كما أمرت "
 2ممارسة الديف كتحكيمو إلى تطبيؽ عممي ،أك التعبير البشرم لمديف .سبؽ يمكف القكؿ التديف ىك 

عرؼ كاقع التديف المغاربي تنكعا في العقكد الأخيرة : ( (religiosité magrhébineخامسا : التدين ألمغاربي: 
كؿ عاـ، كفي ىذا دكف أف يؤثر في البنية الاجتماعية كاليكية الدينية كمرجعية الثكابت التي درج عمييا المغاربة بش

 2016الصدد تـ رصد استمرار تصاعيد الإقباؿ عمى التديٌف كسىط المجتمع المغربي في السنتيف الماضيتيف 
يكليك الجارم،  27، إقباؿ أكده تقرير أخير نشره المركز المغربي لمدراسات كالأبحاث المعاصرة الخميس 2017ك

كمو عمى مجمكعة مف التمظيرات الدين ية تتجمى في الإقباؿ الديني خاصة في شير رمضاف، كعمى مستندا في حي
كفي .مدارس التعميـ العتيؽ، كرفع عدد المقبميف كتكسيع طاقتيا الاستيعابية كالاىتماـ المتزايد بالمساجد كدكر القرآف

اربة، ككذا ذات التقرير يعتبر تشييد المساجد كالعناية بيا مف المؤشرات الدالة عمى تنامي حركية التديف عند المغ
سياميا في التأطير الديني، بالإضافة إلى تزايد الاىتماـ بالمساجد سكاء مف   حركيٌة المصميف في الإقباؿ عمييا، كا 

الفاعؿ الديني الرسمي أك المدني حيث تزايد حضكرىا في اىتمامات المتديف المغربي، حيث كصؿ عددىا إلى قبؿ 
كسجؿ التقرير الصادر .مسجد في السنة 200يد، كذلؾ بػأصؿ مسجد جد 200ألؼ مسجد، منيا فتح  50حكالي 

عف المركز المغربي لمدراسات كالأبحاث المعاصرة ارتفاع مؤشرات التديف بشكؿ كبير في المجتمع المغربي خلبؿ 
شير رمضاف، الأمر الذم تؤكده عدد مف الإجراءات كالأعماؿ عمى المستكل الرسمي أك المدني، كما سجمت 

ميصميات أرقاما قياسية في الإقباؿ عمى صلبة التراكيح كالتيجد في مختمؼ المدف كالقرل، كأبرزت أرقاـ المساجد ال
ألفا ختمكا القرآف خمؼ الإماـ عمر  150“التقرير ارتفاع مؤشرات التديف خلبؿ ىذا الشير، حيث أشارت إلى أف 

 .”2016القزابرم في ليمة القدر لسنة 

بيذا المستكل مف التديف اعتبر محمد اليلبلي، مدير المركز المغربي لمدراسات كفي علبقة الشباب المغاربي 
يكليك الجارم، أف الشباب يعبركف عف تعاطييـ الإيجابي مع  27كالأبحاث المعاصرة، في ندكة صحافية الخميس 

لحككمي الديف كمع حضكره في الفضاء العمكمي مف خلبؿ الدستكر أك القكانيف الأخرل، كمف خلبؿ العمؿ ا

                                                           
1
 ,110ــ سورة هود الاٌة   
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 صباحا . 11:55على  0504فٌفري 1ــ أسماء بن سنبً ، واقع التدٌن فً المجتمعات الإسلامٌة المعاصرة ،  
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كيتبع المغاربة منذ قركف خمت المذىب المالكي .كالتشريعي كفي تأطير الحياة الأسرية في ظؿ الاستقرار السياسي
لى جانب التصكؼ تجمعيـ سمطة الإمامة الكبرل  1.في الفقو كالعقيدة الأشعرية، كا 
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 تمهيد: 

اعتبر الفف مفيكما مرنا مما شكؿ صعكبة كبيرة لمباحثيف في مجاؿ تعريفو بشكؿ دقيؽ ككنو متداخؿ مع العديد      
 لكجيا، عمـ الآثار كالفمكمكر .... الخ.بك مف المجالات العممية الأخرل كالأنثرك 

كيؼ تؤثر ىذه الفنكف عمى فف مف الناحية الأنثركلكجية ك لميكمف أىمية ىذا الفصؿ في تفسير الجانب العممي       
حياة الأفراد كدكرىا في بناء المجتمع كالكشؼ مف الأبعاد المختمفة ليا كالتي ىي جزء مف التراث الحضارم كشكؿ 
مف أشكاؿ ىكية المجتمع كثقافتو ، بككف الفنكف مرتبطة بالدلالة كالرمكز مؤثرة في نسؽ العلبقات الاجتماعية، 

مف الناحية الأنثركبكلكجيا بصفة الديف نسقا ثقافيا كالفف ظاىرة اجتماعية يختمؼ  كعميو سننظر إلى ىذا المكضكع
 كجكدىما حسب التاريخ كالجغرافيا .
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 المبحث الأول: الأنثروبولوجيا والفن: 

ى عم الأنثركبكلكجييفحيث كاف تركيز   anthropologie de l’artكقد ظير ما يعرؼ بأنثركبكلكجيا الفف       
دراسة فنكف الشعكب كالمجتمعات التي لا تعرؼ القراءة كالكتابة فضلب عف الاىتماـ بالتقاليد الفنية التي تضمنتيا 
الثقافات القديمة كالشعبية أك تمؾ الفنكف التي تنتمي الى الأقميات العرقية ، كما أف دكر الفناف في ىذه المتجمعات 

ختلبفات كيعكد سبب ذلؾ الى أف الإنتاج الفني يتناسب بصفة عامة ثابت كمحدد كقمما يتميز بكجكد قميؿ مف الا
بطريقة شاممة مع أىداؼ القطاع الأكبر مف أفراد المجتمع ، ككؿ ىذه الفنكف تمثؿ أىمية ثقافية كبيرة فيي تراث 

 ساف الفف ؟ فني  تشكيمي كشعبي يمثؿ جزء ىاـ مف التراث أك الثقافة المادية كقد يتساءؿ لماذا يدرس عمماء الإن

لأنو باختصار يعكس الاىتمامات كالقيـ الحضارية كىذا يبدكا كاضح في الفنكف الحية القصص، الحكايات،       
الأساطير كمف ذلؾ استطاع العمماء معرفة تعامؿ الناس مع البيئة كالحياة مف حكليـ، لا ننسى أيضا المكسيقى 

 اة.كالفنكف المرئية تمقي أك تعطي نظرة الناس لمحي

لقد كاف لمفف اىتماـ كبير كظاىرة ثقافية جعؿ الأنثركبكلكجيا يقكـ بميمة تصكير، تصنيؼ، تسجيؿ،         
ككصؼ كافة الأشكاؿ المختمفة للؤنشطة التخيمية في أم ثقافة، كبكجكد ىناؾ تنكع كبير مف أشكاؿ ككسائؿ التعبير 

مؽ كتطكير اتجاىات جديدة كالزينة كالحمي، تشكيلبت الفني في العالـ، لأف الناس في كؿ مكاف يستثمركف في خ
 الملببس الأغطية كتصميمات، السجاجيد، الخزؼ ......الخ.

علبكة عمى ذلؾ المعمار، الأثار، الأقنعة، الرقص ككؿ شكؿ مف أشكاؿ الممارسة الفنية الأخرل، فمكؿ مؿ        
ة كصؼ كتصنيؼ الأعماؿ الفنية لا تقيميا فني خصائص كأساليب، ففكرة أسمكب أك خاصية معينة ىي طريق

فالأسمكب نكع مف أنكاع النمط الفني كىك نمط مركب مف الفف كلذلؾ عندما نحدد الأسمكب كجب عمينا دراسة بعض 
 1السمات التي تشير الى مككنات العمؿ الفني، أجزائو كجكانبو.

الإنساف مف أجؿ الإنساف ، فيك  لا يقمد أفرادا أك يحمؿ الفف مكانة طبيعية باعتباره نشاطا إنسانيا صادر عف       
جزيئات بؿ ىك تقميد الشيء كمو في فرد كقد تيتـ الأنثركبكلكجيا في فركعتيا المختمفة بدراسة البناء الثقافي لمظاىرة 

ثاؿ العالـ ، كليس الجزء ، فالفف يرل الإنسانية في الإنساف كقد اىتمت الأنثركبكلكجيا بدراسة الفف منذ نشأتو مف أم
ركاس" بيف ابداع الطبيعة ستاكس"  كأيضا الناقد الفني " جكرج شاكرنيو " حيث قرف لنفي" ستر البنائي " كمكد لينفي 

كأعماؿ الفف كعرض بالتفصيؿ لفكرتو الأساسية عف التعارض بيف الطبيعة كضع الانساف " لثقافتو" كالدليؿ عمى 
                                                           

1
 10/10ص  0515عبٌر قرٌطم ، الانثروبولوجٌا والفنون الشعبٌة ، المجلس الاعلى للثقافة ، القاهرة ،  - 
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ض أعماؿ الرساـ الفرنسي " جكزيؼ كمكد مكنيو" كبالذات الى لكحاتو ذلؾ كجكد لممقارنة بيف الطبيعة كالفف لبع
الخمسة  عشر التي تصكر كتعرض بدقة بعض المناظر الطبيعية الخلببة عمى الرغـ مف الانتقادات التي كجيت 

راكس" رأل ستلياتو المكحات  كالتي اعتبرتيا  تفتقر الى الدقة الفنية كغير مطابقة مع الكاقع الأكركبي الا أف" ليفي 
 أنيا أبرزت تفاصيؿ دقيقة كأعطى فكرة كاضحة عف العلبقة بيف الطبيعة كالفف كعف أصالة الخمؽ الإبداعي.

لقد طبؽ ستركاس منيج التحميؿ النباتي في دراسة الأعماؿ الفنية كبكجو خاص الفف البدائي ، كلقد شيدت     
لأشكاؿ الفنية المختمفة فيناؾ الأغطية المعزكلة بدكيا مف الأعكاـ المئة كالخمسكف مكاد كازدىار عدد كبير مف ا

كالتي كصمت الى أعمى درجات  19قبائؿ "الشيكات" كىك فف يدكم لـ يكف معركفا في ذلؾ الإقميـ حتى بداية القرف 
ف الإتقاف في فف النسيج مع أنيـ لـ يستخدمكا الا المكف الأىـ الفاقع المستخرج مف بعض طحالب المائية كالمك 

الأسكف المستخرج مف لحاء  أشجار الأرز الأزرؽ كالمكف الأزرؽ المستخرج مف بعض المعادف ، فكأف "ستراكس " 
 يقكؿ اف الإبداع الفني الذم تمثمو يرجع الى لكحات كأعماؿ رجؿ مثؿ "بيكاسك"

يكضح المنتج الفني  كعميو يكجد تفسيراف ظاىراف لمفف كىما التشكيؿ كالتحضير لعمؿ شيء فني فالتفسير الأكؿ   
الذم يبدعو الفناف كالثاني ىك دراسة العمؿ الخاص بالفف كمكضكع لتعبير فنجد ىنا أف اليدؼ الأساسي 
للؤنثركبكلكجيا ىك الدراسة المكضكعية كالعممية لمجنس البشرم فؽ كاف الاىتماـ دكما بدراسة الأنماط الثقافية 

ات الشخصية القكمية كميمة الانثركبكلكجي فيـ المعاني كأداء المختمفة لمكصكؿ الى معرفة أثارىا عمى مككن
 1 الأعماؿ الثقافة بما فييـ دراسة الفف بدلالاتو .

باعتباره منتجا ثقافيا مكركثا ربما تفاعؿ دائـ بيف المكركث كالمكتسب ، كالتقميد كالمبتكر كما ىك  ركحي  كما ىك 
إف فنكف الشعكب كدراستيا لمفمكمكر كالمكسيقى كالمنيج كتاريخي كاقعي ، كعميو ف يمادم كما ىك اجتماع

الأنثركبكلكجي ، كعرضيا لمفف البدائي كأىـ استخداماتيـ مف المكاد الخاـ لعمؿ شكؿ  فني ، كنجد أنو قد بمغت كؿ 
تساىـ  ىذه الفنكف البدائية مف الركعة كالتنكع ما جذب اىتماـ" ليفي ستركاس " حيث اىتـ بدراسة الأقنعة عمى أساس 

في تككيف  ثقافة الإنساف ، كنجد أف خير كسيمة لدراستيا كفيميا ىي النظر الييا مف الناحية الدلالية  كالكاقع أف 
أفكار "ستراكس" أثرت تأثيرا  كبيرا في دراسة أنثركبكلكجيا الفف ، ككيؼ أف المبادئ البنائية الخاصة بالعمؿ  الفني 

ف كراء كظيفة المجتمع كفي الأخير يمكف  القكؿ أف دراسة الفف داخؿ البناء أف تعكس الأنماط البدائية التي تكم

                                                           
1
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الكمي لمثقافة تعني أنو يمكف رؤية الفف أنو تعبير عف الحياة الجمعية داخؿ المجتمع ، كيعتقد عمماء الأنثركبكلكجيا 
 1الـ الفف. أف الإنتاج الفني يجب أف ينظر إليو ليس فقط كجماليات تطبيقية ، كلكف كنشاط ضمف ع

نستطيع القكؿ أف الأنثركبكلكجيا الفنية كالجماليات العرقية كعمـ الأعراؼ البشرية ، كما الى ذلؾ لكيا أسماء   
للئبداعات البشرية ، بشكؿ أساسي، التشكيمة كالبصرية كالإيحائية  انثركبكلكجيةتستخدـ لتعييف ما يشكؿ دراسة 

آخر ، حيث أف تحديد ىذا المجاؿ  الخاص مف الأنثركبكلكجيا ينطكم كالمكسيقية سكاء كانت ىنا كفي أم مكاف 
بشكؿ  أسرع عمى مشاكؿ التعريؼ التي كشؼ عنيا تنكع المصطمحات التي استخدمت  حتى اليكـ لتقيده ، كالتي 
تؤثر  أيضا عمى مكضكع انعكاسو اعتمادا عمى العصر الذم كاف فيو فف بدائي ، تقميدم ، قبمي ، اثنكلكجي ، 
شعبي  لقد حصرت مثؿ ىذه التصنيفات في الماضي أعماؿ المجتمعات الريفية الأكركبية كخاصة غير الغربية في  
اختلبؼ تاـ ميزىا الى الأبد عف الأعماؿ الأكركبية الحضارية كالمثقفة ككفقا لافتراضات مرتبطة بالتاريخ حتى 

كدليؿ عمى  19يدة كالغربية التي تـ تصكرىا في القرف الأنثركبكلكجيا الاجتماعية ، العمكـ  كأصؿ المجتمعات البع
 الإنسانية البدائية.

يستدعي مصطمح أنثركبكلكجيا الفف سؤاليف متكامميف، أحدىما يتعمؽ بمجالات التعبير التي تـ النظر فييا، كالأخر   
جازية كغير المجازية، في بما نفيمو مف خلبؿ الفف في المغة اليكمية، تستخدـ كممة عمكما للئشارة الى الصكر الم

بعديف أك ثلبث أبعاد كالزخارؼ لجميع شعكب العالـ، كأنو يسجؿ فرقا بيف الصناعات ذات منفعة كالتي تتعمؽ 
 2( بالحرفة، كغيرىا )اجتماعي، رمزم، ديني، جمالي، فني ....الخ.

 المبحث الثاني : الفن وأبعاد التجربة الدينية: ا

عداد المقابر لتككف مسكنا لتحمي فييا الركح بعد مكتيا كاستمرار كاف الفف في مصر القديم     ة ينشد الخمكد، كا 
الحياة، كما شيدت الأىراـ لتجميد الفراعنة، حيث ساىـ الفف في بلبد ما بيف النيريف في إعطاء الإيحاء للئنساف 

الممكية، كما أف معظـ التماثيؿ بعقيدة قكة الآلية، حيف امتاز بككنو فف متكصؼ يجسد رضا الآلية كتقديس السمطة 
شيدت كنحتت لممعابد كالمقابر. كتنكعت الفنكف في حضارة ما بيف النيريف شممت جميع الأشكاؿ كالمجالات، منيا 

 فف البناء كالنحت، النقش كالفنكف التشكيمية كالفنكف الحرفية كالمكسيقى كالغناء.

                                                           
1
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ة كطقكس المجتمعات حيث نجد اليند تقدس الديف كبمعب لقد كاف لمفف حضكر ديني في الممارسات التعبدي     
دكرا ىاما كأساسيا لا يمكف التغذم عميو أك المساس بقدسيو، ككاف ذلؾ في الإبداعات الفنية المكظفة دينا، كيككف 
في الرسـ كالنحت كدلائؿ ركحية تمثؿ رمكزا محمية كليست ككنية، تعكس الاتصالات الركحية مع الأفكار الدينية، 
كليس لمتعبير الذاتي فقط، لأف الفف يعبر عف نسؽ ثقافي كليس تعتبر خاص بالفناف أك غرض اتجاه في معيف، كلا 

 يمكف أف يجكد فف عظيـ كمراحؿ فنية ميمة مف دكف تككف متداخمة بديانات كبيرة.

صيـ كمعتقداتيـ حيث كفي السياؽ ذاتو، نلبحظ امتزاج الفف بالديف عند المسيحيف، حيث صكركا القدسييف كقص    
يظير جميا في الكنائس كالمعابد ، مثؿ أعماؿ " مايكؿ أنجمك" في صكرت عمى جدراف الكنائس كسقكفيا ، كىذا 
حسب عمماء الأنثركبكلكجيا أف ىناؾ ارتباط كثيؽ بيف الديف كالفف كالظاىرة الفنية نشأت في المعابد مف خلبؿ فف 

كامتزج التفسير الطبيعي لمظكاىر في ذىف الإنساف البدائي بالمقصد الأسطكرم  المعمار كتزينيا بالنقكش كالتماثيؿ ،
كالنزعة الإيحائية، بعد تحقيؽ الإشباع العممي ،كمف ىنا تتضح لنا أف كؿ عمؿ فني عظيـ ينتج الديف ، كيعبر عف 

كفنيان جماليان . نصؿ الى  مماثمة لمعالـ كبالتالي أف اليدؼ الحقيقي كراء الرسـ عمى  الكيكؼ كاف دينيان كسحريان 
نشكء السحر كالتعاكيذ كالصمكات انعكست عمى شكؿ رقصات كغناء الشعكب لأف الكعي الديني كالعادات الفنية منذ 

 نشؤىا بًدَّايىةن كانت مع الادراؾ الحسي الفني عف العالـ.

ر الأصمي في الفف كما جاء في كفي الأخير تميز المسممكف عف غيرىـ بأف جعمكا مف العقؿ البشرم ىك المعيا    
فكر أبك أحمد الغزالي، كنجد اف معظـ الفف الإسلبمي عبارة عف فف تجريدم مثؿ متمثؿ بالأشكاؿ اليندسية كفنكف 
الخط العربي كالزخرفة كابتعاده عف تمثيؿ الشخصيات، كىدفو البحث عف المثؿ كالكشؼ عف عمؽ الحياة كالابتعاد 

اعتبر ابف سينا الجماؿ ىك السعي كراء التأمؿ في سمة الخصاؿ كالسمات عف التصكير. كمف جانب آخر 
 1الركحية.

 ا ثقافيا: نسقالدين بوصفه -أ

اف محاكلة التكمـ مف دكف استعماؿ أم لغة معينة ليست أكثر فشلب مف محاكلة اعتناؽ ديف ليس ىك بديف معيف " 
ة خاصية مميزة كتككف قكتو في رسالتو معركؼ عمى كجو الخصكص كىكذا فإف لكؿ ديف حي في حالة صحي

 2 سانتايا، العقل في الدين ."" .الخاصة المدىشة كمف الانحياز الذم يحممو ذلؾ الكحي في الحياة 
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تاف تميزاف العمؿ الأنثركبكلكجي حياؿ الديف ، ذلؾ العمؿ الذم جرئ  منذ  الحرب العالمية الثانية ، يىناؾ خاص   
، عند المقارنة  بما جرل أنجازه قبيؿ الحرب العالمية الأكلى ، الخاصية الأكلى كىي: أف تصيباف بالذىكؿ كالغرابة 

العمؿ لـ يحرز تقدما في حقؿ  النظرية ، كما ىك يعيش متطفلب  عمى رأس الماؿ المفيكمي  لأسلبفو كما يضيؼ 
عمؿ يستخمص المفيكمات التي ، ىك أف ىذا ال التجريدية أما الثانية الأمبريقيةالا القميؿ مف خلبؿ الإضافة 

فيسكي" ، نجد في عمؿ أك ك يستعمميا مف تراث فكرم محدد بالغ الضيؽ فيناؾ  "دكركاييـ" ك" ماكس فيبر" أك" مالين
 بحث مقاربة لكاحد مف ىؤلاء  المفكريف البارزيف .

ف كانت الدراسة     في إمكانية اطلبقيا مف جديد لمديف ىي كاقعيا  في حالة رككد عاـ، فالشؾ ىنا  الانثركبكلكجيةكا 
، بمجرد إنتاج تغيرات ىامشية في المكاضيع النظرية التقميدية. كفي عالـ الفف، نسمي إعادة النسخ لتمؾ المنجزات 
مف طرؼ الأساتذة الكبار بالاكاديمانية. كأرل أف ىذا الاسـ ىك الاسـ المناسب الذم يمكننا اطلبقو عمى المرض 

عبارة " ليك ستانبرغ" ، فمف يككف بإمكاننا حتى أف نأمؿ في إنجاز أم عمؿ لا يككف الذم نعاني منو، كبحسب 
مجرد إعادة إحياء الأفكار المفكريف الكبار الذيف شيدىـ الربع الأكؿ مف القرف العشريف بلب أف نضاىي ىذا العمؿ 

لذم يأتي مف مجرد استعراض أيضا، لف يككف ذلؾ بإمكاننا الا إذا تخيمنا عف ذلؾ الإحساس الممتع بالإنجاز ا
الميارات المعتادة كالا إذا كجينا جيكدنا نحك إشكالات لـ يتـ بعد تكضيحيا، بما يمكننا مف إنجاز اكتشافات 

 1جديدة.

إف الكسيمة لفعؿ ذلؾ ليست في ىجر التقاليد الراسخة لعمـ الأنثركبكلكجيا الاجتماعية في ىذا العقؿ ، بؿ       
التقاليد ، كىناؾ عمى الأقؿ أربعة إسيامات مف ىؤلاء الرجاؿ الذيف عمى ما أرل ، يييمنكف تكمف في تكسيع ىذه 

في تفكيرنا الى حد الاختناؽ دراسة "دكركاييـ" لطبيعة المقدس ، منيجية " ماكس فيبر" في الاستيعاب كالفيـ ، 
نك فيسكي" لمتميز بيف  المعنى الديني كالتكازم الذم أقامو فركيد بيف الطقكس الفردية أك الجماعية كاكتشاؼ "مالي

كالمعنى العاـ ، كيبدك لي أف ىذه الإسيامات ىي نقاط محتمة لأم  بحث أنثركبكلكجي نافع اتجاه ظاىرة الديف ، 
الا أنيا تبقى مجرد انطلبقا ، كلكي تتجاكز ىذه الإسيامات عمينا أف نضعيا في سياؽ كاسع بؿ أكسع بكثير مف 

فيو ػ في الفكر الذم كاف سائدا في زمانيا ، أف الأخطاء الكامنة في ىذا عممية كاضحة لمعياف  السياؽ الذم تتكاجد
: الانتقائية، الاعتباطية ، كالتركيج السطحي لمنظرية كالارتباؾ الفكرم المحيض ، لكنني أنا عمى الأقؿ لا أرل 

 2ركبكلكجيا عمكما " اليد الميتة لمكفاءة". سبيلب آخر لمتخمص ىما كما سماه "جانكفيتز" في اشارتو الى عمـ الأنث
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كفي العمؿ باتجاه ىكذا تكسع لمظرؼ المفيكمي الذم تختص فيو دراستنا، يمكف لممرء بالطبع أف يتحرؾ في       
عدد كبير مف الاتجاىات، كقد تككف أكثر المشكلبت الأكلية التي ليا أىمية ىي تجنب الانطلبؽ بيا كميا دفعة 

قكؿ "كميفكرد غيرتز" سأحصر جيدم في تطكير ما أسميو بالبعد الثقافي في التحميؿ الديني، إتباعا كاحدة، كىنا ي
"لبارسكنز" ك" شيميز" ، كقد اكتسب مصمح " الثقافة " الأف ركيزة ميمة في الأنثركبكلكجيا بسبب تعدد مرجعياتيا 

 كالإبياـ  المدركس الذم طالما يستثار عند الإشارة إليو .

إف مفيكـ الثقافة كما أعتنقو ليس لو مرجعيات متعددة، كليس لو حدكد ما أرل، يعاني مف الغمكض المفرط ف      
خارج حدكد المعتاد كيشير الى نمط مف المعاني المتجسدة في رمكز انتقمت تاريخيا، كىك نظاـ مف المفيكمات 

تديمكف كيطكركف معرفتيـ حكؿ الحياة كمكفقيـ المتكارثة يعبر عنيا بأشكاؿ رمزية، بكاسطتيا يتكاصؿ الناس كبيا يس
 1منيا.

بما أننا سنتعامؿ مع المعنى، فمنبدأ بنمكذج، كىك الرمكز المقدسة تعمؿ في تركيب ركح الجماعة أك        
الخاصية المميزة ليا نغمة حياتيـ كطبيعة ىذه الحياة كنكعيتيا، كسمكبيـ كمزاجيـ في الأخلبؽ كالجماؿ كنظرتيـ 

عالـ، الصكرة التي تتككف عندىـ عف طريقة عمؿ الأشياء في الكاقع، ففي الإيماف كالممارسة الدينية تكتسب الى ال
ركح الجماعة مبرران فكريان عبر اظيارىا بأنيا تمثؿ طريقة حياة متكيفة شكؿ مثالي مع الحالة الفعمية للؤمكر 

 المكصكفة في نظرتيـ الى العالـ.

ز الدينية كأنظمة الرمكز الدينية، فنجد ىذا التبادؿ في المكاضع بيف النماذج كاضحا، اف أما فيما يخص الرمك        
الطاقة عمى الاحتماؿ كالشجاعة الاستقلبلية كالمثابرة كالشغكؼ بالرأم ىي الفضائؿ التي يمارسيا اليندم الأمريكي 

 2حساسا بالاتجاه المطمكب. في السيكؿ، بينما يحصؿ فيو الإحساس كالكحي كالكشؼ يرسخ في الكقت نفسو،

اف ضبط النفس عينو الذم يحظى بو متصكؼ "جاكل" كىك يحمؽ في شعمة المصباح فيما يراه اليامان الييان ،        
حيث ىذا الضبط النفسي يقدمو تمرينا في الضبط الصارـ لمتعبير العاطفي ، كىذا الضبط ضركرم لرجؿ يتبع 

لممشيئة الإليية ، سكاء مف تصكر الشخص في كجكد ملبؾ حارس شخصي لو طريقة حياة تتميز بالزىد كالخضكع 
أك لمعائمة أك كجكد إلو حارس في الككف عمى أف ذلؾ صكرة مكجزة عف طبيعة الكاقع أك أنو أصكؿ ينتج عنيا الكاقع 

ف الاتجاىيف ، بيذه الكيفية ، كفي ىذا المجاؿ فإف الرمكز المممكسة التي تنطكم عمييا القضية تشير الى كاحد م
شخصية أسطكرية ميثكلكجيو متجسدة في البرية ، أك جمجمة رأس عائمة معمقة مف دعامة سقؼ المنزؿ تراقب 
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بالإشعار الكلبسيكية الغامضة في اليدكء ككؿ الاتجاىيف يعبر عف مناخ العالـ كيشكمو في الكقت ذاتو كىما 
الشخص المتديف العابد لميكؿ ، قدرات ، نزعات ،  يشكلبنو عف طريؽ خمؽ مجمكعة متميزة مف الطباع في نفس

ميارات ، عادات ....الخ مما يكسب مسار أفعالو كنكعية تجربتو صفة ملبزمة دائمة، عندما نقكؿ  أف البقرة حيكاف 
مجتر أك الرجؿ يدخف السيجارة،  لا نقصد أف البقرة تقكـ بعممية الاجترار الأف أك الرجؿ يدخف الأف ، ىنا يككف 

كأيضا الثقة بالنفس لدل ىندم السيكؿ، كعمى الميؿ لتأنيب  1تأكيؿ حسب الزمف كالمكاف الذم كقع فيو الحدث.ال
الضمير في شعب المانكس، كعمى الزىد كالخضكع لدل المتصكؼ الجاكل ، كىي المكاقؼ التي تشكؿ في سياقتيا 

 2الخاصة جكىر الكرع كمادتو .

دة ))السمات العقمية(( ، أك إذا ما كضعنا جانب الفكر الديكارتي ) القكة كىذا النكع مف النظر يسمى عا      
النفسية ( كتكمف فضيمة النظرة في أنيا تخرج تمؾ السمات أك القكل مف مجاؿ الإحساس لشخصي المبيـ صعب 

) كتعمـ أسطكرة  المتناكؿ الى العالـ  المضيء للؤشياء التي يمكف مراقبتيا بسيكلة ، أنا فيما يخص الأنشطة الدينية
ما ىك نشاط ديني (بالطبع تؤكد الأدياف  عادة أشياء أكثر مف ذلؾ بكثير ، ككما يلبحظ " جيمس فيرز" ، نحف 

 نؤمف بكؿ ما نستطيع الإيماف بو ، كلك كاف باستطاعتنا لأمنا بكؿ شيء .

ب في كؿ حالة مف الحالات، كأم اف مشكمة المعنى في كؿ كاحد مف جكانبيا المتداخمة )اف كيفية تداخؿ ىذه الجكان
نكع مف التفاعؿ يجرم ىناؾ بيف أحاسيس العجز التحميمي كالعاطفي كالأخلبقي، كميا تبدك لي كاحدة مف أبرز 
الإشكالات التي ينبغي لمبحث المقارف في ىذا الحقؿ أف ييتـ بيا، الا أنيا بقيت ميممة الى حد بعيد ، الا إذا 

، أنو لمف ضمنية الرمزية الدينية ، كىي رمزية تمثؿ دائرة كجكد الإنساف بدائرة أكسع  استثنينا دراسة ماكس فيبر (
 يرجى فييا الراحة ، مف ضمف ىذه الرمزية يتـ الإثبات كالإنكار.

كيثكر ىنا سؤاؿ أعمؽ : كيؼ يأتي تصديؽ ىذا الإنكار ؟ كيؼ تأتي للئنساف المتديف أف ينقؿ مف رؤية تتعبو 
بيا الى اعتقاد مستقر نكعا ما بكجكد نظاـ أساسي؟ بؿ ماذا تعني كممة ))تصديؽ في سياؽ لمفكضى التي يعيش 

ديني؟ كمف بيف كؿ الإشكالات التي تكشؼ المحاكلات لإجراء تحميؿ انثركبكلكجي لمسألة الديف، فإف ىذه 
تجنبيا يتخذ شكؿ في  ككاف الإشكالات التي تمثؿ اضطراب كبير كبالتالي كانت الأكثر تجنبان مف قبؿ الباحثيف.

 حالتيا الى عمـ النفس. 
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لمبدء في أم مقاربة في ىذه القضية ىي الاعتراؼ الصريح بأف الإيماف الديني لا ينبع مف استقراء "بايككني" 
(baconian الطابع التجريبي لتجارب الحياة اليكمية )-  نما مف تقبؿ لا لأصبحنا كمنا مف أىؿ الشككؾ ألاإرادية كا  كا 

عطائيا كجيتيا.مسبؽ ل  سمطة ما كىذه السمطة ىي التي تقكـ بتحكيؿ ىذه التجربة كا 

شكاليات التناقض الأخلبقي أك إشكالية المعنى ىك أحد الأشياء التي تدفع البشر باتجاه  إف كجكد الحيرة كالالـ كا 
سة أكؿ لحكـ البشر )أما ، أك بالفعالية الركحية لممار  الإيماف بالآلية كبالشياطيف كبالأركاح كبمبادئ الطكطمية

الإحساس الداخمي بالجماؿ أك الرؤية المبيرة لمقكل فييا مسائؿ أخرل(الا أنو ليس الأساس الذم ترتكز إليو تمؾ 
 العقائد، بؿ أىـ الحقكؿ التطبيقية ليا .

نظكر ىك الا أف الحديث عف المكضكع الديني يعني ضمنا أف نتكمـ عف منظكر كاحد مف منظكرات أخرل، فالم     
الا طريقة لمرؤية لممعنى الكاسع لمكممة، كىك الذم يتضمف " التمييز كالفيـ " أنو طريقة خاصة في النظر الى 
الحياة، كيفية خاصة في تفسير العالـ، كما يحدث عندما نتكمـ عف المنظكر التاريخي أك العممي أك الجمالي الفني 

 كعميو فالقضية تمخص شيئيف:  كحتى الغرائبي المتجسد في الأحلبـ كاليمكسات.

الأكؿ ىك النظرة بشكؿ عاـ الى المنظكر الديني بصفتو متمايزا عف المنظكرات الأخرل كالثاني ىك كيفية كصكؿ  
  الناس الى  تبنيو في حياتيـ.    

 كوسيط بين الظواهر الطبيعية والروحية: المبحث الثالث: الفن

يؼ يغير تحكؿ الكعي الإنساني كؿ التغير معنى الفف كمدلكلو، فلب يمكف نستطيع الاف أف نرل لأكؿ كىمة ك       
في المرحمة قبؿ المنطقية نصؿ الفف بكضكح مع  الطبيعة المكجكدة ، كلكف الاف كقد دخؿ العمؿ الفني في عممية 

ارا رمزا يعبر التفكير المنطقي كفي سياجيا أصبح الفف كسيط بيف الظكاىر الطبيعة كعالـ المكجكدات الركحية، فص
 عف حالة عقمية أك انفعالية أك صكرة بشيء طبيعي أك تقميدم لو.

 منذ أف كجدت فكرة الانقساـ الكجكدم الى قسميف أحدىما مرئي كالآخر خفي ، أصبح مف الكاضح أف أم     

خطيرا يتطمب  محاكلة تجعؿ الخفي مرئيا ظاىرا ستككف محاكلة ذات فائدة كأىمية بالغتيف ، كفعلب تصبح امتيازا
تفكيرا عميقا بدرجة أف تسيطر عمى ممارستو الجماعة المسؤكلية عف الاحتفاظ بتماسؾ الكحدة الاجتماعية ، كما داـ 
ىذا التماسؾ يعتمد دائما عمى عكامؿ ركحية فلب بد مف الاتجاه نحك إخضاع الفف لسيطرة النظاـ الديني السائد 

ى كحدة مجتمع حديث قائمة عمى اقتصاد كالمنطؽ مثؿ الاتحاد السكفياتي كتحقيؽ غاياتو ، إذ لا يمكف أف تدكـ حت
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الاشتراكي مف غير اعتماده عمى فمسفتو الشيكعية ، كالمشكؿ ىنا ىي  تقرير آثر ىذه السيطرة الدينية عمى الفف 
 لديني .بصفتو نشاطا قائما بذاتو كنحف نقكؿ بكجكد الدافع الجمالي ككيؼ صار ذلؾ الدافع خاضعا  لمنسؽ ا

ىذه المحاكلات رغـ أنيا غير كاممة بؿ كفاشمة كما ذكرنا أنيا تكحي بطريقة غامضة الى كجكد رباط كثيقا بيف       
 الفف كالديف ))فالشعر ىك ثمرة الصمة بيف الركح كالحقيقة كبيف مصدر ىما الله((

حد لحقيقة غامضة تسمى الشعر ))ككؿ قصيدة مدينة بخاصيتيا الشعرية الى الحضكر كالتكىج كالتأثير المك 
 الخالص((.

 ))اف الشعر ىك المستكشؼ الذم كجد مفتاحا الى مباىج الماضي((

 ))الفف كخمؽ، كعمى الأخص الشعر كطريقة لمكجكد، يكدح جاىدا لكي يككف بديلب لما ىك مقدس(( 

يجيمكف فف المعمار ، كلكف مف  اف غالبية الناس قد لا يككف لدييـ فكرة عف الرسـ النحت ، أك الأدب بقدر ما    
 خلبؿ تجربة ميلبد ، كمكت أك شخص ما يمارسكف ىذا الشعكر الغامض بالسمك الذم يقكـ  عميو جميع الأدياف.

كىناؾ كثير مف الناس يعتقدكف أف ركايات )) كافكا (( يمكف فيميا فقط حيف تأكيميا كنكع مف القصص الديني      
 نفسو أنو يرل في تساؤلاتو نكعنا مف الصلبة.الرمزم، كقد قاؿ )) كافكا(( 

)) اف الككف مميء بعلبمات لا نستطيع فيما (( كقاؿ مايكؿ لايريس ك ىك سريالي معركؼ )) انني  لـ أعد       
أكمف بأم شيء حتى بالألكىية ، كلا أؤمف بعالـ أخر كلكنني تحدثت بساعدة عف  المطمؽ الخالد لقد سيطر عميا 

مؿ في أف المعجزة الشعرية تتغير كؿ شيء ، كأنني سأحي في عالـ الخمكد ، كىكذا قد غزكت شعكر غامض بالأ
 1مصيرم كإنساف بكاسطة  الكممات .((

أنيا إذا قضية كاحدة، قضية الإلياـ الإنساني معبر عنيا بطرؽ مختمفة ، فالديف يؤكد عمى الخمكد ك المطمؽ ،      
، كيؤكد الفف عمى الإنساف كالخمؽ في جذكر الديف كالفف كحدة مبدئية، الدراما كيؤكد الأخلبؽ  عمى الخير كالحرية 

ذات أصؿ ديني، سكاء مف ناحية المكضكع، كمف الناحية التاريخ، كانت المعابد ىي المسارح الأكلى بممثمييا 
منذ أوربعة ألاؼ  كملببسيا كمشاىدييا  ، ككانت أكائؿ المسرحيات الدرامية طقكسا  ظيرت في معابد مصر القديمة

" ككانت المسارح تقاـ ديكنيس يكسسنة مضت ، حيث  انبثقت الدراما الإغريقية مف أغاني الككراؿ في تكريـ الإلو "
بالقرب مف معبده العرض المسرحي يستمر خلبؿ الاختلبفات المتعمقة بعبادة ىذا الإلو كجزء مف الخدمة الدينية ، 
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ة  بصفة عامة لا شؾ  فيو كىك يستند الى أساس مف أدلة تاريخية دقيقة لقد أف الأصؿ الشعائرم لممسرح كلمثقاف
 كانت الدراما كليس اللبىكت ، ىي كسيمة التعبير عف الديف الحقيقي  كالمشكاؿ الأخلبقية لمبشر((

بادة لقد كانت الرسكـ الأكلى كالتماثيؿ الأغاني كالرقصات جزءا مف الشعائر كانما انفصمت مؤخرا عف الع      
كأصبحت مستقمة فعندما رسـ الإنساف البدائي الحيكاف الذم يعتزـ صيده فيما يسمى ))سحر الصيد(( كاف ىذا نكعا 
مف العبادة ، صمكت لكي ينجح في ميمتو، كظير البالي اليباني القديـ المسمى ججاكك الى الكجكد كفقا للبعتقاد 

قديمة مزيجا مف الغناء كالرقص كالتعبير الحركي الصامت، اليابانييف عند خمؽ الككف ككانت ىذه المسرحيات ال
 يستعرض بطريقة رمزية لمحياة الآخرة لأركاح المكتى.

كفي ضكء كحدة الفف كالديف يمكف الإجابة عمى المغز المشيكر، الا كىك لغز كجكد نشيد الإنشاد ضمف التكراة      
ا كاف الفف كالديف منفصميف انفصالا قطعيا فلب تفسير كىك نص دنيكم خالص لكنو يتمتع بقيمة فنية ممحكظة فإذ

ليذا المغز، أما إذا لـ يككنا منقطعيف فلب يكجد لغز كأم غمكض في ذلؾ، لقد كاف غامض بالنسبة لمديف حاكلكا 
ذا أراد الفف  تغيير الكتاب المقدس تغييرا عقلبنيا أما المؤمنكف بو فلب يشعركف بشيء غامض، اف الفف ابف الديف كا 

 1أف يبقى حيا فعميو دائما يستقي  مف المصدر الذم جاء منو.

عمى المعابد   ىذا عمى السكاء  أعظـ الياماتو في بناء المعابد. ينطبؽ-جميع الثقافات  فيبمغ فف المعمار       
كيجدث في المساجد في أنحاء العالـ الإسلبمي؛ كعمى المعابد التي  في اليند القديمة ككامبكدياء كما ينطبؽ عمى

أمريكا قبؿ كصكؿ ككلمبكس؛ ككذا كنائس القرف العشريف في أنحاء أكركبا كأمريكا. كلا أحد مف كبار البنائيف  غابات
 كنيسة نكترداـ دم ىكت في ركنشاـ )انتيى رييوب التحدم. لقد صمٌّـ لكككر كالمعمارييف اليكـ يمكف أف يقاكـ ىذا

ف في إكر بفرنسا. ، كصمـ فيمكس كانديلب؛ كنيسة العذراء ميلب جركزا ( كما صمـ دير الدكمينكا1955البناء في 
يثبت لنا صفتو  -ركحية  رغـ أنو أكثر الفنكف كظيفيةه كأقميا  . كىكذا فإف الفف المعمارم  1953بالمكسيؾ سنة 

 الدينية مف خلبؿ البناء الذم لا يتكقؼ لأماكف العبادة

أكثر خلبؿ الرسـ كالنحت كالمكسيقى. تكاد الأعماؿ الفنية الكبرل لعصر  إف الفف, بىردٍ دىيٍنو لمديف بكضكح    
النيضة تقتصر في تناكليا عمى المكضكعات الدينية بدكف استثناء. كقد كجدت ىذه الأعماؿ ترحيبان أبكيان في 

لكقت نفسو؟ إف ا الكنائس بجميع أنحاء أكركبا. فيؿ تكجد كنيسة في إيطاليا أك ىكلندا لا تعتبر متحفان فنيان في
إنجيلب مف »مايكؿ أنجمكه كتماثيمو التي نحتيا تمثؿ استمراران بارزان لممسيحية كيمكف الإشارة إلييا باعتبارىا »لكحات 
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دينيو عظيمة.  مكسيقى  كىي نكع مف الاكبرا الركحية   « أكراتكريكس»ىاندؿ؛ المسماة »أكبرا  ألكاف كأحجار. ك تعتبر
مكضكعات  مكسيقاىما في« استرافنسكي»ك« دبكسي»لممكسيقى في القرف العشريف كىما  كقد ابدع أعظـ مؤٍلفيفى 

« شاجاؿ»سمفكنية المزامير كالقداس... كصكٌر  (سترافنسكىكألؼ ا ،القديس سباستياف الشييد بكسي (دينية لفاد
 كىك  « يفر مسيائفاكل»مكضكعات إنجيمية. اما مؤلؼ مكسيقى البيانك العظيـ  لكحاتو الخمس عشرة الرئيسة في

ركاد المكسيقى الطميعييف في الخمسينات ، فقد أبدع سمسمة مف الأعماؿ مستميمان التأملبت الدينية )عشركف  يمثؿ
كىك أكبر مبدع معاصر في ىذا   « لمكريس بيجار»نظرة عمى طفكلة المسيح(. إف أعظـ أعماؿ الباليو المثيرة 

 1. المجاؿ

إف  ،بكدليرنا، ناكتي :كمثاؿ ذلؾ أعمالو الأقصى،كفالجنر؛ كتصكٌؼ الشرؽ  كاف مصدر إليامو أساطير     
 كتطييرا، كيعتبرهيرل في الفف نسكا  كعضك جمعية صكفية بيكلندا حد مؤسسي الرسـ التجريدما كىك مكندرياف

خلبقية في مفاىيـ دينية كا ايضا  كىك ىكلندم مشيكر كقد طكٌر جاف تكرب المطمقة،لمكصكؿ إلى الحقيقة  كسيمة
 كنييث كلبرؾ عف )رىبرأنت( فقاؿ: ككاف عممو منغمسا في الانجيؿ ككاف كتصكٌفو. ككتب الرسـ مف خلبؿ رمزيتو 

يعرؼ ما إذا كاف يسجؿ فييا  يحفظ قصصو إلى أبعد تفاصيميا عف ظير قمب... كفي لكحاتو لا يكاد الإنساف
 نت الخبرتاف تنمكاف معا في عقمو. ملبحظة مف ملبحظاتو أك أنو يصكر الكتاب المقدس فقد كا

لمرمكز حتى أف أحد الكتاب قاؿ معمقا  تبدم لنا بكضكح الخاصية المقدسة« بمسرح العالـ»إف فكرة مأ يسمى      
كليس ىذا اتجاه جديد كلا مؤقت, إنما ىك «.. عمى ذلؾ: إف عصرنا ىك عصر نمك رمكز الأفكار كالمشاعر المقدسة

 عقمي .-يـ طبيعة الفف. فالفف،  إذا استبعدنا منو الغثاء ، مقدس كفكؽحالة دائما تنبع مف صم

نما الزيؼ. إننا لا يمكف  ،إف الفف ليس إبداعان لمجميؿ       خصكصان إذا اعتبرنا أف نقيض الجماؿ ليس ىك القبح كا 
عيكف ليا كالتي نحتيا كلا التماثيؿ الصغيرة التي لا  ،أك أقنعة ساحؿ العاج« الأزتية» بالأقنعة الجماؿأف نصؼ 

حساسان ك فيذه كميا تعبير عف البحث الأصيؿ عف الحقيقة, لأنيا تمثؿ شعكرا ،  ،«جياككمتي» بحدث  صؿات داخمياا 
بيف الفف كالديف يمكف إدراكيا في  الداخميةشعكر بالتسامي. ىذه الصمة الإنيا ببساطة  ككني يتعمؽ بمصير الإنساف

 2حقيقة أخرل.
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 تمهيد :
يقاؿ اف الارتباط بيف الفف كالديف كاف ارتباط كثيقا منذ الماضي عندما كاف الفف في خدمة الديف ، كمع 
نيما التطكر العممي  كبزكغ عصر العكلمة ظيرت العديد مف المذاىب التي تؤكد عمى ضركرة الانفصاؿ بي

كفي ىذا الفصؿ سكؼ نتعرؼ عمى عاقة الديف الاسلبمي بالفف في الجزائر كنظرتو لمفنكف كصكؿ الى 
العكامؿ المتحكمة في التأكيمي الديني المرتبط بالممارسة الفنية في الجزائر ،ككاف فف الغناء كالمكسيقى 

  انمكذجا .
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 المبحث الأول: العلاقة بين الدين الإسلامي والفن.

يقكؿ الدكتكر مصطفى عبد الكاحد، لا نستطيع أف نتبنى مكؽ الإسلبـ مف الممارسة الفنية الا إذا عرفنا المراد       
منيا، كأكجز تعريؼ ليا أنيا أنماط مف التعبير الجمالي، يراد بيا التأثير عمى العكاطؼ الإنسانية، كقد تككف ىذه 

تككف صكتية كالمكسيقى كالغناء كقد تككف تشكيمية كالرسـ  الفنكف قكلية كالشعر كالنثر بأنكاعو المتعددة، كقد
 كالنحت.

كلا يمكف تسكية بيف ىذه الأنكاع في نير الإسلبـ الييا ، كلكف القاعدة العامة التي يرجع الييا ىي المضمكف       
عممو  و كتقميؿكأخلبقو كالمساس ب يالإسلبمالذم نحتكيو ىذه الفنكف ، فإف  اشتممت عمى مخالفة لعقائد الديف 

 ،المنكرات الذم يحمؿ في مجالسو عمى  الفاحش حريميا كالرقص ، أك الغناء تداخؿ المجتمع ، فلب شؾ مف 
الفنكف ىي أف يفصؿ  ريـللؤشخاص ، حيث كانت غاية الإسلبـ مف تح ظيـأثار الكثنية كالتع ىك الذمالتمثيؿ ك 

الكحدة الإسلبمية ، بتأثيرىا الشديد الذم يستميؿ النفكس السعي كراء المحافظة عمى ك بينيا كبيف فساد المجتمع 
كيشيرىا كيغرييا بالإخلبد لممتاع ، كالتممؾ عمى الشيكات ، بقكؿ الأستاذ الرافعي رحمو الله ، حرـ الإسلبـ أشياء ، 

ا لا يكىذه كم، كلذة كألأما  كمستقبلب كحاضراينظر للئنساف كاحدا كجميعا ،  والفف فنا لأن يككف لاك  ،ككره أشياء
قيد فيو الا مف أجؿ التقيد، عمى حيف أف الفف لا قيد فيو الا  اطلبؽ فيما الا مف أجؿ الفقيد ، عمى حيف أ، الفف  لا

 مف أجؿ الإطلبؽ كأساس الديف خط الجماعة كعدـ التعدم عمى حدكده كفرض  قيكده ، كأساس الفف الفرد كحريتو .

ذا كانت المجتمعات  لأنيا كممة خادعة تخفي التعبير حرية الفف ، يعزاف الإسلبـ لا       عف الأحاسيس ، كا 
الشيكعية في عصرنا تحكـ قبضتيا عمى الفنكف ، كتكجييا الى غايتيا المادية ، خكفا عمى نظاميا الاجتماعي 

فنية السيطرة الة كلفرض سيطرتيا لأنيا كجدت الدكؿ الإسلبمية بؿ معظميا ضعيفة الإيماف كمقمدة لمغرب فرض
الذم كضعت حكؿ الفف الذم قد  الإسلبميكخكفا عمى نظاميا الاجتماعي مف الرجكع الى الكراء ايزاء تعاليـ الديف 

كنجد ذلؾ في  1.حمى الإنسانية كميا مف الجنكح الفني ، كمف الانطلبؽ كراء الخياؿ الجامح كالشيكات المعربدة 
كف ، الـ ترا ك الغايتبعيـ لنيج الجاىمي لقكلو جمى كعمى " كالشعراء عكف اتبالقرآف الكريـ عف الشعراء الذيف  كانكا ي
 226.2-224الشعراء . ."فلا يفعمك أنيـ في كؿ كاد يييمكف كأنيـ يقكلكف ما 

                                                           
1
 www ,aluka net،  00:41، على  0504افرٌل  17ــ الالوكة ، نظرة الإسلام الى الفنون كما ٌراها المعاصرون ، عبد الحلٌم عوٌس ،  
  

2
 . 226-224ــ سورة الشعراء ، الآٌة   



 نسق الدين والممارسة الفنية في الجزائر .........................:........................الثالثالفصل 

~ 32 ~ 
 

لقد كاف البحث في مكقؼ الديف مف الفف بحثا تاريخيا ، ففي العصر القديـ كانت الصمة بيف الديف كالفف       
عف عالـ الناس الديني كالأسطكرم كالاجتماعي ، فكاف عداء الديف لمفف لـ يظير  اف يعبرصمة كطيدة ، لأف الفف ك

الا مع أقكاؿ الحضارة الأكركبية في العصر الكسيط ، فت تكظيؼ الديف سياسيا ليييمف عمى شؤكف العمـ كالفكر 
ارة الإسلبمية كنيضتيا، نشأ تكرر في العالـ الإسلبمي، فمع بزكغ الحضيكمف الأسؼ أف نجد ىذا المشيد ، كالفف 

الاىتماـ بالفنكف، كابداع المسممكف عمى اختلبؼ طكائفيـ كجنسياتيـ في فف العمارة كفي فنكف الأدب بسائؿ اشكاليا 
حت تلأف ىذه الإبداعات الأدبية كانت كليدة أجكاء مف الحرية الفكرية كالانفتاح عمى الثقافات المتنكعة التي انطكت 

لى النقد ك اتعرض ييجير بيا قد ك شرىا ينبيا كدعميا كمف  بالاعتراؼلبعضيا  فيمك داعات لابىي إ، ك الاسلبـلكاء 
)كؿ . كىذا المكقؼ العدائي لمفف مف قبؿ النسؽ الديني لا يزاؿ حاضرا الى يكمنا ىذا .ؽك سعمى أنو اتياـ بالكفر كالف

    ؿ_خاح يككف مكقؼ عدائي ( )مقابمة مع ما كاف الفف يخدـ الديف راح يككف المكقؼ ايجابي كلكاف العكس ر 
 ببسكرة ( 2024افريؿ25يكـ 

 باعتباره يكربما يفسر لنا ىذا السبب في أف المجاؿ حكؿ مسألة مكقؼ الديف مف الفف الذم كاف ينتمي الى الماض
شريعة مف الفف مسألة تاريخية لايزاؿ حاضرا في كاقعنا الثقافي ، ىذا  المجاؿ يتعمؽ بالجدؿ الدائر حكؿ مكقؼ ال

مف حيث الإباحة أك التحريـ ، ففريؽ يؤكد أف الديف الإسلبمي يمنع كيحرـ الفنكف الجميمة كالتصكير، النحت كالغناء 
الإسلبمية ككؿ منو المنظكمة ىذه الفنكف مع تحفظات ضمف  اباحبكجو خاص كمنيـ مف يقكؿ الديف الإسلبمي 

 استدعاء كاؿ السمؼ مف الفقياء لذلؾ كجب قف الكريـ كالسنة النبكية ، كأيحاكؿ أف يستند في مكقفو اؿ آيات مف القرآ
اء كالسماع كمف أمثمة ىذه الكتابات رسالة غنالأدلة بالكتابة حكؿ الديف مف مكقؼ كعلبقة كعمى كجو الخصكص ال

غرابي " مف كتابو ككتاب أداب السماع لأبي حامد ال الأندلسيـ ز ح ،لابفك أـ محرـ " امتاح ىء المميي ، افي الغن
مف مصائد الشيطاف ، كىذا الكتاب  فمف كتابو " إغاثة الميفا ابف قيـ الجكزية كالذم يعد جزاء إحياء الديف كأخير

 الشيطاف . ررقية المزني كمنبت النفاؽ كمزما باعتبارهيتخذ مكقؼ الإسلبـ لتحريـ الغناء 

عمى  لغة إبداعية لا نظير ليا ، حافمة بأصكات مكسيقية كفي الحقيؽ لك تأممنا في لغة القرآف نفسيا، لكجدانيا 
كتيا ، كفي صك  بناءاىافي  يةجاز علغة إ باعتبارهإعجازية ، كقد قدـ .. الله عز كجؿ منذ البداية أف يقدـ لنا كلبمو 

كع في أىمية المدخؿ الفني كالجمالي الى النص القرآني كىذا نفسو ما فتح الباب أماـ التن الىمسبؽ  تأكيدذلؾ 
حمد صديؽ لمنشاكم الذم يعكؼ أحيانا عمى تلبكة آية كاحدة مالقراء ، كقراءة الشيخ كابداعات القراءات الجمالية 

 عمى انحاء لا حصر لو مف الغناء .
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لا نستطيع أف نتفيـ تحريـ بعض الفقياء لمغناء ككأنيـ لـ يستكعبكا سيئا مف جماليات المكسيقى في كثير        
جاز عرآف بؿ لـ يككنكا قادريف عمى الإحساس بشيء في ذلؾ، كبكسعنا القؿ إنو مف المستحيؿ فيـ الإمف آيات الق

حينما سمعو أكؿ مرة   المغيرةالمغكم في القرآف مف دكف كعي بجماليات المكسيقى في لغتو ، كليذا فإف الكليد ابف  
نو ي لمغدؽأسفمو  افف أعلبه لمثمر ك اقاؿ مقكلتو الشييرة "  عمك كلا يعمى عميو " كليس أدؿ عمى استحساف القرآف ، كا 

ضا في المكضع نفسو أف الصكت ايلمصكت  قكلو تعالى " اف أنكر الأصكات لصكت الحمير" ، كقد لا حظ الغزالي 
أيضا حتى أنو قد ذىب الى القكؿ بأف " مف لا ييرب لمربيع كازدىاره  فبالمستحسالجميؿ ليس مباحا فحسب ، 

ذا كاف ىذا الفيـ كلمعكد  كأكتا صادر عف حجو الإسلبـ ، فما  المستنيرره، فيك فاسد المزاج، ليس لو مف علبج ، كا 
 .الذم يقكـ عمى التأكيؿ صكؼ تجررا في مجاؿ الفكر كالت كالشيكخ الأكثر بمؾ بالفقياء

ث الذم يرجكنو بالحدي استشيادالفف  اعداءأما عف مكقؼ الإسلبـ مف فف التصكير ، فغالبا ما نجد لدل      
دارىا : " إىتكي ىذه ا في منسكبا الى رسكؿ الله ) صمى الله عميو كسمـ ( كىك قكؿ السيدة عائشة رضي الله عني

لكف فيـ ىذا القكؿ عمى أنو يعني معاداة الإسلبـ لفف التصكير ىك سكء فيـ ، الستر يعذب المصكركف يكـ القيامة"
اف الاسلبـ يحرـ التصكير ، خاصة انك في  ماش مف المنطقي) “ أكيؿالت آلياتأصحابو لأبسط  افتقارناجـ عف 

كقتنا كمشي مبني عمى فف التصكير، كمستحيؿ تتمشى امكرنا بدكف التصكير ، كلازـ نعرفكا باف الاسلبـ جا باش 
 ـ السياؽ التاريخيكىي في، ببسكرة(2024افريؿ26د يكـ-مقابمة مع ب) ’يسيؿ امكر لعباد ميكش باش يعقدىا(

كانت مف الأقمشة المستكردة  لأنيارسكؿ الله ىك الأمر بيتؾ ىذه الستر بعينيا  ـالمقصكد مف كلباف  لمنص ، ذلؾ
مجتمعة ، كمف ثـ فإف ىذه كانت غي ىيئة  للآليةمف بلبد فارس ، ككانت ىذه الأقمشة تحمؿ رسكمات ، تصاكير 

 1سلبـ الكليد .ر بعينيا تجافي الدعكة الى التكحيد التي تجسد ركح الإتالس

دكف سائر المخمكقات فنبعيما كاحد ىك ركح الإنساف ، فيك عبر تاريخو ه الإنساف كحد تكاف لمفف خصكصيا     
، بؿ رعمماء الآثاالام اكتشفيا كاف يعيش في الكيكؼ يبحث عف الإلو كيتصكره في فنكنو كنقكشو  افالطكيؿ منذ 

كالمعابد المصرية ، مركرا بمعابد البكذية  الأىراماتكثيقا بالديف بدءا مف الفنية الخالدة ارتبطت ارتباطا  أف الأثار
كاليندكسية  كصكلا اؿ الكنائس كالمساجد كاف سئمت عف أعظـ أعماؿ " مايكؿ أنجمك" سنقكؿ " سقؼ كنيسة 

ذا كانت صمة  اصة بينو قد أسس علبقة خ ـبيف الديف كالفف لا يمكف فصميا ، فإف الإسلب الاتصاؿسيستيف " ، كا 
ذا كانت العلبقة بينيما في سائؿ المعتقدات كانت علبقة ) الفف في خدمة العقيدة ( مف حيث  كبيف الفف ، كا 

كالفف ىي ) الفف  الإسلبـفإف العلبقة بيف  كالمكسيقىانحصاره في دكر العبادة كلخدمة المعتقد بفنكف الرسـ ، النحت 
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في عبارة لمساجد  الإسلبميضر في كؿ مظاىر الحياة ، فظير الفف كالفف حا، في خدمة الإنساف بركح العقيدة ( 
،  كالخازميةكلات المعدنية كالزجاجية  المشغحيث ظير ، النسيج كالسجاد بأنكاعو ،  كالمدارس كالأسبمة كالأسكاؽ
ريخية كالعممية في المناسبات التا ككانكاككايف الانشاد الديني ، انا نشفى كنت مقيمة  ),في تزيف الكتب كأغمفتيا .

يجيبك فرقة انشادية مبعد في الاخير يضربكا عمى الدؼ في ساحة الاقامة كلبنات كيشطحكا ىنا منقدركش نحكمك 
المزمار كالغناء كنحمكا الانشاد كاضيؼ عمى ذلؾ الاسلبـ لـ يقر ضرب  اعمى الفصؿ بيناتيـ لانك ماش نحرمك 

كلغناء حرمكه  الا مخنث " ، كيفاه ىنا نتغاضك عمييا كنسكتك الدؼ لمرجاؿ في ابف تيمية "لا يضرب عمى الدؼ ا
 ببسكرة(2024افريؿ  26مقابمة ـ ؽ_ـ يكـ ) (جيرة

كالفف في زمف أصبحت قيمة كممة " فف " كممة  الإسلبـكجب الحديث عف تمؾ العلبقة الحميمة الخاصة بيف    
اف ، فف ، كبما يدعيو البعض مف قطعية بيف الإسلبـ كالفف عمكما بما يقدـ مف غيث كفحش باسـ الالمعنى سيئة 

، بؿ تتسع  استعماؿالمعزكلة ، التي تزيف القصكر كتحفظ مف أجؿ المتحفية الفف لا يحصر بالضركرة في المنتجات 
كالحرفية إلا  ييز بيف الفنكف الصحفيةمة ليطمؽ عمى كؿ انتاج في الحياة فيو صنعة كزينة كتفنف دكف تيالممارسة الفن

العلبقة بيناتيـ اعتباطية لانك لك ناتي لمكثير مف الفنكف تنافي الديف  بإنك اكىنا نشكفك  ) (1)يختزؿ دكر الفف لمحياة .
خصكصا الفنكف المعاصرة اك في بعض الفنكف تكاممية مثؿ الرسـ ، الزخرفة عندما تستعمؿ في لخدمة الديف 

ابقا ىي اعتباطية ليس ىناؾ تكامؿ الفف في طريقو كالديف في  كف كما ذكرناكتزييف المصاحؼ ، المساجد ... الخ ل
 (اك مذىب البرناسييف " الفف لمفف كفقط "العشريف ما جاءت بو المدرسة الركمنسية  القرفطريقو كىذا اذا عدنا الى 

  . ببسكرة ( 2024افريؿ27يكـ  ـ_ع )مقابمة مع 

فف ، فالحياة الدينية في كؿ بلب يتصكر ديف  لا انو بعلبقة عضكية لدرجةبيف الفف كالديف  الارتباطكاف  لقد    
ر الدكتكر ظفمف كجية نالقرابيف كالاحتفالات التفافات تتغنى بالتعبيرات الفنية كالأدبية في ممارسة الشعائر ، كتقديـ 

الي فيما تجسيد لمثقافي كمييما يتعامؿ مع الرمزم في الحياة كبالتابي يرتبطاف بعلبقة حميمة نظرا لحسف التر 
فالديف مثؿ الفف تجربة ركحية يبحث فييا الإنساف عف ، الطبقي  فالغرازيكالتركيبي عند الإنساف كالابتعاد عف 

سلبـ، تجربة شخصية أصمية ركحانية منفردة، تتطمب الإخلبص  المطمؽ كينشر فييا الخير كالحرية المحبة كا 
 2.لمعنىكاحساسيا الجميؿ با الركحكالصدؽ ككىج 
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 ني لمممارسة الفنية في الجزائر.ي:  تأويل النص الدنيالمبحث الثا

ترتبط بالإنساف الجزائرم، الذم استعمميا ككسيمة لمتعبير عف أفكاره ، حياتو أنكاعيا اف الفنكف في الجزائر بمختمؼ 
لمستعمريف الجانب كفي مقدمتيـ انو قد كفد الى الجزائر عبر التاريخ عدد مف ا ، مككناتيا كمراحميا ، فتاريخيا نجد

حؿ الاستعمار الفرنسي  19 القرفكالعرب الفاتحكف ثـ الأتراؾ ، كفي  كالبيزنطيكف، ثـ الركماف ثـ الكنداؿ  فالفينيقيك 
 كىك ما خمؼ تأثيرات لتمؾ الحضارات بالنسبة لمتراث التاريخي .

 الغناء والموسيقى: أ_ 

: " الإسلبـ كالفنكف الجميمة " كجكد عدد مف الكاقع في عصر البعثة ،  يبرز الدكتكر محمد عمار في كتابو     
كفي بيت النبكة كالمسجد النبكم كبيكت الصحابة تعمف عف إباحة الغناء ، مما يدخؿ في السنة العممية كلممارسة 

أصحابيا مف  اجتيادات مخالفة حدثت أثناء ىذه التطبيقات أراد ت لوالنبكم ، كىناؾ مف كاننيج لمم التطبيقية
الصحابة الأجلبء  منع الغناء لكف رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ  أمر الغناء كنسبو أصحاب ىذه الاجتيادات 
عمى خطئيا كخطئيـ فييا ، كيعكد سبب الفقياء حكؿ مكقؼ الإسلبـ مف حكـ الغناء الى كجكد مأثكرات مف 

 نع الغناء كالنيي عنو .مالأحاديث تفيد 

رة جيد الإماـ ابف حزـ في تتبع المأثكرات التي يستدؿ بيا عمى التحريـ كىك الخبير في النقد ينقؿ محمد عما
 صؿ الى : نالظيرم في التزامو بالسنة كعميو كما سبؽ 

 الفف حاجة إنسانية ركحية لا تحتاج الى أم تبرير كاثبات مف خارجيا . -

الشرؾ ، كرمكز الكثنية استيدفا في النظرية كالتطبيؽ  يـأك التحر  يالإسلبـ ليس لو مكقؼ قمعي مف الفنكف فالني -
 النحت ، الرسـ ، الغناء أ, المكسيقى . التصكيرالمخمكقات ، كليس داسة كتحطيـ ق

خ كالبيئة كالسياؽ الذم فيمب يو الأحاديث المركرية في مكضكعات  الفنكف حتى اكتدبر المن استحضارضركرة -
 العاريات .تدرؾ المقاصد كالشكؿ كالأحكاـ ك 

بعادىا كحدكدىا  اعتراضاتإف - الإسلبمييف عمى بعض الأعماؿ الفنية ىك في جكىرة صراع حكؿ مفيكـ الحرية كا 
 ا الجميؿ بالمعنى.ي.كاحساس
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مف ىذه العلبقة ، فقد أخذت التعبيرات الفنية المرتبطة بالديف الإسلبمي مسارات  استثناءلـ تكف الحياة الإسلبمية 
مف   اتخذتف الخط العربي الذم تحكلت فيو الكتابة الى صكرة فبعض الفنكف ك كازدىاربظيكر  ارتبطتمتنكعة 

بداع المعنى جماليا في ضكء الشكؿ لارتكازالأبجدية كحركفيا كسيمة  كمف الفنكف التي ،   المكحة كالصكرة كا 
مف  تجكيده تمكف عية  ، حيث أف الذم يعتبر نمكذجا أكليا لمفنكف السم القرافصاحبت الحياة الإسلبمية فف تجكيد 

العربية ، كليس مف قبيؿ المصادفة أف نجد  المغنييف كالمكسيقييف قديما كحديثا قد  المكسيقاالمكسيقى أسرار اعطاء 
الغناء العربي السيدة أـ كمثكـ كالشيكخ أبك العلب  قيثارةعمى سبيؿ المثاؿ  ؾحفظكا القرآف كجكدكه كاستفادكا مف ذل

كمف الفنكف التي المقتد بحضارة الإسلبـ كذلؾ فنكف الزخرفة لممساجد ، كمف  الفنكف  كغيرىـلمكاكم محمد كسيد ا
بالعبادة الإسلبمية الرقص الصكفي الذم لعب عند الدراكيش دكرا ىاما ككسيمة مف كسائؿ التقرب الى الله  ارتبطت

 1اعر الصكفي الشيير جلبؿ الديف الركمي . الش السما" "حيث كانت رقصتيـ التي ابدعكا في أدائيا كالتي تحمؿ 

 الغناء والموسيقى في الجزائر:  -ب

كالمتنكعة مثؿ المكسيقى الشعبية بمختمؼ أنكاعيا كأنماطيا  المكسيقى في الجزائر العديد مف الأنماط تحتكم    
متو تحاكي نكع الحياة أك كالمكسيقى الأندلسية  ، كظيرت في الآكنة الأخيرة عدة أشكاؿ لممكسيقى كؿ بإيقاع كبنغ

تكصؿ نمط مف الحياة ثؿ الرأم كالراب .....الخ أني تتميز بتنكع النص فييا ، كالمرجعية المغكية التي ىي مزيج مف 
العربية الفصحى كالعامية الجزائرية، كالفرنسية كالأمازيغية ، إضافة الى الميجات الشاكية ، التكارقية الصحراكية 

 كالسطايفية .

كنيا سابقة مف الشعب ، تعكس كمت المكسيقى الشعبية مناطؽ مختمفة عبر ربكع الكطف الجزائرية العميقة ، لشم    
اليكية كتعبر عف لعادة كالتقميد كأحكاليـ التي يعيشكف فييا كىي تعتبر التراث المادم لمشعب ، كقد تعددت السماء 

تصكرت الأنماط  ، أيضا بالطابع البدكم الأكراسي.بسيط في المحف كالأداء كيسمى  اختلبؼالأغنية الشعبة مع 
المكسيقية بمركر الكقت كتراكـ التجارب لكف كؿ مجمكعة منيا كما تعرفيا اليكـ تعكد الى لف مكسيقى كاحد ، 

الكلبسيكية في الحكاضر الكبرل : "الحكزم " " الفرناىي" كضكاحييا  الأنماطمنو كؿ  يتفرعفالغناء الأندلسي مثلب 
كؼ في قسنطينة ، أما في غرب البلبد ، فينتشر الشعر الممحكف الذم ترافقو التي القصبة كالبندير ، كقد تفرع كالمال

يسمكف الشيكخ مثؿ الشيخة ىذا النكع  منو الغناء " البدكم" كالكىراني كما الرام في بداياتو ، عندما كاف مؤدك
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، كمع  ماميالشاب ك  مثؿ ، الشاب خالد بابشحمة الؿ أف تأتي في السبعينات مف القرف الماضي مر بيتي قمير ال
 1تعدد ىذه الأنماط كنكعيا ، نذكر تمؾ التي خرجت الى العالمية منذ عقكد مف الزمف .

 : أنواع الطبوع الموسيقية في الجزائر والموقف الإسلامي منها -ج 

 كىي ممثمة في :  بالأمازيغيةكىذا النكع يغنى  الموسيقى الأمازيغية : -1

     :القبائمية  المكسيقى1_1 

، ففي الفترة ما بيف خمسينيات  "أشكيؽ"اف النمط التقميدم لممكسيقى القبائمية مستمد أساسا مف مكسيقى     
أعمالا في المكسيقى ذك الطابع  القبائمييفكستينيات كحتى سبعينيات القرف الماضي قدـ العديد مف المطربيف 

كسيقى البحر المتكسط فكانت ىناؾ نكارة ككلتاش أرزقي في الخمسينيات الكلبسيكي بقيت علبمة فردية في م
كمف جيؿ السبعينيات الفناف القدير إيدير القبائمي الذم قدـ الأغنية الشييرة " أبابا ينكبا  الستينياتكشريؼ خدامـ في 

 بمكسيقاىا الرائعة ." التي انتشرت في جميع أنحاء العالـ 

 :  الموسيقى الشاوية 2-1

يمتد في منطقة الاكراس يؤديو كثير مف المطربيف الشاكييف ، فضلب عف  بربريايعد ىذا الفف مف الغناء فنا       
ذلؾ تزخر المنطقة بالعديد مف أنماط المكسيقى الأخرل كالعربية الاندلسية كمف مطربييا سميـ ىلبؿ كيكسؼ 

الشعبي الشاكم كالمستكحاة مف  زربرم كالبمك الركؾ الب لمكسيقى تاش كثمة ىناؾ نكع عبارة عف مزيج مفخنبك 
ة بقة مثؿ مزمار القرية كمزمار القصالمكسيقية الخاصة بالمنطالآلات المكسيقى العربية الكلبسيكية كتستخدـ بعض 

كالبندير كيتككف الرقص الشاكم مف مجمكعة راقصيف مف الرجاؿ أك النساء يتمايمكف كجيا لكجو كيؤدكف غناء 
يقاعاتغمات مزمار القصبة مشترؾ مصحكب بن اس كميا تقريبا كمف ركاد ىذا ر البندير كىذا مكجكد في أغاني الأك  كا 

علبقة بالديف لأف كؿ فف يدخؿ فيو المزمار  محرـ كليس لوىذا الفف ) 2.يالفف ، عيسى جرمكني ، كحكرية عياش
، الجزائر لازلت فالفف المحرـ إلا أىناؾ قطيعة بينيما لأف المزمار مف مزامير الشياطيف ، كعمى الرغـ مف ىذا 

كيعتبر عادة كتقميد تكجد  في أم مجتمع شاكم  احتفالاتيـتتخذه شكؿ مف أشكاؿ الممارسات الفنية في العديد مف 
كىنا تأتي المعارضة مف طرؼ الديف الإسلبمي الذم حرـ الغناء بالمزمار كنظرتو ليذا النكع مف الفنكف بتأكيد  
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الغناء كالمزمار اثناء دنسة في تصريح أحد المبحكثيف " لك رأيت الشياطيف في تمؾ المحظة ستككف نظرة سمبية م
.( )مقابمة مع خ_ؼ يكـ شياطيف تمؾ ىي مجالسيـ كمقاعدىـاللاف لخشية الله كملؤت رعبا كخكفا مف ىكؿ المشيد 

يـ الإسلبـ كسيطرة الديف الا أنو عمى الرغـ مف تعال مأف المجتمع الجزائر  نرل كمف ىنا.  ببسكرة ( 2024افريؿ 29
( )مقابمة مع ؿ_ش يكـ أنا نرتاح كي نسمع الغناء كنشطح عميو)باب كميـ شداخؿ في الجانب النفسي لذا ال

 سيطرة النفس عمى الإنساف لما يممكو مف ضعؼ كنقص في الكازع الديني .ككف ت ىنا، ببسكرة( 2024افريؿ 30

 موسيقى الشعبي :  -2

يدة مدينة القصبة بالجزائر العاصمة في مطمع قرف العشريف ، كىي مكسيقى لأغاني لشعبي ك المكسيقى     
العاطفية شيرية الطابع تتردد عمى السنة العامة في المناسبات المختمفة تحكي مكاجعيـ كترسـ مباىجيـ ، عرؼ 

" الشعبي " كىذا النكع مف  امي البكدالي اسـسىذا النكع مف الفف باسـ المديح قبؿ أف يطمؽ عميو  المكسيقار 
المكسيقى ليس حراـ لأف في زمف الرسكؿ كالصحابة كاف مكجكد ىذا النكع مف الغناء كىناؾ العديد مف القصائد 
التي كاف فييا الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ يمدح فييا ، فينظر لفف الشعبي مرتبط بتاريخ الشعكب ، فيك فف 

و ، كيتطكر مع تطكر الفرد  كالجماعة ، كأقرتو الجماعة كجعمتو محمؿ لما يحمؿ يأتي مف تمقاء نفس ارتجاليفمككرم 
الأجياؿ جيلب عف جيؿ ، فأصبح جزء مف ثقافة العقؿ الجمعي ، لمشعب  كتكارثتومعاني ككممات محترمة ، فحفظتو 

يعتبر الشيخ مصطفى الفف الشعبي بشكؿ محصكر لأنو بدأ مع بداية الإنساف ، ك  بانطلبؽ، كليذا لا يمكف التنبؤ 
الناظكر كتمميذه الحاج أمحمد العنقى أكؿ مف أسس الشعبي الجزائرم ىذا الأخير لا يكجد فرد مف أفراد لمجتمع 
الجزائرم لا يستطيع  لو لأنو يعتبر أيقكنو الغناء الشعبي كيستمع لو الكبير كالصغير كيعتبر فخر لمعديد مف الشباب 

اعي لو أشعر بأني شخص كبير في عقمي كليذا أغمبية الشباب يستمعكف لو كعمى قكؿ أحد المبحكثيف عند سم
كأصح مف أكبر الممحنيف الجزائرييف بالإضافة الى  1907كخصكصا مف جيؿ التسعينيات  كلد الحاج العنقى في 

 360كتب  أنو ربى أجيالا عديدة مف الفنانيف الجزائرييف ، كاف الحاج العنقى يعزؼ العكد كألتو المكسيقية كلقد
شائعة الى اليكـ كأكثرىا بشكؿ قكم عؿ الثقافة الشعبية أكثر مف  أغانيومنيا ، لازالت  130أغنية كسجؿ ما يقارب 

 أم كقت مضى.
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بدأ الحاج العنقى تعميمو بالدارس في ثلبث مدارس : القرآنية إبراىيـ فتاح كبزياح ، بعد ذلؾ قاـ مصطفى      
حيث  بالازدىارمساره الفني  ابتدأفرقتو  كأعطاه  دكر لاعب الطبؿ ، منذ ذلؾ الكقت ك  " اركسترامو الى " ضنادكر ب
 1978.1عمى الماندكليف كىي الآلة المكسيقى التي رافقتو طكاؿ فترة عممو الفني ، تكفي في لعزؼ تعمـ ا

 :  الموسيقى البدوية -3

 :  الموسيقى الوهرانية البدوية 1_3    

الذم يتمي بأدائو كلحنو لباسو التقميدم كآلاتو المكسيقية الخاصة ، ىك ذلؾ الفف الذم  مكرمالفمكىي ذلؾ الفف      
حجز مكانا نفسو بنفسو في قمكب كؿ الجزائرييف طكاؿ  عقكد عدة ، كحط رحالو في كؿ ربكع البلبد الى أف أنتشر 

داء ، اليجيني ، الفردة ح: السمار، ال المجاكرة ، يعكد في أصكلو الى الفف العربي الأصيؿ كمف أنكاعو البمداففي 
 كيتبادؿالمعيد ، التراكيد كىي أغاني قصيرة الألحاف قميمة الترنيات المعينة كيعاد لحنيا عند كؿ شطر مف الشعر 

غناءىا مغنى منفد كمجمكعة منشديف مف أبناء القبيمة ، أما السامر البدكم يضـ أشكاؿ متعددة مف الغناء 
البدكية  بالميجة البدكية المميزة في السامر البدكم تسمى بالمربكعة البدكية أك المجركدة كىي  المقطكعات الغنائية

تنبثؽ مف عمؽ المجتمع كتسيـ في  كاجتماعيةسريع  كليذه المكسيقى أدكار طقكسية  عتشبو المكاؿ ، كلكف ليا إيقا
الاجتماعية  لسكاف البادية حتى أصبحت جنبا  تنظيمو كالعمؿ عمى الحفاظ عميو كحماية تراثو ، فقد التصقت بالحياة

لجنب مع الإنساف ، حاضرة في كؿ مناسباتو تزيد م سعادتو كفرحة كتخفؼ مف ألمو كحزنو ، يحمؿ ىذا الفف في  
تنكع حسب المكقع الجغرافي كما حممت عادات تك  ا المجتمع البدكم مف القدـ تختمؼىياتو معاف كأفكار اشتير بي

حتى أصبحت بمثابة اليكية لتمؾ المنطقة تعتمد  الجزائريةبيا البادية  كاشتيرتعرفت  متنكعة كخرفات كمعتقدات
رائعة تسر المستمعيف كتبيجيـ كىما : البندير كالقصبة كغالبا ما شجية مف أجؿ ابداع الحاف التيف مستقيمتيف عمى 

عد منطقة كىراف كاحدة مف مناطؽ الغرب تككف الاغنية البدكية فرحا كسركر ، فيي تثير الإحساس كالسعادة حيث ت
درجات في السمـ  5أك 4الجزائرم التي تمركزت بيا الأغنية البدكية ، كمرت بيا طكيلب ، يقكـ المحف كالأداء عمى 

إيقاعية مخركطية الشكؿ  آلةالقلبؿ كىي  آلةالمكسيقى حيث يرافؽ المطرب فييا ثلبث عازفيف عمى القصبة مع 
كينتشر أيضا ىذا النكع في مستغانـ ، جنكب تممساف ، ككادم سكؼ كفي الصحراء  ز .مصنكعة مف خشب الجك 

لمبندير الدكر الأساسي في  تبسة كالنمامشة كمناطؽ السيكب عمكما التي تعيش عائلبت كمجمكعات مف البدك.
متانتو  كرقتو بيدؼ م ، فيـ كساؤه بجمد أحد الحيكانات الأليفة كيفضؿ جمد المعز لدك ضبط الإيقاع المكسيقية الب
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صكتية رنانة عند الضرب عميو كمف أشير ممثمي ىذا الفف ، الشيخة الجنية الحقانية كالشيخ  اىتزازاتأحداث 
 1حمادة.

 :  الرحابةن ف -4

تجمع بيف الغناء  جمميوعف أحد الأساليب في الأداء الجماعي بكممة ) أردس( ، فيذا الفف سمفكنية ر يعب      
في انسجاـ كتناغـ ، كىك غناء شيكخ المنطقة الشرقية مف الجزائر ) خنشمة ، ميمة ، باتنة ( يؤدم  كحركات الأرجؿ

 عمى النحك التالي: التي فييا القمر  يالميالىذا الفف في أكاسط الفلبحيف كفي 

 ماؿاستعمف النساء في بعض الأحياف كىك قميؿ أك صنؼ ىذا النكع مف الأداء دكف ك مف الرجاؿ عمكما  كؼصف
 بعض الحالات التي تستعمؿ فيو البندير . باستثناءنكع مف الآلات المكسيقية 

يتقابؿ الصنفاف منشديف الصنؼ تمك الصنؼ ، كىـ يدكاف الأرض دعا بأرجميـ ، مما يفسر تغطييـ لمجانب السفمي 
) كالله لا لكـ عمي اغنية مف الكجو حتى الأنؼ تجنبا لمغبار المنبثؽ مف تحت أقداميـ كمف أشير أغنيات الرحابة ، 

 ) 

 يا العالي الطؼ بينا                   كأنت المطيؼ      

 أنت تعمـ بالمخفية                     سمطاف شريؼ      

 ؼصيحمانؾ جاني في الكبدة                حماف ال     

 كالله لا لكـ عمي

الصلبة عمى رسكؿ الله طكاؿ الثمث الأكؿ ك  ؿكالتيميؿ بالتكبير تتـ ليلب دكف النيار كيككف ترتيبيا كما يمي : تستي
 : الغرامية ي أكاخر الميؿ بالأغانيفمف الميؿ ، الحماسية كتنتيي 

 أركاح    لمبرج العالي ميا عزيز   

 رتاح      لا تغير حالينكي نشكفؾ 
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الأغاني كتنشد الضربات كمما زاد كالرقص حيث تناسؽ ربات الارجؿ مع الحاف  الإنشادليمة كاممة في ى تقض    
تعارض مع ىذا الفف الممارس داخؿ المجتمع )كايف  1.الزغاريت الحنينةالحماس الذم تقكـ بيا النساء مف خلبؿ 

 فمتشددي كىا بالرحابة في الأعراس " كي تككف كمماتيا نظيفة ديركا بالمدح ليمىذه الفرقة أك كما يسقكـ الشاكم فت
كلبـ يككف يغنيك عمى الرسكؿ كيمدحكا فيو كمبعد في المخر بالمدنس  تختتـفي الختاـ لانك  يرفضكا ىادم لفرقة "

القكاعد الصارمة مف قبؿ كفي ىذا السياؽ كعمى الرغـ  مف  ( .2024مام 2ـ_ص يكـ ( )مقابمة مع مخؿ بالحياء
اؿ تمارس ىذا الفف ، ككانت كالفصؿ بيف ما ىك ديني كفني الا أف المجتمعات الجزائرية  لاتز الديف الإسلبمي 

كما محترمة،  بعض الكممات كما ذكرنا سابقا مقتربة  مف المدنس كمجالس الشياطيف عمى الرغـ مف أنيا مجالس
 ات مف قكة كشدة الدناسة التي بياالسماع الى الكمم علا تستطيمصرح بيا تككف محترمة الا أف تكجد بعض الفرؽ 

ية التي أعطت لفف مففيذه الخ. ببسكرة ( 2024مام 5( )مقابمة مع ؿ_ا يكـ نشرب ريقؾ يالعكينة كنصبح فرحاف)
ؿ ىناؾ علبقة بينو كبيف الديف كأف المشايخ قد سمحكا بيذا الفف ىالرحابة صكرة مخالفة لمبعض عند محاكلة معرفة 

مجامع السامعيف  كىنا خالي مف المعازؼ كالمزامير الا أف الكلبـ الذم يترجؿ بو الرحابة يككف غير لائؽ في  لأنو
كاف مكقؼ  الإسلبـ منو ىك التحريـ لطبيعة الألفاظ  أف المناطؽ تقكـ بو لأنو يعتبر نسؽ ثقافي كىك يأتي لمجماعة 

كعمى لساف ببسكرة ( 2024مام 6)مقابمة مع س_ق يكـ  (كبيرةحاجة نجيب الرحابة باه يعمى شاني كنباف  اان )
كقالكا ىؿ كانكا  رخنازي" يكـ يبحثكف  أصحابولنبي عميو الصلبة كالسلبـ  أحد المبحكثيف كفي ذكرىا لحديث ا

مكف صمكف قاؿ كانكا يصمسممكف قالكا ىؿ كاف يصكمكف قاؿ كانكا يصكمكف قالكا ىؿ كانكا ي اكانك  ؿمسممكف قا
أدلة قكية تؤكد " كمف ىنا نستطيع القكؿ أف ىناؾ المعازؼرسكؿ الله قاؿ أكلئؾ الذيف ماتكا عمى  قالكا مف ىـ يا

الثقة كالتي تجعؿ الإنساف أف  يذىب في  ىاتحريـ الغناء حتى كلك كاف دكف معازؼ لاف الكممات تممس النفس كتفقد
طريؽ خطأ كيتبع خطكات الشيطاف فغير ذلؾ الديف الإسلبمي ديف يسر كليس عسر انما فقط حفاظا عمى النفس 

 .كسلبمتيا

 موسيقى الراي :  - 5

كىك النكع  1985ف نظـ أكؿ ميرجاف عاـ يكىراف امدينة بنكاحي  20لنكع المكسيقى بداية القرف ظير ىذا ا    
الأكؿ الكحيد مف المكسيقى الجزائرية كالعربية الذم استطاع الكصكؿ الى الساحة الدكلية في كقت قياسي ، يؤدم 

شيخ المعمـ الذم يقكؿ الشعر التقميدم مف زمف ال كيأتيبالميجة الجزائرية أصؿ الكممة تعني " الرأم "ككجية نظر 
المحمية في سياؽ الأغنية الشعبية فالطرب  ةبالميجالكىراني كيتحدث عف الحكمة كالمشكرة  في شكؿ الشعر الغنائي 
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نما يكتفي   و الاتياـيكج يعاني مف مشاكؿ خاصة  لا الذم لا الذات ، كبالتحديد فإنو يعبر عف  باتياـالى أحد كا 
 كتبدأ الأغنية بػ " ياريي ، يارايي ) ياليت كاف رأم أفضؿ (  قراراتو اتخاذممو في غيضو كخيبة أ

خضع فف الرأم الى الكثير مف التحسينات كالتغيرات خصكصا في المكسيقى التي جمعت العديد مف الألكاف      
،  القيثارة كلسانتي الآلات الغربية الحديثة منيا ا باستخداـالمكجكدة في الجزائر كخاصة الشعبي كالبدكم 

، تطمبت ىذه المكسيقى كممات مرنة كمستحدثة كىك ما كفرتو الميجة الجزائرية مع مزج الكممات مف  فكالساكسكفك 
 إفريقيافي الغرب كخاصة فرنسا لدل الشباف المياجريف  مف شماؿ  المكسيقىالإنجميزية كالفرنسية ، تكطد ىذا النكع 

خصكصية نتميز  عف المجتمع " لدم يعيشكف فيو قبؿ أ، يعكد الى الجزائر عمى الذيف بحثكا عف مكسيقى تعطييـ 
أعمنت  01/12/2022نطاؽ أكسع بعد ما ظؿ كلمدة  منبكذة مف قبؿ الشعب كفي كسائؿ الإعلبـ الجديدة كبتاريخ 

ف المنكرات مثلب م)1اليكنيسكك كأنيا أدرجت غناء الرام الجزائرم في لائحة  التراث العالمي غير المادم . منظمة
في الصيؼ كتسبب في تصدع راس الناس كخراب البيكت كتنزع البركة ىذه الفرؽ المدف الداخمية المسيمة ، بسكرة 
المغير يقكلكليا فرقة كالكلايات لي يمعبكىا مثقفيف يقكلؾ نجيبك اركسترا يجيبك فناف كيخمصكه ، في اركبا الكافرة لي 

عاج اليمي ، كحنايا ليمة بيضاء مف الاغاني الصاخبة ىذا منكر لانك النبي عميو معندىـ حتى ديف عنيـ قانكف الاز 
كفي بكرم تكصمكا كيف دارك حفمة الصلبة كالسلبـ لما حرـ الغناء استثنى النساء بالضرب عمى الدؼ في العرس ، 

مام 13ـ في ساحة المسجد بحكـ جامع الدشرل بالصح ىذا منكر مكش كليمة عادية.()مقابمة مع ا_ب يك 
 ببسكرة( 2024

لممذىب السني الذم يحرـ سماع الأغاني الا أف  لاتباعيالنكع مف المكسيقى محرـ في الجزائر اىذا يعتبر       
ى في كؿ البمداف  كاف في الماضي يؤدكه  مجمكعة مف غسمحت ليذا النكع أف يمارس  بؿ ط الجزائريةالدكلة 

ة المثقفة كانت فيو الكممات كاضحة كالآلات بسيطة ففي الجيؿ السابؽ مف الطبق، فنانيف يدعكف ب، "" الشباب" 
الفترة في ينقؿ الكاقع كعيشة الجزائرييف خصكصا  جائز تحت احكاـ الشريعة الإسلبمية لأنوكاف فف الرام 

 . ة(ببسكر 2024مام 15)الله غالب كانت فرنسا ميمشتنا كالجيؿ طاغي عمينا( )مقابمة مع ب_خ يكـ . الاستعمارية

جاءت كفؽ الدراسات الاجتماعية كالإنسانية كالتغيرات التي كانما لـ تأتي مف العدـ الاباحة لمفنكف  ألةساف م      
فف الغناء رغـ المعارضة سيطر نكعا ما  كسيطرة  أفكار الغرب عمى العرب  العكلمةحدثت كمع دخكؿ عصر 
الذم أعطى تأكيؿ النص  ، محمد أرككفالمفكر الجزائرم  ذكرناخصصنا نجد ىنا إذا  .كالصراع الشديد لأىؿ السنة

ديف ، تاريخ ، ي  لمظكاىر سكاء كاف فف نالديني كفؽ لسياقو كزمنو المعمكؿ بو كأف كؿ حادثة تقكـ عمى التفسير الآ
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بالرغـ مف ذلؾ لا  يكجد دليؿ مادم تاريخي مممكس عمى صحة  أك خطأ أم  عممنة الإسلبـ ،كما يسميو   ...الخ
الكظيفية بمحيطو الحضارم  الارتباطاتالمتعارضة فكؿ ديانة كؿ متكامؿ متفاعؿ لو كثير مف الآراء مف ىذا  

نجاحا كيقكـ الديف بتنظيـ العلبقة بيف الناس كالحياة كالطبيعة ، كبيف القكة الغيبية كي تناؿ عمى مساعدتيا 
 1.لنشاطات رغباتيـ 

الديني كمظاىر تحميمية في المجتمع ، ر جذكر تككف الفكك لكجيا الدينية الأنثركبك كعميو اثناء التكمـ عف       
عمى منيجيات العمكـ الألسنية اعتمد ارككف الى المقارنة لإدراؾ العناصر المشركة كالمختمفة فيما بينيا ،  بالإضافة

بؿ عقمي ، المطمؽ كتي مقابؿ دنيكم أسطكرم مقاىي لايمعقمي مقابؿ تخالثنائيات : كالفكر الحر كيذكر مف ىذه
التحررم الذم أدل الى إمكانيات التنكيرم ، كبعده في بعده  ؾالتفكيكالنسبي ، شرؽ كغرب حيث استخدـ أرككف 

جديدة لمتفكير كالعمؿ كذلؾ مف خلبؿ إعادة صياغة الأسئمة كالقضايا ف عف طريؽ تجديد شبكة المفاىيـ كالمعايير 
 2أدكار جديدة .  ابتكارأك 

براز كيؼ أف القكاعد التي تخضع ة للؤركيكلكجيا بتحديد الخطابات المشكؿ بالنسبينحصر       في خصكصيتيا كا 
 الخارجيةارجاعيا الى شيء أخر كتحمؿ عمى تتبع تمؾ الخطابات مف خلبؿ مظاىرىا ف ليا تمؾ الخطابات لا يمك

المكجكدة بيف صيغ الخطاب  لبفاتكالاختة بيا ، كتيدؼ الى تحميؿ الفكارؽ طفي تصكراتيا الداخمية بغية الإحا
 كحدكده .

ىي تحكيؿ منظـ لما كتب بحيث لا يتعدل الشكؿ  الدخيؿ ، كىي أم اف الأركيكلكجيا أكثر مف كتابة ثانية ،     
كيكلكجية التاريخ الشامؿ الذم يظـ جميع ر كصؼ منظـ لخطاب يجعؿ منو مكضكعا حيث كانت المنيجية الأ

 مظاىرلمعالـ كيعمؿ التاريخ العاـ عمى تقصي  أك رؤية ةدلالالد يكف مبدأ أك الظكاىر حكؿ مركز كاحد ، ق
يا مف صتعيف مدل صدقيا كقيمتيا التعبيرية ، بؿ فح اك، الكثيقةبحيث أصبحت المسألة ليست تأكيؿ  الانفصاؿ

إقامة السلبسؿ كرصد  الداخؿ كتدبرىا ، كىذاف يأتياف عف طريؽ التنظيـ التجزئة ، الترتيب ، كتقييـ مستكياتيا عبر
 العناصر كتعيف الكحدات ككصؼ العلبقات  .

كالدلالة لمنص  ىبالمعننيا بإزالة التراكمات المعرفية التي تتعمؽ ع، محمد أرككف كاف مفكمف ىنا نستطيع القكؿ أ
كف عمى قر تشسالم اعتمدهخاصة كذلؾ لرفضو منيجية الفقو المغكم الذم  كلمفرافالقرآني في دراستو لمتراث عامة 
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كقيمة لغكية الا أنو يعتبرىا   استشرافيةسكل مقدمة لمدراسة كمع أنو يقر بضركرة كجكد مقدمة  ؿلا يشك اعتبار انو
 1كافية .

لغاء ثنائية المركز كالأطراؼ ككذلؾ الخطاب السائد كالميمش لأف  حللبنفتاارككف  دعاحيث      عمى الآخر كا 
جكىرا متميزا عف الآخريف ، كمف ىناؾ يحؽ  اعتبارهلتفاعمية مع الآخريف كليس قيمة الفرد تأتي مف خلبؿ  كظيفتو ا

الألسنية مف خلبؿ دراستيا التحميمية تكضح لنا دلالات  اف لأمة أف تدعي ما لدييا ىك المثاؿ المطمؽ لمكماؿ ، 
 لإكراىاتخاضعة  يركدلالات السياؽ كانعكاسيا عمى المعنى الكمي كالجزئي ، مما يجعؿ عممية الفيـ غالحافة 

اف التفكيكية التي ، ي عة المسبقة أـ سمطة الك يخارجة عف النص سكاء أكاف مصدرىا السمطة ، الأحكاـ القيم
في عممو التي تقكـ عمى مقكلات إنسانية كتنظيـ استراتيجية في القراءة كالتأكيؿ ، كتصديع بنية الخطاب   اعتمدىا

التي تصبح المغة بكاسطتيا  الإزاحةكتعني لديو   الاختلبؼمف أىميا مقكلة  الدلالية توكر مف شبكطمكاستيضاح  الم
الشبو بينو مف متغيرات الحضكر كالغياب ، كمقكلة التمركز حكؿ العقؿ لذم صاغو في محاكلة منو ليدـ اليقيف 

و قالذم يخم ثالإر يا كالتفكيؾ ىك حقؿ معرفي بلبغي ، كبحث في تالمطمؽ في الفكر ، لتأسيس بنية قكة في خارط
لمغة كتجريد الذىف مف التفكيرم في الفيـ  الأسطرعمى إزالة ما ىك باطني كعمى إزالة  التفكيؾالمجاز  كيعمؿ 

ر طالاس أزالواف أرككف ىدؼ مف ىذا التفكيؾ كالضغكط كالضكابط التي فرضت عميو باسـ الرب كالأدياف فقد 
. ديني كالنبكم  ككسر الثنائيات التي تعيؽ عمؿ العقؿ كالفكرالمتمثؿ في الخطاب الالمتعالي تخمص مف الفكر لكا

مف قبؿ الدكلة في مختمؼ العصكر  االإيديكلكجي كاستغلبؿكذلؾ مف خلبؿ التفسيرات التقميدية كالمناىج الفقيية 
 2الإسلبمية .

حداث الثقافية المصادر النيائية لفيـ الديف ميما تغير الزمف كالأـ إذا كاف أىؿ السنة كالجماعة ى      
تبقى ثابتة لا مساس فييا كذلؾ مف خلبؿ الأدلة القاطعة التي تحث عمى العمؿ  بيف الحلبؿ كالحراـ  كالاجتماعية، 

جديدة ظيرت بفصؿ التطكر  اتجاىاتفلب أحد يستطيع التعدم عمى ىذه التعاليـ تحت شعار التشدد الا أف ىناؾ 
ة لمماضي كتعدد المناىج في الدراسات الاجتماعية أدت الى التغير أفاؽ مغاير  أعطىالعممي كالتكنكلكجي الذم 

عادة النظر في السياؽ ، اف تحريـ الغناء كالمكسيقى في الجزائر كاضح ك  اؿ يمارس عف طريؽ لا يز فيو ك  شلا نقاكا 
في القرآف   التديف ما يجعؿ علبقة الديف بالفف تبنى عمى أساس تديني مذىبي أكثر منو تنفيذم كتطبيقي  لما جاء

مام  15يكـ  مع ش_س مقابمة( )ت الفناف عمى الفقر بككستيـ يغنيىذا كق)الغناء حراـ مف الكتاب كالسنة 
يتضح لنا ىنا أف الغناء كالمكسيقى كاف فقط كسيمة لتخطي المعيشة الصعبة كفي نفس السياؽ  (.ببسكرة2024
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ا يحضركف الى الحفلبت الغنائية كالرقص في اليكاء في الماضي كاف أجدادنا كانك مباح المطركح اف الغناء كاف 
 الطمؽ، كفي الديار كالمناسبات عمى الرغـ مف كمماتو الرذيمة لا تستطيع سماعيا الأف مع العائمة ف كحتى لكحدؾ .

كاف مسمكح كلـ تكف أية صراعات عميو كىذا راجع كمو الى عامؿ الجيؿ بالدرجة الأكلى كمخمفات الاستعمار       
كجعميا مفرنسة خاضعة لتعميـ فرنسية كثقافة أجنبية كأف فرنسا  الجزائريةفرنسي الذم حاكؿ القضاء عمى العركبة ال

ىي التي شيدت الملبىي في كؿ ربكع الكطف كالتشيع عمى الغناء كالرقص في " الحانة " كشرب الخمكر ثـ بعد 
كمحؿ مباح فكاف الغناء  الجزائرييفا العمؿ لدل الاستقلبؿ كاصؿ الشعب الجزائرم عمى ىذا  ككف فرنسا غرست ىذ

 مختمط نساء كرجاؿ .

قدـ ليـ ، أدلة يأك  ينصحيـنقص الكازع الديني لدييـ عملب أساسيا في تككيف ىذه الممارسة فلب يكجد مف كاف     
ؽ كتحدث حالقاطعة تؤكد عمى تحريـ الغناء لأنو عمؿ مف أعماؿ الشياطيف فمف خلبؿ الاختلبط كالمكسيقى يذىب 

كعي الكافي كالمطمؽ لياتو الممارسة " إحنا قينا جدكدنا ليكف اا لـ أشياء كثيرة كجرائـ القتؿ ، الشرؼ ....الخ  فميذ
قع الذم كاف في تمؾ الفترة ثيشطحكا كيغنكا نضنا عمييا" كىناؾ مف يتخذ ىذا سبيؿ لتفريغ حزنو كألمو حتى الفقر الم

اه نحي عمى خاطرم كننسى ىمي كفقرم " نصؿ الى المدارس القرآنية التي كانت لعب دكرا أساسيا ، أنا نركح ب
غير مقصكدة الا مف فئة قميمة ك لا يكاد أف يسمع ليـ حتى كاف قدمكا البرىاف كالنصكص القرآنية عمى ىاتو 

 خنشمة...الختبسة , عنابة , قالمة , الممارسة  تنفي جزء منيـ كمف ممارساتيـ اليكمية في بعض المناطؽ مثؿ 

في مقابؿ مفيكـ الديف باعتباره رسالة مكصكلة بالمقدس ك المطمؽ اللبمرئي ك الثبات , لا بد ك اف تتحقؽ ك   
ك طقكس ك شعائر داخؿ المجتمع المكسكـ بالتغيير حسب تغير ثقافة كؿ فئة , ك التديف ، كأفعاؿ  تطبيقاتو عبر

النفس الحامؿ للؤكامر الإليية المنبعثة في عالـ مطمؽ الى  بيذا يحضر الديف بصكرة تشريعات تمتثؿ مف مضمكف
الديف الذم يتفاعؿ مف خلبليا الاجتماع البشرم ك الشركط النسبية المحيطة بو ك مف خلبؿ كظيفة  الياتاحدل 

عف الشؽ  رالتكاصؿ التي بحدتيا بيف أعضاء المجتمع يستمد الديف قكتو ك مشركعيتو مف قدرتو عمى التعبي
الفف بدكره ضركرة إنسانية ك ركحية نابغة مف الحاجة إلى الجماؿ ك التحرر اف ي في عممية التديف . غير الجماع

مف القيكد ك القكاعد ك الاتساؽ عمى اختلبؼ أنكاعيا ك مصادرىا في اتجاه تحقيؽ الجديد ك التقدـ نحك الأفضؿ ك 
 افؽ عمى الديف انو يمثؿ الديف ك الفف .الأرقى , غير إف ىذه الطبقية الثائرة لمفف لا تصنعو مف التك 

في جانب كبير منيما , قطبيف متجاذبيف ك متكامميف عمى مستكل تفاعميما مع الرمزم ك ك  في الأصؿ  
 تجمياتيا في الحياة .ك   الإنسانية تشخيصيما لمثقافة 
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ك  ط بالنص الديني لمديف الإسلبميبعد أف اتخذ الفف الصبغة المكالية لمتقاليد ك الكثنية , يسكد ذكؽ مثالي عاـ مرتب
كاف القراف الكريـ قد كجد منظكمة قيـ جمالية , أخلبقية تحكمت في الذكؽ العاـ ك قادتو ركحيا لقركف طكيمة, ك 
أعادت لمفف كظيفتو ك شعائريتو ك قيمتو الجمالية تستند إلى قيـ ك مفاىيـ الركحية , الرمز , التجريد ك تناسؽ 

السماكم ، الديني ك الدنيكم ، الأفقي ك العمكدم ) التصكير ، العمارة ، ك الزخرفة ( جاءت  الأرضي ك، البعديف 
في مجمميا كرد فعؿ ك رفض منظكمة القيـ الكثنية  التي تداعت أساسيا الركحية ك الأدياف بينما يدلنا عصر 

لاستيعاب فضائؿ الديف ،ك جمالية التصكير ك النحت ك سائؿ  أبرزاحصؿ ىذا الفف ك  النيضة الأكركبية كيؼ
تحبيب فضاء العبادة في ىذا الاتجاه نمحظ منذ فجر الإسلبـ ، كيؼ انصيرت الصناعات التطبيقية ك التعبيرات 
الفنية ك التكليفات الكاليغرافية لتجكيد المصاحؼ ك تزييف المساجد ك ما يتبع ذلؾ مف مظاىر الجماؿ ذات صمة 

ازدىر الفف الإسلبمي الذم يتخذ مكانة مرمكقة في حقؿ الفنكف التشكيمية بالحياة المجتمعية الإسلبمية حيث 
 .العالمية

إف كاف الفف بمفيكمو الكاسع قد يتصؼ بدرجات معينة مف الانزياح عف التكجيو ، الكصاية ك الالتزامات       
كؿ ممارسة تمس المجتمعية , فإنما يبقى ذلؾ مف خصائصو التي ترتكز عمى تكسيع مجاؿ التحرر بعيدا عف 

منافسة الخالؽ ك مع كصكؿ التطكر التكنكلكجي لمبلبد الإسلبمية  ك خركج الأئمة ك الفقياء عمى التمفزيكف ك مكاقع 
التكاصؿ الاجتماعي كقع جدؿ كبير ك مكقؼ معارض كميا عمى الغناء ك المكسيقى الذم يؤكد انو ممارسة محرمة 

بصفة خاصة يبقي عممية التأكيؿ حسب السياؽ ، المكاف ، الزماف ك داخؿ المجتمع الإسلبمي ككؿ، ك الجزائرم 
نشرت مجمة الرائد في عددىا السابع ك الستيف ك الثامف ك الستيف بقمـ أبي تراب . البيئة الاجتماعية ك الثقافية 

 .1ااع إلييالظاىرم تحت عنكاف ) الكتاب ك السنة لـ يحرما الغناء ك لا استعماؿ المعازؼ ك المزامير ك الاستم

ليك الحديث الغناء في قكؿ ابف ك يقكؿ القرطبي في تفسير قكلو مف الآية السابقة في مكقع رفع بالابتداء       
مسعكد ك ابف عباس ثـ بسط الكلبـ في تفسير الآية قاؿ : الغناء المعتاد عند المشيكريف بو الذم يحرؾ النفكس ك 

يحرؾ الساكف ك يبعث الكممة فيذا النكع إذا كاف في شعر يتسبب فيو يبعثيا عمى اليكاء ك الغزؿ ك المجكف الذم 
بذكر النساء ك كصؼ محاسنيف , ك ذكر الخمكر ك المحرمات , لا يختمؼ في تحريمو لأنو الميك ك الغناء المذمكـ 

 .بالاتفاؽ فأما مف سمـ مف ذلؾ فيجكز القميؿ منو في أكقات الفرح 

                                                           
على ،  2024أفرٌل  25ٌونس عمٌروش،  معٌار العمل الفنً فً مواجهة التطرف ،  مؤسسة مؤمنون بلا حدود للدراسات و الأبحاث، بن -  1

 .https:www.mominoun.comلٌلا ،  21:00
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قاش فيو ك إف الغناء الممفكظ دكف مكسيقى فيك جائز ىنا يقع الجدؿ الكبير عمى فإذا كاف الغناء ك المكسيقى لا ن
محتشمة ك ألفاظ رديئة ك  كمماتيا غير سبيؿ المثاؿ أغنية " حيزية " التي تعطي الإجابة بنفسيا عمى التحريـ لأف

إلى شيء معيف فعمى  في ىذا السياؽ لا نستطيع تحريـ ما نريد ك تحميؿ ما نريد لاف كؿ ممارسة أك نكع ييدؼ
الرغـ مف عدـ استعماؿ الآلات المكسيقية فإنيا محرمة لطبيعة الكلبـ فييا , قاؿ العلبمة ابف القيـ رحمو الله في 

مف قؿ نصيبو التي كاد بيا  هكتابو ) إغاثة الميفاف مف مصائد الشيطاف ( ما نصو :) ك مف مكائد عدك الله مصائد
ك الديف , ك صاد بيا قمكب الجاىمية ك المبطميف , سماع المكاء ك التصدية ك  مف قؿ نصيبو مف العمـ ك العقؿ

 ككيجعميا عاكفة عمى الفسكؽ ك العصياف . إلى إف قاؿ رحمو المي القرافالغناء بالآلات المحرمة يسد القمكب عف 
 كرقصكا فكالحمير تناىقكا قد أحسف القكؿ " تمي الكتاب لكنو اطرؽ ساه فاطرقكا لا خيفة لاىي ك أتي الغناء , كالله

لأجؿ الله دؼ ك مزمار كنغمة فمتى رأيت عبادة سادف بلبىي ثقؿ الكتاب عمييـ تقييده بأكامر لما رأكا ك نكاىي 
 1."سمعكا لو رعدا زجرا 

انت ردة فعؿ الكثير مف أىؿ الديف ك الاختصاص عنيفة نكعا ما نشره لاف تحميؿ ما حرـ الله ىذا أمر كحيث      
ر جدا أك غاية كاضحة نشر الفساد ك الانحلبؿ الخمقي , حيث اخطأ أبك محمد ك بعده أبك تراب في تحميؿ ما خطي

حرـ الله مف الأغاني ك آلات الملبىي ك فتحا عمى الناس شر عظيـ ك خالفا بذلؾ سبيؿ أىؿ الإيماف ك حممة السنة 
 ك القراف مف الصحابة ك أتباعيـ .

الميك كميا ت أئمة اليدل إلى تحريـ الأغاني ك جميع المعازؼ ك ىي ألا سلبـ ك جميكرذىب أكثر عمماء الإ      
ك قالكا إف الغناء إذا انضـ إليو آلات العازؼ كالطبؿ أك المزمار , العكد ك أشباه ذلؾ حرـ  , ك أكجبكا كسرىا

 –نقمع عف العلبمة ابف القيـ  بالإجماع ك قد حكى أبك عمرك بف الصلبح تحريـ الأغاني ك المعازؼ إذا اجتمعا كما
ك ما ذلؾ إلا ما يترتب عف الغناء مف قسكة القمكب ك مرضيا ك صدىا ع ف القراف الكريـ ك استبدالو  –رحمو الله 

بالقراءة الشيطاف ك مزاميره ك قد اشتد نكير السمؼ مف اشتغؿ بالملبىي ك الأغاني ك كصفكه بالسفو ك الفسؽ ك 
نشغاليـ في أمكر الدنية المدنسة ك أف الانشغاؿ بو مف ضعؼ إيماف , ك قمة الحياء ك الكرع قالكا لا تقبؿ شيادتو لا

, ك الاستخفاؼ بأكامر الله ك نكاىيو تحت كممة التي أكدتيا مقابمتنا معو " إنا الله غفكر رحيـ أم أف العبد يفعؿ 
يبتمى بو أرباب الغناء ك المعازؼ مف شدة المحرمات ثـ يقكؿ ىذا الكلبـ لذلؾ ضاع شبابنا ك فسد مجتمعنا , كلما 

ركل ابف جرير ، الغفمة ك الارتياح إلى الباطؿ ك النشاط فيما يدعك إليو الغناء مف الزنا , الخمر, المكاط ... الخ 

                                                           
1
 لٌلا . 15:55، على ا   0504افرٌل  00ـ الامام ابن باز ، ادلة الكتاب والسنة على تحرٌم الأغانً ، تارٌخ الاطلاع ،   
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حدثني يكنس بف عبد الأعمى ك ىك يسأؿ عف  ىذه الآية " ك مف الناس مف يشترم ليك الحديث يضؿ عف سبيؿ 
  ناء " . الله " قاؿ "الغ

إف الإجماع عمى تحريـ الغناء في المذاىب الأربعة كاضح بيف اشد المذاىب الأربعة فمذىب الإماـ أبي حنيفة       
ك قكلو فيو مف أغمط الأقكاؿ ك قد صرح أصحابو بتحريـ سماع الملبىي كميا كالمزمار ك الدؼ حتى الضرب 

ماـ مالؾ يقكؿ معاذ الله ما يفعؿ عندنا إلا الفساؽ , ك الإماـ بالقصب لأنيا معصية ك ترد الشيادة بيا , إنما الإ
يقصد  –الشافعي يقكؿ : ك لا يسقط عنو الأذكار بحضكر فقياء السكء, فإنيـ مفسدكف لمشريعة ك لا بفقراء الرجس 

مع كؿ ريح لأنيـ يسمكف أنفسيـ بالفقراء فإنيـ جيمة أتباع كؿ ناعؽ , لا ييتدكف بنكر العمـ ك يصمكف  –الصكفية 
عف الغناء فقاؿ : ينبت النفاؽ بالقمب , لا أبي . ك في الأخير مذىب الإماـ احمد فقد قاؿ عبد الله ابنو : سألت 

رحمو الله :  –محقؽ المذىب الحنبمي  –يعجبني , ثـ ذكر قكؿ مالؾ : إنما يفعمو عندنا الفاسؽ , ك قاؿ ابف قدامو 
ب الأكتار ك النايات ك المزامير , ك العكد ك الطبكؿ فمف أداـ استماعيا الملبىي ثلبثة الضرب , محرـ , ك ىك ضر 

ردت شيادتو , ك قاؿ رحمو الله أف الرجاؿ الذيف يضربكف الطبؿ مخانيث ك كاف التحريـ عمييـ كاضح ك أنيـ لا 
 1يغنكف ك لا يعزفكف حيث أكدت إلي الكلبـ مبحكثة بقكليا " الغناء عمى الرجاؿ حراـ "

لو ؟  سماعؾي إحدل المقابلبت التي أجريت تطرقنا إلى طرح السؤاؿ التالي : الغناء حراـ ك ما سبب ف       
()مقابمة مع خ_خ يكـ ىك حراـ ك لكف نستمع إليو في أكقات الحزفالمبحكثيف )ككانت جؿ الإجابات مف قبؿ 

قى إلا إف المجتمع الجزائرم لا العمـ مف اف ىناؾ صراع ككبير عمى الغناء ك المكسي مع .ببسكرة (2024 مام16
إف التحريـ كاضح لكف أف السمع إليو خصكصا الأغاني القديمة التي تذكر بالحنيف ك أياـ ،  يزاؿ يمارس ىذا الفف

 .في الحياة  غاياتيشبابي أتذكر كيؼ كنت ك 

ي إلى عالـ الخياؿ الكحيدة التي تذىبنسيمة الك إف الأغاني تضؿ عف سبيؿ الله ك أف استمع لغرض معيف لأنيا  )
يشعرني بالراحة النفسية ك يشبعني عمى العلبقات الغرامية التي حرميا الله عز ك جؿ  اللبكعيفانغرس في عالـ 

 ببسكرة(2024مام16يكـ  ()مقابمة مع ب_شلصحي أيضا .كاذلؾ يسبب التدىكر النفسي  

الـ الإسلبمي محرمة ك الجائزة جائزة بأدلة الكتاب إف النظرة العامة لمفف عند المجتمع الجزائرم كباقي دكؿ الع      
كسيمة لمتعبير الفني أك ككسيمة لمتعبير عف الثقافة , التاريخ أك مصدر لمتأمؿ في الجماؿ كىك أيضا ، )ىك  ك السنة

 ببسكرة(2024مام 19)مقابمة مع ؾ_ش يكـ  (كسيمة للبنفتاح عمى الثقافات ك التجارب المختمفة
                                                           

1
 .ــ الامام ابن الباز ، مرجع سابق  
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الحكـ عمى النظرة العامة لمفف لذا كجب التفيـ أك تحديد أم نكع مف الفنكف لاف ليست كميا محممة  لا يمكننا )     
الرسـ ك الغناء حراـ بأدلة الكتاب ك السنة ك نظرتي لو غير لائؽ بمجتمع مسمـ لاف يكـ القيامة  ،عمى سبيؿ الذكر

محاضرة سبقت لي ك استمعت ليا قاؿ الإماـ لمذم يقكؿ الله عز ك جؿ لمرساـ انفخ فيو الركح ك كذلؾ الغناء في  ال
يستمع إلى الغناء ك يجعمو مأكل لتخمص مف الطاقة السمبية ك الحزف , ك حتى بدكف ام سبب '' مف احب قكـ 

  ببسكرة (  2024مام 20() مقابمة مع ف_ ع يكـ حشر معيـ يكـ القيامة'' 

يكـ القيامة '' مف جمس إلى قينو صب الله  ألانؾ في أذنيو ''  ؾداير الغناء ك تسمع لممغني أك المغنية كاش يديرل)
ىك الرصاص , لذلؾ ىك محرـ لمضرة  ببسكرة (2024مام 21يا رسكؿ الله ()مقابمة مع ع_ف يكـ  ك قيؿ ما ألانؾ

نفسية صحية ك في جمالية أما باقي الفنكف التي تدعي إلى تيذيب النفس ك نشر الإبداع فيي لازمة ك خصكصا 
 التي تعرؼ بالفنكف المعبرة عف اليكية الإسلبمية ك الجزائرية.  تمؾ

كسيمة تفرغ الطاقة السمبية كفي مرحمة شبابي كنت أتمنى أف أككف عازفة عمى البيانك  عمى انو الفف الى  تينظر )
ف ميارة الفف ىك تعبير عف العكاطؼ ك مشاعر فناف لـ يستطع إيصاليا برأيو العاـ فأنتجيا في عمؿ فني ك الف.

 ببسكرة( 2024مام 23()مقابمة مع ا_ط يكـ تنشئ مع شخص مبدع ك لو رسالة لمتعبير عنيا .

 ر:في الجزائ الفنيةبالممارسة  الديني المرتبطالعوامل المتحكمة  في تأويل النص المبحث الثالث :  

) فف الػتأكيؿ ( كما يترجمو البعض , أك كما يطمؽ عمييا  ،لا يختمؼ الباحثكف في النشأة الدينية لميرمينكطيقا      
لعامؿ التباعد المغكم ك معنى الكممة في أصؿ  ،كاف نشأة التأكيؿ تقكد إلى محاكلة فيـ النص الديني المسيحي 

 رة،الظاى ةك كذا الاعتقاد بكجكد معنى خفي كراء المعنى السطحي ،كضعيا , كما كانت تشير إليو في القديـ 
كاف ليا دكر كبير في نشأة ر أبك زيد ىذه العكامؿ كما يراىا الدكتكر حامد نص لكاحدة عمىكلانعداـ ثقة القراءة ا

 التأكيؿ الديني .

إف فف التأكيؿ ليست بظاىرة مستحدثة في تاريخ الأدب ك الفنكف ,إنما ىك يمتد إلى المعمـ الأكؿ ) أرسطك ( القائؿ 
 ي تأكيؿ النص مف  زكايا أربعة :ضاقع ( ىذه المغة التي تقت: إف في كؿ كلبـ تأكيؿ , إف الله يعرؼ الأشياء ) الك 

 المعنى التاريخي الحرفي , ك يتكصؿ إليو بالدراسة النحكية  -1
 المعنى الرمزم الذم يرمز إلى تعاليـ الكنيسة . -2
 المعنى الأخلبقي الذم يتمـ سيرة الإنساف لممارسة العقيدة. -3
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 ماكرائية كخاصة تمؾ المتعمقة بما بعد المكت.المعنى الصكفي خير ىذم الذم يكسؼ عف حقائؽ ال -4
لقد ارتبط التأكيؿ منذ القدـ بالفمسفة ارتباطا كثيقا لكف استطاع اف يتخطى الجسكر ك يتغمغؿ في النقد الادبي     

فمف أكؿ الإشارات إلى التأكيؿ في الفمسفة القديمة عبارة الفيمسكؼ ) ىيرقميطس( المشيكرة : '' ، القديـ كالحديث 
 انؾ لا تنزؿ في النير نفسو مرتيف .'' 

 اتخذت نظرية التأكيؿ في تطكرىا خطيف : حيث 

 مكني( ك الأمريكي ) دكنالد ىيركش ( مي: خط المنظر الايطالي ) ايالأول 

: يمثمو ) مارتف ىايدغر( ك تمميذه ) ىانركا دامير ( ينطمؽ ىيركش مف مقكلة دبمتام : إف النص يعني ما  الثاني
 1لمؤلؼ ك ىك معنى قابؿ لمتحديد , ك يبقى ثابتا عبر الزمف يستطيع إعادتو ك استنتاجو .عناه ا

 نص واحد و" قراءات " متعددة . - 1

إذا اعتمدنا الخلبصة التي يقدميا ابف خمدكف حكؿ مسألة الاختلبؼ في دار الإسلبـ، أمكننا التقرير أف الاختلبؼ 
ة كيرجع ذلؾ ، كما نص عمى ذلؾ صاحب " المقدمة " ، الى ككف في " مقالات الإسلبمييف " كاقع لا محال

تحمميا "لغة"، كىذا في حد ذاتو سبب كاؼ لظيكر الاختلبؼ بيف متمقي القرآف العظيـ. يقكؿ: ، النصكص المقدسة 
كاف "ككاف السمؼ يستخرجكنيا ]الأحكاـ الشرعية مف تمؾ الأدلة الكتاب كالسنة في ذلؾ الكقت عمى اختلبؼ بينيـ ك 

الاختلبؼ ضركرة، لأف الأدلة غالبيا مف النصكص، كىي بمغة العرب، كفي اقتضاءات ألفاظيا ]لا بد مف كقكعو 
لكثير مف معانييا، اختلبؼ بينيـ معركؼ كأيضا فالسنة مختمفة الطرؽ في الثبكت، كتتعارض في أكثر أحكاميا 

رقاء في دار الإسلبـ "ضركرة"، باصطلبح خمدكني لقد مثؿ الاختلبؼ بيف الف ."فيحتاج الترجيح كىك مختمؼ أيضا
 لأف النص ميما كاف مقدسا فقد حممتو "لغة" جرل عمى سمتيا في تبميغ أحكامو

كبياف مقاصده. كقد نجـ عف ذلؾ أف غدا النص الديني قابلب لمتعدد في المعنى كالانفتاح في الدلالة. مما فتح 
 :اكردمالمجاؿ كاسعا أما صراع التأكيلبت. يقكؿ الم

كلبـ" كؿ كتاب، كأخبار كؿ نبي لا يخمك مف احتماؿ تأكيلبت مختمفة، لأف ذلؾ مكجكد في الكلبـ بنفس طباعو 
]...[ كلا كلبـ أكلى بيذه الصفات مف جؿ ذكره، إذ كاف أفصح الكلبـ كأكجزه ، كأكثره رمكزا كأجمعو لممعاني کلبـ 

ثره رمكزا كأجمعو لممعاني  الكثيرة ]...[ كلا بد في الديف مف كقكع الله جؿ ذكره ، إذ كاف أفصح الكلبـ كأكجزه ، كأك
                                                           

1
 صباحا ، 10:05، غلى 0504ماي 00ــ كنانة اونلاٌن ، عبد الرحمان محمد محمود الجبوري ، التأوٌل المنهج والنظرٌة ،  

https://kenanaonline.com . 
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 الحكادث التي يحتاج إلى النظر فييا، كالنكازؿ التي لا يستغني العمماء عف استخراجيا كعف خبر يشكؿ معناه كأثر
كاء في النكازؿ، تختمؼ التأكيلبت في عمى مر الأياـ، فإذا دفعكا إليو اختمفت الآراء في المسائؿ، كتفرقت الأى،

    1. ، ككاف سببا لاختلبؼ الأمـ كانشقاؽ عصاىافكمؤتمنك كصار لكؿ رأم تبع كمشرعكف، كأئمة 

سلبح إيديكلكجي كحجة  مف الطبيعي أف يتحكؿ النص الديني في ظؿ بيئة نصية تقكـ عمى حجة السمطة إلى      
 اصطناعوتـ  ، لكنو كنقد المذىب المخالؼ سلبح مزدكج يستعممو كؿ فريؽ لنصرة مذىبو، جدلية ضد الخصكـ 

كىي التي ل مما أدل الى دخكؿ الإنساف عصر الكضعية بكؿ أنكاعيا 19مبدأ لمفمسفة استحدثو في قرف أيضا ك
تعمؿ عمى رفض البنية كالتأمؿ الخالص بيذا المعنى تطكرت ىذه الفمسفة الكانطية الجديدة عممت كما ذكرت عمى " 

دكغماتيكي كمفيكـ تو " قصد تأسيس العنصر الكاقعي كما رفض مف طرؼ فيتشو كىيجؿ  الغاء " الشيء في ذا
 .الفيـ  بمحدكديةمعد لتفسيره عمى التكالي كالذم يتسـ 

لكف ليس كؿ الفنكف بؿ  كالانتماءمثؿ الفف في الجزائر كحدة أساسية داخؿ المجتمع بككنو يعبر عف اليكية       
الجزائر ، أما باقي الفنكف كالرسـ كالنحت كالغناء كالمكسيقى ، كاف يملب بمثؿ جدؿ  ىناؾ لبعض الفنكف التي مثمت

داخؿ المجتمع  كمحاربة الإسلبـ أحتضف شباب الجزائر الفنكف  بالاستقراركبير مف قبؿ رجاؿ الديف بككف  تيدد 
 كعميو عف جيؿة جيؿ لت مكرثبكؿ أشكاليا كأبدعكا في المجلبت كميا ، فالبعض منيا تعكد الى جذكر ماضية كلا زا

 : التي تتحكـ في تأكيؿ النص الديني الذم لو علبقة بالممارسة الفنية كىما   ؿالعديد مف العكام تظير 

اف الديف كالفف مككناف أساسياف في حياة الانساف كيتضح الرباط الكثيؽ مف أعماؽ ):  التاريخيالعامل  -أ
الدم شاىدتو الجزائر كالذم ككف فكر مغاير لمنظرة الى الفف كاىمية الابداع التاريخ ، بحكـ التنكع البشرم كالثقافي 

 ببسكرة( 2024مام  23)مقابمة مع ر_ب يكـ  (في حياة المجتمع .

مجمكعة مف العناصر كالظركؼ التي تشكؿ السياؽ الذم يعيش فيو الافراد  ، فطبيعة ) البيئة الثقافية : -ب
كع الى عاداتيا ، تقاليدىا كقينيا مؤثرة كمتأثرة نخص الذكر عمى مجتمع معيف البيئة ىي التي تفرض عميؾ  الخض

، الغناء فيو مباح كمجالس الرقص فاف تمقائيا الجيؿ الاحؽ سكؼ يكبر عمى ىذا الشؽ كما سبؽ لنا الذكر قكة 
 ة(ببسكر  2024مام  23مقابمة مع ر_ب يكـ  ()النسؽ الثقفي لأنو منغرس فكريا كذىنيا كعقائديا .

                                                           
1
 . 440، ص1917، 7ار القلم ، بٌروت ، طــابن خلدون ، المقدمة ، د 
ــ1

الدغمائٌة : التعصب لفكرة معٌنة ورفض الاستماع لكل .  .www.almaany.comماي  ، 00المعانً ،منال عبادي ، ماهً الدوغمائٌة ؟،  

فكري وتظهر هذه الدوغمائٌة عادة الافكار  الاخرى وحتى عند توفر دلٌل ضدها فان الدوغمائً ٌرفض المناقشة ، وهو حالة متقدمة من الجمود ال
 1عند المتشددٌن دٌنٌا او سٌاسٌا .
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كيقصد تمؾ المحددات التي تعطي لممفيكـ اك الممارسة معناىا الصحيح حسب زمنيا كمكانيا ):  السياق -ج
المعمكؿ بيا  مثؿ اغنية "حيزية" في القديـ كانت اغنية عادية لحكـ الظركؼ كالطبيعة كالبيئة الثقافية التي كاف 

مقابمة مع  كتفسر الكممات التي تحتكم عمييا.(لتمعف يعيش فييا المجتمع الجزائرم لكف اليكـ أصبحت محرمة عند ا
 ببسكرة( 2024مام  23ر_ب يكـ 

خطاب التحريـ لا يقتصر عمى الخطاب الديني ، كاف ىذا الاخير الابرز حضكرا الاعمى الخطاب الديني :  -د
الثقافي في ام  صكتا بحكـ مركزية " الديف " في افؽ الحياة العامة في مجتمعاتنا ، حيث ىك جزء مف الخطاب

مجتمع كينفتح بالانفتاح عمى الثقافات كينغمؽ كينحصر كيسكده التعصب كتحكمو معايير اللبعقلبنية كالمشي خمؼ 
 ىكية تعادم الأخر ، كتكره الاختلبؼ .

اف الفف في الخطاب الديني يمثؿ المركز لأنو يصؿ الى اعمى درجات التحرر ، بتحرر قيكد الجسد في الرقص ك 
لرتابة في المكسيقى بكصؼ الفف يعيد الانساف مف غربتو التي فرضيا النسؽ الثقافي كالديني بكؿ ما يحممكنو قيكد ا

 1مف عادات ، تقاليد ، معتقدات ، طقكس ، ايديكلكجيات ....الخ 

: اف جؿ المتشدديف يحممكف عداء لمفف ، كتختمؼ درجات تحريميـ لو حسب درجات التشدد  التشدد الديني -ه
 اف الكثير منيـ يحرمكف الاعماؿ الفنية جممة كتفصيلب ف مستنديف عمى فتاكل دينية متشددة . الا

اف الجماعات الاسلبمية المتطرفة في الجزائر تحارب الانشطة الفنية ذات الطابع الترفييي كالسياحي تحت حجج 
 عمى نحكيف :  كاىمية كاحتراـ خصكصية كاصالة المجتمع الجزائرم ، كيمكف النظر الى التشدد

الاكؿ : الابداع ضمف حدكد دينية ، كىي الاعماؿ التي تتكافؽ مع المعايير الدينية ، كالثاني ، ىك النقد الديني لمفف 
 2كىذا يظير في كيفية تفاعؿ بعض المجتمعات الدينية مع الاعماؿ الفنية المعينة .

  

                                                           
1
 .      0، ص  0551نصر حامد ابو زٌد ، الفن وخطاب التحرٌم ،  محاضرة فً الجامعة الأمرٌكٌة بالقاهرة ،  - 

2
لٌلا .  00:00على   0504ماي  05،، موقع العرب ، صابر بلٌدي ، تنامً خطاب دٌنً ٌحارب الفن وٌنذر بفوضى التطرف فً الجزائر   - 

http://idrak.blogspot.com 
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 ائج المختمفة نذكر منيا : تـ التكصؿ في ىذه الدراسة الى جممة النتنتائج الدراسة : 

اف الديف الاسلبمي لـ يحرـ كؿ الممارسات الفنية بؿ ىذا راجع الى تأكيلبت بعض المجتمعات التي صرحت باف  .1
 الديف قيد حرية الابداع ، كاما التحريـ قد نسب الى الفنكف التي تعارض شرع الله.

يف فيك ليس مكرث عف النص الديني بؿ ىك تأكيؿ جاء التحريـ كفؽ لأدلة كبراىيف ، كاف التأكيؿ نسب الى الد .2
 مرتبط بالمجتمعات ، ثقافتيـ ، عاداتيـ كتقاليدىـ كعقائدىـ . 

اف الدراسة الأنثركبكلكجية لمفف مكنت مف  ظيكر بما يعرؼ بالفف البدائي مف رسكـ لمحيكانات عمى الكيكؼ  .3
 مع كحياتيـ بأكمميا .الجدراف لما استطعنا التعرؼ عمى الطقكس المجتمع ، زمف المجت

انا العلبقة بيف الفف كالديف تكاممية جمالية كجدلية في نفس الكقت ، فالفف جاء مكمؿ لمديف بشركط كضكابط  .4
 اسلبمية .

رغـ مركزية النسؽ الديني في الثقافة الا اف الفف تمحكر اكاسط المجتمعات كشكؿ نسيج مف الابداعات في شتى  .5
 عارض مع الاسلبـ اك التي حاربيا .الممارسات خصكصا تمـ التي تت

كاف لمجانب النفسي حضكر كدكر ميـ في فف الغناء كالمكسيقى ، عمى الرغـ مف التحريـ القاطع الا اف الشباب  .6
 الجزائرم لـ يتكقؼ عف سماع ىذا الفف كالتأثر بو بحكـ نقص الكازع الديني  .

جاعو الى زمنو المعمكـ فمع بزكغ عصر العكلمة كجب النظر في تأكيؿ السياؽ الخاص بالممارسة الفنية كار  .7
 كالتكنمكجيا تغيرت الكثير مف التأكيلبت .

كاف للبستعمار الفرنسي جانب مف التأثير عمى غرس الفف في الجزائر خصكصا الفف المذمكـ الذم حاكلت  .8
 فرنسا جاىدا عمى التشيير بو كدعمو .

 الثقافية التي ينتمي اليا المجتمع .انتشار الغناء كالمكسيقى راجع الى طبيعة البيئة  .9
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 خاتمة : 

الركح الإنسانية كتجمياتيا المعقدة التي  ففي ختاـ الدراسة نستطيع القكؿ أف الفف كالديف يجسداف مرآتيف يعكسا  
الخاصة بؿ كاف دكما  تجمالياتداخمت ببراعة في الثقافات عبر العصكر ، حيث أف الفف لـ يكف مجرد تجؿ لم

محملب بالدلالات كالأبعاد الدينية كالركحية فيك يخاطب العكاطؼ ، كمف ناحية أخرل ، لـ يقتصر الديف عمى 
نما استخدـ الفف كأداة لترسيخ العقائد كالشعائر ، حيث يظير للؤنثركبكلكجيا جانب  الطقكس كالمبادئ التكجييية ، كا 

التفاعؿ بينو كبيف الديف يساىـ في تشكيؿ الأنساؽ الثقافية ، الاجتماعية كالسمككية التي مف الاىتماـ بالفنكف كأف 
الفنية كالدينية عمى صعيد  تتعتبر ركائز لمتعايش كالتفاىـ الإنساني كما تكضح أىمية التنكع كالتبايف في التعبيرا

 الثقافات كالإرث الإنساني .

المكقؼ الديني مف الفنكف يعكد الى لمخكؼ مف التفكؾ داخؿ المجتمع أما مسألة الفف كالديف في الجزائر ك     
كسيطرة الفف عؿ كؿ المجالات لذلؾ الديف الإسلبمي أقر الفنكف التي تخدـ المجتمع كحرـ التي تمس كتسيطر عؿ 
النفس خصكصا الذم يعاني مف نقص الكعي الديني كيتعدل عف تعاليـ الإسلبـ كالدخكؿ في مجالس الشياطيف 

   كالغكص فييا . 
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 ممخص الدراسة :

 تيدؼ ىذه الدراسة الى محاكلة التعرؼ عمى التصكرات الدينية لمفف كالتأكيؿ الديني ، تحت سؤاؿ 
الاشكالية التالي : ىؿ حقيقة اف الديف يحرـ كطؿ شكؿ مف اشكاؿ الممارسة الفنية اـ ىك تأكيؿ مكرث عف النص 

منيج الاثنكجرافي كالتأكيمي بتقنية الملبحظة بالمشاركة كالمقابمة ، بمقارنة تأكيمية الديني ؟ حيث تـ الاعتماد عمك ال
الجميمة كاف مكقؼ ايجابي في جيف الفنكف  فرمزية كقد تكصمت الدراسة الى اف مكقؼ الديف الاسلبمي مف الفنك 

نية ، كاف العلبقة بيف الفف المذمكمة مكقؼ سمبي ، كاف التأكيؿ راجع الى كؿ زمف كمكاف ظيرت فيو الممارسة الف
 كالديف علبقة تكاممية كجدلية.

 
 

Résumé:  
 
L’étude vise a tenter d’identifier les perception religieuse de l’art et son 
perception religieuse en posant la question problématique : est –il vrai que la 
religion islamique interdit toute artistique ou est que une interprétation hérité du 
texte religieux nous nous somme appuyés deux approche la premier 
ethnographique et la seconde interprétative combinant observation par 
participation et entretiens avec une approche interprétative symbolique 
L’étude conclu que la position de la religion islamique a legarde des beaux arts 
position positive et les arts répréhensible étaient une position négative 
l’interprétation religieuse de l’art doit être rattacher son contexte générale a son 
poque et son lieu et la relation entre les deux est une relation complémentaire et 
dialectique.
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 دليل المقابمة : 

 وث:المحور الاول: البيانات الشخصية لممبح
 الجنس:
 السن:

 الحالة المهنية:
  الاقامة:

.....................................................................................................
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................................................................................. 
 

حقيقة ان الدين الإسلامي يحرم كل شكل من اشكال المماسة الفنية ام هو تأويل  لالمحور الثاني: ه
 مورث عن النص الديني ؟ 

 بسكرة ؟بكلاية  الاسلبمي ما العلبقة بيف الفف كالديفالسؤال الاول: 
 مي مف الفنكف في كلاية بسكرة الغناء كالمكسيقى انمكذجا ؟ما المكقؼ الإسلب السؤال الثاني:

.....................................................................................................
............................................................................

................................................................................. 
 ما حكـ سماع الأغاني كىؿ ىي حلبؿ اـ حراـ  ؟السؤال الثالث: 

.....................................................................................................
............................................................................

................................................................................. 
 كيؼ تنظر لمفف؟السؤال الرابع: 

.....................................................................................................
............................................................................

................................................................................. 
 ما ىي العكامؿ المتحكمة في تأكيؿ النص الديني المرتبط بالفنكف؟ السؤال الخامس:
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