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 .على جضٌل وُالً َصلى الله على  سٍذوا محمد َآلًالحمذ لله 

عامت  قسم الأدب َاللغت العشبٍتبما قذمً أستاري الشاحل 'لعلى سعادة'لعشفاوا 

أدعُ الله أن ٌجعل ثمش أعمالً فً مٍضان حسىاتً، َأن ٌذخلً  ،َلشخصً خاصت

 فسٍح جىاوً.

 تقذٌش َشكش للأستارة المششفت "سعاد طٌُل"، وظٍش جٍُدٌاتحٍت ثم 

 .الجضاءَدعمٍا لً فً ٌزا العمل، جضاٌا الله كل  َتُجٍٍاتٍا

على افأشش هَ"دوذَقت فُصٌت" اللزٌ"عبذ القادس سحٍم" ٌهراتالأسكما أشكش 

 .امَجٍذٌ ام، باسك الله فً علمٍلشسالتٍزي االتذقٍق اللغُي ل

 أَجً جضٌل الشكش لكل مه ساوذوً فً مسٍشة ٌزا البحش. َ

 شكش مسبق للجىت المىاقشت على جٍذٌم فً إثشاء العمل.َ
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يحدد البناء الفني العلبقة بيف أجزاء النص الأدبي نسبة إلى المدلكؿ الكمي لو، لذا فيك 
أساس تشكيمي لا يقكـ النص مف دكنو، كليذا لقي اىتماـ النقاد كالباحثيف، كما أسيـ بشكؿ فاعؿ 

 خاصة. بعامة، كالنص الشعرم بفي إبراز القيمة التعبيرية كالجمالية لمعمؿ الأدبي 
ؿ نص ببناء نكعي يشكؿ جكىره، كيمنحو ىكيتو كيحفظ لو كيانو، فيمنعو مف كيتفرد ك

الذكباف أك الانصيار في بكتقة النصكص الأخرل، فكؿ نص نسيج قكلي مغاير، كمدينة ضكئية 
دراؾ طبيعة التجربة الشعرية.  يسعى القارئ للئقامة داخميا لمكشؼ عف ىندسة بنائيا كا 

أخرل مثؿ: ىيكؿ  مصطمحاتمصطمح البناء الفني لمقصيدة كقد أطمؽ الشعراء كالنقاد عمى 
القصيدة، كمعمارية القصيدة، ككحدة القصيدة، كنظاـ القصيدة. كما حظي النص الشعرم العربي 

 المعاصر أكثر مف غيره مف النصكص الأدبية بدراسة البنية الفنية لككنو كحدة حداثية منسجمة.
كفؽ مداخؿ مختمفة باختلبؼ التكجيات الفكرية  كتمت مقاربة البناء الفني لمنص الشعرم

مستكيات ىي المستكل المغكم كالدلالي  ةكالنظريات الأدبية المتبناة، لعؿ أىميا مف اتخذت لو أربع
ىك  ؛آخر في البناء الفني ياكالبصرم كالإيقاعي، كما أنتج تداخؿ الأجناس الأدبية مستكل تحميم

 المستكل الدرامي. 
في الساحة العربية، لعمؽ مكضكعاتيا  حضكرىاتمكنت مف فرض  الجزائرية قدكلأف القصيدة 

يا في مجالات ميا قراءة ما تميز مف إبداع شعرائكأىمية القضايا التي تطرحيا، فإنو مف الأجدر بأى
يقاعية، لذا اختار ىذا البحث اسـ  كاتب كشاعر لو ميثاقو الأخلبقي كشعره  لغكية كفنية كدرامية كا 

، ليعنكف بػػػػػ:   .البناء الفني في الأعماؿ الشعرية لػ "محمد جربوعة"الممتزـ
أك سكاء المكتكب منو  'محمد جربكعة'لمكاتب  عمى الأقؿكلقد تـ إحصاء ستيف مؤلفا شعريا

المسمكع، فتميزت دكاكينو بمحتكاىا المتنكع بيف القصائد العمكدية كالحرة، التي عالجت مكاضيع 
 مختمفة استنبطيا الشاعر مف ىكيتو الإسلبمية كالعربية كالجزائرية.

كللئلماـ بمختمؼ القضايا الدينية كالاجتماعية كالحضارية كالأدبية التي تناكلتيا أعمالو مع  
"، !!"ثـ سكتك"قدر حبو"، كتـ اختيار ستة دكاكيف شعرية تتمثؿ في: ديكاف "المٌكح"،  ،معرفة أبنيتيا

"كعيناىا.."، ك"مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو"، كلعميا تعد عينة كف كقع ىذا الزر الأحمر؟"، "ممٌ ك
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خلبؿ ، كرغـ ككنيا صدرت كتنكع سماتيا الفنية ،نظرا لتعدد مكضكعاتيا ،ممثمة لإسياماتو الشعرية
، كلـ تتأثر اكتسبت سمة الاستمرارية، فمـ تتقيد بحدكد زمنيةقضاياه الشعرية  ذات الفترة، إلا أفٌ 

 الآنية.بالأحداث 
كاف الدافع إلى ىذا العمؿ ىك أف دراسة أبنية مختمفة، مف حيث الدلالة كالتركيب  كقد

يؾ عف أف إبراز كالصرؼ كالمكسيقى، يمكنيا منح فرص متنكعة لتعميؽ تككيف الباحث،ناى
 يا كتحقيؽ أىدافيا.ني لمقصيدة يمكٌنيا مف تحسيف أدائالتشكيؿ الف

، الذم تجمى في نصكصو كالقارئ لشعر 'محمد جربكعة' يجذبو تركيجو الضمني لأعمالو
، فيشده الفضكؿ إلى دراستيا، كتزداد الرغبة في التعمؽ البحثي عند لمس حقيقة ذلؾ الشعرية

 اعاتو الشعرية.الاعتزاز مف خلبؿ إبد
كالصرفية  استكشاؼ الأبعاد الجمالية في التراكيب المٌغكيةكيسعى ىذا البحث إلى 

كالتصكيرية، كمف ثمة إلى الإلماـ بمختمؼ الجكانب الفنية في شعر 'محمد جربكعة'، مع اختيار 
 كما يأتي: الإشكاليةعينة بحث مف أعمالو الشعرية. كبالتالي يمكف صياغة 

 لأعماؿ الشعرية لمحمد جربوعة؟في ا والدرامية والإيقاعية والدلالية غويةالبنية المّ ماميزات 
 :تقسيمو إلى أسئمة فرعية ىيكتقتضي الإجابة عني

كىؿ يتكئ عمى  ؟المغكم كالصرفيفي شعر محمد جربكعة كيبما عناصرتككيف التر  -
 تراكيب دكف أخرل في نصكصو؟ 

الجانبيف الدلالي كالجمالي في كتاباتو؟كىؿ أثر كيؼ أسيمت الصكرة الشعرية في إثراء  -
 في بنائو الشعرم؟ الديني تكجيو الثقافي  كتككينو

كالإيقاعي في خصائص الفضاء البصرم كما ؟الشاعر صكيؼ تجسدت الدرامية في ن -
 شعره؟

كيكتسي مكضكع البحث أىمية عممية كعممية؛ لأف دراسة البناء الفني تسيـ في فؾ غمكض 
مكف المتمقي مف الغكص في عكالميا، ما يخمؽ مسارا تكجيييا يصؿ مف خلبلو القارئ القصيدة، كت

 إلى أعماؽ النص الشعرم.
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 إذ، مطركحة تـ اعتماد المنيج البنيكمالإشكالات ال كلتحقيؽ أىداؼ البحث كالإجابة عف
عمى دراسة البنية الداخمية  نيض عمييا البحث دكف الاعتماد فقطأىـ المناىج التي ي تبريع

استقراء الدلالات التي لمنصكص، بؿ أيضا بما يتعمؽ بخارجيا، بيدؼ كشؼ عكالـ النصكص ك 
 تؤثر فييا، كما استعنا بالمنيج الأسمكبي كالسيميائي.

 ثلبثة فصكؿ.كيستدعي البحث الانتظاـ كفؽ نسؽ متسمسؿ كمتكامؿ، لذلؾ فقد قسٌـ إلى 
يقاع طار النظرم لكؿ مف البناء الفني كعناصرهتناكؿ الإمسبكقة بمدخؿ   .مف لغة كصكرة كا 

دلالة  مف بناء العتبة العنكانية احتكل كلبكخصص الفصؿ الأكؿ لدراسة البناء المغكم، ف
كركز عمى بناء الجممة الاسمية كالفعمية كالشرطية كالطمبية، إضافة إلى العدكؿ التركيبي  ، كتركيبا

الذم تتبع بناء الأفعاؿ كالأسماءكالمفردات  البناء الصرفيمف تقديـ كتأخير كحذؼ، كما تضمف  
 . المعجمية

مف تشبيو، ئية ية، كاحتكل بناء الصكرة الجز بناء الصكرة الشعر في  بينما بحث الفصؿ الثاني
، كمزج المتنافضات، إضافة إلى بناء الصكرة ةالمفارقك التراسؿ الحسي، ك تبادؿ مجالات الإدراؾ، ك 

 الكمية، كمصادر الصكرة. 
مف حيث الحكار  البناء المعمارم، البناء الدراميالمعنكف بالفصؿ الثالث  في حيف درس

عمى كؿ مف علبمات الترقيـ  بصرمناء الفضاء الركز ب كماالداخمي كالخارجي كالسرد القصصي، 
بينما اتصؿ البناء الإيقاعي بالإيقاعيف العركضي ، كالتفاكت السطرم كالأشكاؿ اليندسية كالبياض

نة كالتدكير كالقافية، كعرض الثاني تكاتر ميالأكؿ عمى الأنساؽ الكزنية المي كالسمعي، كقؼ
انتيى البحث بخاتمة تضمنت أىـ الأصكات بصكامتيا كصكائتيا مف حيث التراكـ كالتجانس. ك 

 نتائج البحث كمقترحاتو.
ىذا لرسميخطة"،لعم  سعادة"لشكر إل  أستاذي الفاضؿ رحمو ا﵀ الأستاذأرفع جزيلب ختاما 

تبنت  التي ثـ أشكر بعده أستاذتي ،وأسأؿ ا﵀ أف يكوف ىذا العمؿ في ميزاف حسناتو ،البحث
ي لـ تبخؿ عمي الت "سعاد طويؿ:"الدكتورةالأستاذة،ىذاالبحثي العمؿ ورافقتني خلبؿ مساري 

 بالنصيحة ولا بالكممة الطيبة فجزاىا ا﵀ كؿ الجزاء وليا وافر الثناء.
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وأدعو ا﵀ أف يكوف ىذا البحث في مقاـ العمـ النافع، فيفيد منو الطالب المطمع، وأناؿ بو 
ف وفقت فمف رضا المول  مع مف أشرؼ عميو ومف صححو وقرأه ، فإف قصرت فمف  نفسي وا 

 والصلبة والسلبـ عم  نبيو الأميف.  ،وبو أستعيف ،الحمدلو ا﵀ سبحانو وتعال  
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متكامؿ،كحتى نفؾ الغمكض عف ىذا م عمؿ أدبي عمى بناء فني يستند أ
 المصطمح، نتطرؽ فيما يأتي إلى البناء الفني، كعناصره.

 أولا. البناء الفني:
قبؿ تناكؿ مفيكـ البناء الفني، نركز بداية عمى مصطمح البناء، الذم يستخدـ في 

 .مختمفة مجالات
 مفيوـ البناء: .1

كركاجا في شتى مياديف  يعد مصطمح البناء كاشتقاقاتو مف أكثر المصطمحات شيكعا
 العمـ كالمعرفة، كنميز حضكره البارز في المجاؿ الفكرم كالأدبي.

فعمكـ كممة بنى يجعميا ترتبط بطائفة مف المفاىيـ كالدلالات التي تعكد إلى أصميا 
الكاحد. كلعؿ المجاؿ أك الاستخداـ الكظيفي ليذه الكممة ىك ما يجعمنا نفرؽ بيف ىذه 

ية لأصميا المشترؾ، كعميو يتحتـ عمينا تقفي أثرىا في الجانبيف المغكم الاختلبفات الدلال
 كالاصطلبحي.

 لغويا: .1.1
البناء مصطمح نقدم، كجذره المغكم مف الفعؿ: بنى، يبني، بنية، كبناءن، فقكاميس 

 المغة تضيء لنا جانبا مف ىذا المصطمح الشائع في الدراسات المعاصرة.
"البنيُ، نقيض اليدـ، بن  البَنَّاءُ البٍنَاءَ، عناىا: كفي لساف العرب: كممة )بناء( م 

كبالتالي  ،1بنايةٌ وابتناءَ .... والبناءُ، المبنيُ، والجمع أبنية، وأبنياتٌ جمع الجمع"
قامة الصرح أك الييكؿ، بتجميع الأجزاء كضميا كرصيا في  اتصمت ىذه المفظة بالتشييد كا 

 يو البناء أك البنية.مكاف كاحد لتعطينا كتشكؿ لنا منجزا نسم
بنياً، وبناءً، وبُنياناً: أقاـ جداره ونحوه. -")بن ( الشيءأما في المعجـ الكسيط: 

يس ا في معاف كثيرة، تدور حوؿ التأسيقاؿ: بن  السفينة، وبنَ  الحباءَ، واستعمؿ مجاز 
                                                           

ص -، ص1883، 14الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر،  لساف العرب،  دار صادر، بيركت، ج  كأب1
93-94. 
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، )ج( أبنيةٌ، )جج( أبنيات.  والتنمية. يقاؿ: بن  مجده، وبن  الرجاؿ. )البناءُ(: المبنيُّ
 .1"واحدة مف اختلبؼ العوامؿ فيياو)عند النحاة( لزوـ آخر الكممة حالة 

المفاىيـ كالأسس كنقكـ كنصنع  فقد نبنييتشعب البناء إلى معاف مادية كمعنكية، 
الرجاؿ، أم تككيف كزرع ثقافة البأس كالقكة كالثبات كالاستمرارية التي تقكـ عمييا 
 الحضارات. كفي النحك يككف البناء عند ثبات الحالة الإعرابية ميما تغيرت الظركؼ فييا.

( في قكلو تعالى: كفي القرآف الكريـ جاءت ىذه المادة بعدة معاني، فقد كردت بمفظة )بناىا
(، كىذا لتبياف عجز الإنساف 27)سكرة النازعات، الآية  ﴾أأَنَْتمُْ أشََدُّ خَلْقاً أمَِ السَّمَاءُ بَناَهَا﴿

أماـ عظمة خمؽ ا﵀، فميما كصؿ مف القكة كالعمـ لا يستطيع بناء كاحدة مف أعظـ 
العدـ بؿ يؤسس كيككٌف مخمكقات ا﵀ سبحانو كتعالى كىي السماء، فالإنساف لا يخمؽ مف 

عمى أساس مكجكد. كعني بكممة )بناىا( رفعيا فجعميا للؤرض سقفا، كضرب ا﵀ بيا مثلب 
لممكذبيف بالبعث مشيرا إلى مف خمؽ السماء كبناىا ىيٌف عميو خمقيـ كخمؽ أمثاليـ 

حياؤىـ بعد مماتيـ.  كا 
، "2عمييا يَ نِ بُ ة الييئة التي يَ نْ البِ  تعني ما بنيتو... كأفكفي معجـ تاج العركس: "

 كيعني المظير كالحالة النيائية التي تـ عمى إثرىا تركيب كصياغة ىذا الكياف.
"البنية في المغة ىي البنياف، أو ىيئة لمبناء، وبنية الرجؿ فطرتو، كفي المعجـ الفمسفي: 

ألؼ منيا يقوؿ: فلبف صحيح البنية، وعند الفلبسفة ترتيب الأجزاء المختمفة التي يت
الشيء: وتطمؽ البنية في عمـ التشريح عم  تركيب أجزاء البدف، لا عم  وظائؼ ىذه 

. كمعنى البناء ىنا لا يختمؼ كثيرا، فيك الفطرة أم الخمقة الأكلية التي أتى بيا 3الأجزاء"
إلى الحياة، حيث جبؿ عمى فطرة سميمة عند ا﵀ سبحانو كتعالى. كجاء بمعنى ترتيب 

                                                           
 .72، ص 1972،  2مجمع المغة العربية،  معجـ الكسيط، المكتبة اإسلبمية لمنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ، ط 1
مصطفى حجازم، المجمس الكطني تحقيؽ الزبيدم،  تاج العركس مف جكاىر القامكس،  الحسيني مرتضىمحمد 2

 .218 ، ص37،2001ج  الككيت،لمثقافة كالفنكف كالآداب، ،
 .2018-2017ص -، ص1982، 1جميؿ صميبا،  المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت، ج 3
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شياء سكاء كانت مادية أك معنكية. كفي عمـ التشريح يطمؽ المصطمح عمى مككنات الأ
 تمكضع كالتحاـ أجزاء البدف مع بعضيا.

 اصطلبحا: .2.1
 صكرتو:كرد بعض مف ىذا لتتضح البناء مف مفكر إلى آخر، كلذا سن تبايف مفيكـ

كليس كؿ  عند ابف قيبة يمج البناء مف زاكية الغرض: فيقكؿ: "المديح بناءه كاليجاء بناءه،
، فاعتبر بف قتيبة أف الغرض الشعرم يشكؿ بناء متفرد كقد نجد 1بافو يضرب بانيان بغيره"

 عدة بناءات في قصيدة كاحدة.
أما شكقي صيؼ: فيرجع إلى مدكنات الشعر قديما، كنخص بالذكر شعر الفرزدؽ 

كجد المادة ، أم أنو 2"إنو وجد آجُرًا وجصًا فبن "لما سمع شعر الكميت فعمؽ عميو كرد 
الأكلية مف المكضكع كالغرض كالألفاظ كالتعابير المناسبة فأحسف نظميا كتشكيميا في 
قالب معيف فأنتج لنا بناءنا، كيفيـ مف ىذا أف فكرة البناء الشعرم متجذرة عند العرب قديما 

 عمى شاكمة بناء بناء المأكل مف المكاد المتاحة كالمتكفرة.
ثماف الجاحظ: فارتبط عنده مصطمح البنية كالبناء أما عند أبك بحر عمرك بف ع

أُفرغ المخارج...  سيؿَ  ،و متلبئـ الجزاءعر ما رأيتَ الشّْ  "وأجودُ بصناعة الشعر فيقكؿ: 
عر تراىا مف الشّْ  البيتِ  وأجزاءُ وكذلؾ حروؼُ الكلبـ واحدًا...  إفراغا واحداً، وسُبِؾ سبكًا

ظاـ، سة النّْ سمِ وأخرى ... ... وتراىا مختمفة متباينة ؛نة المعاطؼ سيمةا، وليّْ سً فقة مُمْ متَّ 
 واحدة، وحت  كأف الكممة بأسرىا حرؼٌ  ه كممةً ف البيت بأسرِ ساف، حت  كأخفيفة عم  المّْ 

، كمف ىنا يتبيف لنا البناء في الشعر  ىك انصيار كؿ المككنات ابتداء مف 3واحد"
ات في كعاء كاحد يبسط كيسيؿ كيعدؿ الحركؼ كانتياء بالعبارات كالجمؿ التي تككف الأبي

                                                           
 .94 ، ص1، ج 3، ط 2001: أحمد محمد شاكر(، دار الحديث، القاىرة، قيؽ)تح ،ابف قتيبة،  الشعر كالشعراء1
 .324، د ت، ص 12شكقي ضيؼ، العصر الإسلبمي، دار المعارؼ، ط 2
، 1عبد السلبـ محمد ىاركف(،مكتبة الخانجي، القاىرة، ج  قيؽ:أبك بحر عمرك بف عثماف الجاحظ، البياف كالتبييف )تح3

 .67، ص 1998، 7ط 
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كيعذب فييا حتى تخرج لنا في ىيئة كتركيب نرغبو كيككف يسير اليضـ يمبي الحاجة 
 العقمية كالركحية لمتمقيو.

"... والبيت كلا يبتعد ابف رشيؽ القركاني عمى ىذا النحك في كتابو 'العمدة'، فيقكؿ: 
وبابو مكو الرواية، ودعائمو العمـ، وسمف الشعر كالبيت مف الأبنية: قراره الطبع، 

وصارت الأعاريض والقوافي  ،الدربة، وساكنو المعن ، ولا خير في بيت غير مسكوف
بية، فأما ما سوى مف الشعر فإنما والأوتاد للؤخ يكالأواخكالموازيف والأمثمة للؤبنية، أو 

عمى البيت ، كىنا ركز بف رشيؽ 1عنيا..."  نلاستغىو زينة مستأنفة ولو لـ تكف 
الشعرم مف حيث إنو بناءه مكتمؿ كسائر الأبنية المادية، كيكتمؿ بطباعتو، كساكنو 

 المعاني كالزخرفة، كزينتو الأكزاف كالقكافي.
"إف البنية عبارة عف مجموعة متشابكة مف العلبقات، وأف أما صلبح فضؿ فيقكؿ: 

ناحية وعم  علبقتيا  ىذه العلبقات تتوقؼ فييا الأجزاء أو العناصر عم  بعضيا مف
 .2بالكؿ مف ناحية أخرى"

فالبناء كالبنية ىي علبقات متشعبة كمتعددة تربط بيف الأجزاء كلا ينفؾ ترابطيا 
 كتماسكيا مع الكؿ.

، الذم )Ferdinand de Saussure(ر'دم سكسك فرديناند كيرل العالـ الغربي السكيسرم '
يختص في عمـ المغة في دراساتو المسانية فاستقى مفيكمو لمبنية كالبناء مف جانب البنيكية 
بقائو في فمؾ بنيتو الداخمية،  التي تقكـ عمى أبعاد النص كعزلو عف العالـ الخارجي كا 

"يشكّؿ كلب المضموف والشكؿ بقدر ما ينظماف لأغراض جمالية، فمفيكـ البناء كالبنية 
 .3الفني اعتبر نظاما كميا مف الإشارات تخدـ غرضا جماليا نوعيا"فالعمؿ 

                                                           
ه )تح محمد محي الديف عبد الحميد طو(، أبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني،  العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقد1

 . 121، ص 1981، 1دار الجيؿ، بيركت، ج 
 .176، ص الأدبي، دار الآفاؽ، بيركت، د ت صلبح فضؿ، نظرية بنائية في النقد2
 .176، ص المرجع نفسو 3
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كمف ىذا المنطمؽ يككف البناء مف الداخؿ أم إنو الكسط الذم تنتمي إليو الأجزاء 
 كالمككنات المغكية كالعلبقات التي تشكؿ نظاما يؤدم دكرا جماليا مطمكبا.

تحمؿ أولا وقبؿ كؿ -نية "البأف  )Strauss-Claude Lévi(كيرل 'كمكدليفي شتراكس'
فالبنية تتألؼ مف عناصر يكوف مف شأف أي تحوؿ  طابع النسؽ أو النظاـ. -شيء

، كبالتالي فكؿ بنية ىي 1يعرض لمواحد منيا أف يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى"
نسؽ محكـ مف العناصر، إف مس التغيير عنصرا كاحدا حدث كذلؾ في العناصر 

 الأخرل.
"تعني الشمولية والتماسؾ الداخمي أف البنية  ،)Jean Piaget(الناقد 'جاف بياجيو'كيرل 

لموحدة، بحيث تصبح كاممة في ذاتيا وليست تشكيلب لعناصر متفرقة... فالبنية تختمؼ 
عف الحاصؿ الكمي لمجميع، لأف كؿ مكوّف مف مكوناتيا لا يحمؿ الخصائص نفسيا 

نما ىي دائمة التحوؿ وتظؿ توّلد مف داخميا بن  الشمولية، ولذلؾ فالبنية غير ثابت ة وا 
، أما التحكـ الذاتي في لغة بياجيو، فيك أف تعتمد البنية عمى نفسيا لا عمى دائمة الوثب"
، فالبنية ىنا تتميز بانفراد كؿ كحدة بتماسكيا الداخمي كاختلبفيا عف بقية 2خارج عنيا

 بنى جديدة، مستقمة عف خارجيا. الكحدات، كىذا ما يجعميا تتحكؿ كتتغير مفرزة
 مفيوـ البناء الفني: .2

إفٌ البناء الفني في العمؿ الأدبي ىك عممية تشييد صرح متكامؿ كمتجانس يرل 
النكر بعد أف تضافرت القدرة الإبداعية المتمثمة في الميندس المعمارم )الشاعر(، كفي 

تجربة الشعرية، كاضطلبعو تكييؼ المكارد الأكلية المتمثمة في المخزكف المعرفي مف ال
"ليست خواطر مبعثرة، تتجمع في إطار كتناغـ مكسيقاه كأحاسيسو كعكاطفو، لأف القصيدة 
 مع فييا إحساسات الشاعر وذكرياتوموسيقي، إنّما ىي بنية نابضة بالحياة، بنية تتج

ؽ إليو مف الفكر والشعور... إف القصيدة مجموعة مف عناصر بَ سْ لتكوّف مزيجا لـ يُ 
                                                           

 .31، ص د تبراىيـ، مشكمة البنية، مكتبة مصر، القاىرة، إزكريا 1
 .293، مرجع سابؽ، ص النقد الأدبي ، نظرية بنائية فيصلبح فضؿ 2
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ر خبرتو ومعرفتو إزاء حدث نفسي أو مترابطة متداخمة، تصوغيا بصيرة الشاعر، لتصو 
يومي، حدث لا تزاؿ نفسو تنفعؿ بو، وتيتز إزاءه في خطوط واتجاىات كوني أو 

كبذلؾ فإف البناء الفني لأم عمؿ أدبي يشترط  ،1مختمفة، حت  تتدفؽ عميو الإحساسات"
كالشعكر، ما يحكلو إلى ممارسة سمطة تأثيرية عمى فيو الجدة كالسبؽ إلى تكظيؼ الفكر 

عقؿ ككجداف مجمكعة أك فئة مف الحيٌز الجغرافي الذم تصمو ىزات كذبذبات ىذا العمؿ 
 الأدبي.

إذف فالبناء الفني لمنص الأدبي ىك عممية إنشائو كتقديمو لمممتقى في صبغة متكاممة 
  اشتممت سواء العضوية وحدتيا زاوية مف القصيدة بنية إل  النظر "لذلؾ يمكف،كمترابطة
 المعاني علبقات إل  والالتفات الموضوعات، مف عدد أـ واحد موضوع عم  القصيدة

 وجية وتشكؿ بالإيقاع، والألفاظ المعاني وعلبقة النص فضاء في الأنساؽ التي تحققيا
 .2الفني" البناء جزءا مف المتمقي نظر

"مِف  إلى أنو 'الجاحظ'، حيث أشار قديما كقد أحيؿ عمى البناء الفني عند العرب
، وزَمناً طويلب يردّْد فييا كَريتاالشعراء العرب مَف كاف يدع القصيدةَ تمكث عنده حولًا 

نظَرَه، ويُجِيؿ فييا عقمو، ويقمّْب فييا رأيَو، اتّياما لعقمو، وتتبُّعا عم  نفسو، فيجعؿ 
كما استغراؽ ىذا ، 3ره، إشفاقاً عم  أدبو"عقمَو زِماماً عم  رأيو، ورأيَو عِياراً عم  شع

الكقت الطكيؿ في إخراج القصيدة أك الشعر إلى الشارع أك الجميكر، إلا دلالة عمى أفٌ 
خرا ج الغث مف السميف، حتى تمقى عممية الإبداع في البناء كالسبؾ كالتشييد، مف تنقيح كا 

 لا تذركه رياح النقاد.صداىا كلا تمجٌيا الأسماع، كيبقى ىذا العمؿ صامدا خالدا 
في "دلائؿ الإعجاز" في مستيؿ حديثو عف الشعر  'عبد القاىر الجرجاني'كيتطرؽ 

"نظـ يعتبر في حاؿ المنظوـ  مف خلبؿ نظرية النظـ إلى قضية بناء القصيدة، إذ يمثؿ

                                                           
 .153، ص 1962، 9شكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، ط  1
 .175، مرجع سابؽ، ص ، نظرية بنائية في النقد الأدبيصلبح فضؿ2
 .9، ص 2مرجع سابؽ، ج البياف كالتبييف، ،أبك بحر عمرك بف عثماف الجاحظ3
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بعضو إل  بعض، وليس ىو النظـ الذي معناه ضـ الشيء إل  الشيء كيؼ جاء 
واتفؽ، ولذلؾ كاف عندىـ نظير النسج والتأليؼ، والصياغة والبناء، والوشي والتحبير 

ذلؾ، مما يوجب اعتبار الأجزاء بعضيا مع بعض حت  يكوف لوضع كؿ حيث  أشبووما 
وضع عمّة يقتضي كونو ىناؾ، وحت  لو وضع في مكاف غيره لـ يصمح، والفائدة في 
معرفة ىذا الفرؽ بيف الحروؼ المنظومة والكمـ المنظوـ، أنّؾ إذا عرفتو عرفت أف ليس 

ؽ، بؿ أف تناسقت دلالتيا وتلبقت معاييرىا الغرض بنظـ الكمـ أف توالت ألفاظيا في النط
نده مجمكعة علبقات كارتباطات فالبناء الشعرم ع، 1عم  الوجو الذي اقتضاه العقؿ"

ذلؾ بعدنا بما يبالنسج كالتأليؼ فلب يمكف رص كربط الكممات كالمعاني اعتباطيا  شبيية
قة كفمسفة يتميز ريعف الشعرية كالدلالة التي تجذب الأذكاؽ إلييا، فمكؿ نص شعرم ط

مة بإعطائنا منجزا ، فالترتيب كالتنظيـ كالتناسؽ بيف أجزاء كلبنات النص ىي الكفيبيا
 ؿ لدل القراء.ك بشعريا لو صدل كق

"تصور تجديدي مف خمؽ  عف المادية، فيككالبناء الفني في الأدب بعيد كميا 
وئو الشيء الذىف، وليس لمشيء، فيو نموذج يقيمو المحمؿ عقميا، ليفيـ عم  ض

كمف ىنا يتضح  ،2المدروس بطريقة أفضؿ وأوضح، فالبنية موجودة بالقوة لا بالفعؿ"
بأف البناء الفني في الأدب يكمف في النص بذاتو، كيتمحكر بيف تمفصلبتو كتركيبو، فيك 
مفركض في أم عمؿ أدبي، كما عمينا في دراستو إلا إعماؿ فكرنا كقدراتنا الذىنية في 

 أك منحنى يساعدنا عمى تتبع كحدات كبنيات النص. استخراج منظكر
لا يقكـ في مضمكف معيف  ،(Benedetto Croce)كركتشو'تك يبينيدكالبناء الفني حسب '

نما يقكـ في الرابطة بيف المضمكف كالشكؿ معا، كعنده لا  كلا في شكؿ محدد بالذات، كا 
 3يكجد أم مكضكع فني خارج الكحدة العضكية بيف الخياؿ كالعاطفة.

                                                           
 .141، ص 1988دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، دار الكتب العممية، بيركت، عبد القاىر الجرجاني،  1
 .439ص ، 1994،  2، 1العدد  الككيت، مجمة عالـ الفكر، ،بنية النص الكبرل ،صبحي الطعاف2
 .259، ص 1984، 4، ط 2عبد الرحماف بدكم، مكسكعة الفمسفة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ج 3
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"يمكف أف إلى أف تنظيـ أم نص أدبي (Jurij LOTMAN)'لكتمافيكرم 'كيذىب 
المغوي يمكف تحقيقو بخاصيتي الموقعية  والسياقية،  يتحقؽ عف طريقيف، فعم  الصعيد

وعم  مستوى الرياضيات يتحقؽ ذلؾ بخاصيتي التكافؤ والتسمسؿ.....فالواقعية بانتقاء 
خيار أدائي وطرح بدائمو، والسياقية التي تفرض ألا يتكوف النص مف عناصر عشوائية، 

عضوية ببقية  بؿ يجب أف يكوف كؿ عنصر مف العناصر داخؿ النص لو علبقة
كىذا يعني أف البناء الفني يكتمؿ بتلبحـ الكاقعية كالسياقية،  أك بتكامؿ انتقاء  1العناصر".

 المغة كالمدلكؿ مع نقؿ التجربة الشعكرية إلى المتمقي.
"مجموع العلبقات المعقودة البناء الشعرم بأنو  (Jean Cohen)كما عرٌؼ 'جكف ككىف'

بأداء  لعنصر مّا يسمح يىذه العلبقات ىو الذ بكؿ عنصر داخؿ النسؽ، ومجموع
،  كىك تماـ ما ذىب إليو 'عبد القاىر الجرجاني' كما أشرنا سابقا،  2وظيفتو المّغوية"

فالنص الشعرم عندىما ليس مجمكعة ألفاظ بؿ ىك مجمكعة مف العلبقات المتناسقة، 
 كالتأثيرية.التي مكٌف العمؿ الأدبي مف ممارسو كظيفتو الإليامية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .63، ص 1995لكتماف، تحميؿ النص الشعرم بنية القصيدة، ترجمة محمد فتكح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة، يكرم 1
 .28، ص 1986جاف ككىف، بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿ لمنشر،  2
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 عناصر البناء الفني:ثانيا. 
 ،ىي: المفظو أربعة أشياء  مفالشعر يقوـ بعد النية "أشار القيركاني إلى أف 

1والوزف، والمعن ، والقافية
فيك يعطي للئيقاع النصيب الأكبر مف البنية الجمالية  ،

 لمقصيدة.
كالأسمكب، كالمكسيقى، ىي أركاف بينما عدٌ 'يكسؼ بكار'  المفظ كالمعنى، كالمغة 

 2القصيدة. ثـ قاـ بتقسيـ بناء القصيدة إلى المطمع، مقدمة القصيدة، التخمص، كالخاتمة.
 3كما قيسٌـ العمؿ الأدبي إلى أربعة عناصر ىي:

  ،العنصر )العقمي(، كيتمثؿ في الفكرة التي يأتي بيا الكاتب ليبني منيا مكضكعو
 الفني.كالتي يعبر عنيا في عممو 

  العنصر )العاطفي(، كىك الشعكر )كائنا ما كاف نكعو( الذم يثيره المكضكع في
 نفسو، كالذم يكد بدكره أف يثيره فينا.

  الخياؿ( )كيشمؿ النكع الخفيؼ الذم نسميو الكىـ( عنصرfancy كىك في ،)
الحقيقة القدرة عمى التأمؿ القكم العميؽ. كبعممو سرعاف ما ينقؿ إلينا الكاتب قدرة 

 مماثمة عمى التأمؿ. كىذه العناصر تجتمع لتقدـ للؤدب المادة كالحياة. 
  العنصر )الفني(، أك عنصر )التأليؼ كالأسمكب(، فميما تبمغ المكاد التي قدمتيا

مغ فكر الكاتب كشعكره كخيالو مف الجدة، فإف العنصر التجربة مف الغنى، كميما يب
الفني يمزـ الكاتب قبؿ أف يتمكف مف إتماـ عممو، إذ تشكؿ المادة كتيذب كفؽ 

 مبادئ النظاـ كالتناسؽ كالجماؿ كالتأثير.
 1بينما قسٌـ ابف طباطبا العناصر الداخمة في تككيف القصيدة كبنائيا، كما يمي:

                                                           
 .119، مرجع سابؽ، ص أبك عمى الحسف بف رشيؽ القيركاني1
، دار الأندلس لمطباعة كالنشر، (في ضكء النقد الحديث)، بناء القصيدة في النقد العربي القديـ يكسؼ حسيف بكار2

 .203، 158، 140، 113ص، ص  ،1982، 2بيركت، ط 
 .14، ص 2013، 9عز الديف اسماعيؿ،  الأدب كفنكف: دراسة كنقد، دار الفكر العربي، القاىرة،  ط 3
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  كمناسبة لممعاني كانقيادا لما تراد لو(.الألفاظ )جزالة كفصاحة 
 .المعاني 
 .)المبادئ كالنيايات )مبادئ القصيدة كنياياتيا 
 .المقاطع المختمفة في القصيدة 
 .القكافي 
 .الانتقاؿ مف معنى إلى آخر 

في حيف لخص 'القرطاجاني' عناصر البناء الشعرم في التخييؿ، الذم ينقسـ إلى 
ومف جية الأسموب، ومف جية المفظ، ومف جية النظـ  "مف جية المعن ،أربعة أنحاء: 

، فالشاعر يرسـ صكرة لممعاني مؤثرة في المتمقي عمى غير الصكرة العادية في 2والوزف"
 المعاني، كيرسـ صكرة لمفظ كالعبارة عمى غير المغة العادية.

ممعاني، النمكذجي لمحكر اللمنص الفني ثلبثة محاكر ىي:  'يكرم لكتماف'كيضع 
 3المحكر التركيبي، كالتحميؿ الدلالي داخؿ النص.

كتأسيسا عمى ما سبؽ يقكـ البناء الفني عمى ثلبثة مستكيات أساسية ىي: المغة، 
 كالصكرة، كالإيقاع. كفيما يأتي نتناكؿ تطكر مفيكـ كؿ مككٌف عمى حدة:

 المغة: .1
' أف فيرل 'دم سكسكريتطمب الحديث عف بناء النص الشعرم الحديث عف المغة، 

")منظومة( مغمقة عم  نفسيا، وظيفة كؿ عنصر فييا تتوقؼ عم  موقعو ضمف  المغة
، إذ قدـ نظرة ا لمفيكـ البنية في مدرسة براغكاف ىذا التعريؼ لمغة تمييدك ،  4المجموع"

                                                                                                                                                                                
، د 3، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ط (محمد زغمكؿ سلبـ :تحقيؽ)، عيار الشعر، العمكم بف طباطبامحمد بف أحمد 1

 .167ت، ص 
أبك الحسف حازـ القرطاجاني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ محمد الحبيب بف خكخة، دار الغرب الإسلبمي،  2

 .89، ص 1981، 2بيركت، ط 
3
Jurij LOTMAN, The Structure of the Artistic Text, Translated-from the Russian by Ronald Vroon, 

MICHIGAN SLA VIC CONTRIBUTIONS, ANNARBOR, N 7, 1977, p 80. 
 .33، ص 2000عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب،  4



 البناء الفني وعناصرهمدخؿ: 
 

05 
 

مارسيا عف طريؽ مجمكع الكظائؼ التي يكظيفتيا النيائية تتشكؿ  تشي بأفنظامية لمغة، 
 الخطاب الكمي.ترابط أجزائيا ضمف 

كتطكٌر النظر إلى المغة الشعرية بيف النقاد القدامى كالمحدثيف كالنقاد الأجانب، 
..... وأف  المفظ أغم  مف المعن  ثمناً، وأعظـ قيمة، وأعز مطمباً "فاعتبر 'القيركاني' أف 

، كما اعتبر القدماء 1لمشعراء ألفاظ معروفة وأمثمة مألوفة، لا ينبغي لمشاعر أف يعدوىا"
"المختار مف الكلبـ ىو الذي يكوف سيلًب جزلًا لا يشوبو شيء مف كلبـ العامّة أف 

، كرغـ أف ىناؾ مف نقاد العصر الحديث مف يناصركف ذلؾ، إلا أف 2وألفاظ الحوشية"
د الإنجميزم اق، متأثريف بتكجو الن3"يطالب باقتراب لغة الشعر مف الحياة اليومية"فريقا 

 . (Thomas Stearns Eliot)إليكتتكماس ستيرنز 
انقسـ النقاد الأجانب في مفيكميـ لمغة الشعرية بيف تياريف الأكؿ ركمانسي كالثاني ك 

صامكيؿ تايمكر  'ك، (William Wordsworth)كردزكرث'كلياـ ك ' كممفسيميائي. فتبنى 
نقدا لمغة الشعرية ككجيا المفيكـ الركمانسي،  ) Coleridge)Samuel Taylorدج'يككلر 

حيث دعا كلب منيما إلى حاجة  كصفاىا بالتكرار النمطي لممخزكف البلبغي، فالكلبسيكية 
عمى  '، فحث 'كردزكرثمختمفة جذرياشعرية لنظرية كممارسة جديدتيف لمغة   ممحة

كاضحا في اعتبار المغة  'دجيككلر 'ككاف عف استخداـ المغة المبتذلة في الشعر،  الامتناع
 4سيكية لغة نثرية لا تميؽ بالشعر.الكلب

أقرب إلى لغة  'كردزكرث'لمغة الشعرية، فاعتبرىا  امفيكميمفي لكنيما اختمفا 
تنشأ لغتو مف تجاربو المتكررة الإنساف العادم، لكنو في مفيكمو يعتبر ىذا الأخير مثالي 

المنتظمة، فتسمكا لغتو لتككف أكثر فمسفية، كلذلؾ فإف الشاعر حسبو مطالب  هكمشاعر 

                                                           
 .128، 127 ، ص، مرجع سابؽ، صأبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني1
 .142يكسؼ حسيف بكار، مرجع سابؽ، ص  2
 .142، ص المرجع نفسو3

4
Lubomir DOLEZEL, The Idea ofPoetic Language: Wordsworth, Coleridge, Frege, Stylistyka IX, 2000., p 

12. 
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باختيار الألفاظ التي تناسب الذكؽ كالإحساس السميميف، فينجح بذلؾ في تجنب المغة 
 1رابطا حيكيا بيف المغة الشعرية كالمغة العادية. 'كردزكرثكبيذا أنشأ'المبتذلة.

مكزكنة مختمفة تماما عف المغة النثرية، كبذلؾ  ةإلى لغة شعري 'دجيككلر 'بينما دعا 
ركز عمى الأسمكب في المغة الشعرية، ككانت نظريتو محاكلة لفيـ الخصائص الكظيفية 

، فاتسمت المغة الشعرية عنده بكظيفة جمالية، كبأنماط بنيكية كالبنيكية لمغة الشعرية
 2.محددة

 Friedrich Ludwig)فريجو' فريديريش لكدقيج غكتمكب ككانت النظرية السيميائية لػ '

Gottlob Frege)  ز بيف المغة العممية ، فميٌ لمغة الشعرية مفيكـ جديدإساىما تاريخيا في تقديـ
الجمؿ الكممات ك ذات المرجعية المعرفية الحقيقية، كالمغة الدلالية الشعرية التي تككٌف فييا 

د معنى كليس ليا مرجعية عممية ىي فإف الجمؿ التي تكلٌ ، كبذلؾ كالأفكار كالمشاعرالمعنى
 3المغة الشعرية حسب فريجو، تتميز بالخصائص الآتية: أيإف، لغة شعرية
، ككف جمؿ المغة الشعرية تفتقر إلى الحقيقة، فيي ليس صحيحة كليست خاطئة -

 .أف ليس ليا مرجعية عممية
. الألفاظ 1راسة كؿ مف: المغة الشعرية ىي لغة المعنى الخالص، كىي تيتـ بد -

. المغة الحسية )الصكرة(، كالتي تيتـ بكيفية 2كمرجعياتيا كالعلبقات بينيما، 
 تككيف كتنظيـ النصكص الشعرية لتعبٌر عف الأفكار كالمشاعر.

لمغة الشعرية كظيفية جمالية كليس كظيفة الكصكؿ إلى الحقيقة، لذلؾ فإف قيمة  -
لككنيا لغة المعنى نتيجة حتمية  كتمؾالمغة الشعرية تتحدد بمستكل جماليتيا، 

 الخالص.
يرل ابف طباطبا أف المغة في القصيدة يجب أف تككف متجانسة كمف نكع كاحد، بينما 
شعره عم  أف يأتي فيو بالكلبـ البدوي الفصيح لـ  "وكذلؾ الشاعر إذا أسسإذ يقكؿ 

                                                           
1
Lubomir DOLEZEL, op.cit, p 13. 

2
 Ibid, p 17. 

3
Ibid, p-p 19-23. 
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يخمط بو الحضري المولّد، وكذلؾ إذا سيؿ ألفاظو لـ يخمط بيا الألفاظ الوحشية النافرة، 
 1.الصعبة القيادة"

كزاد الاىتماـ بالجانب المغكم في القصيدة، إذ شارؾ النقاد المٌغكيكف كالنحكيٌكف بتتبع 
رفية، كاستعماليـ لدلالات الألفاظ، ما دؿٌ عمى اىتماميـ أغلبط الشعراء النحكية كالص

 2بالسلبمة المغكية التامة لمقصيدة.
كقد رأت 'نازؾ الملبئكة' أف سلبمة المغة الشعرية في الشعر المعاصر أحد أىـ 

 شركط جمالية القصيدة.
خصوصيتيا تتحدد في كونيا تراكيب مف الكممات تصنع بأنساؽ "كلمغة الشعرية 

، 3ما يجعؿ جانبا كبيرا مف الأىمية ينصرؼ إل  البنية ذاتيا لا إل  المضموف"خاصة، 
فتتطمب دراستيا ذلؾ التحميؿ الشامؿ كي يصؿ المتمقي إلى الجكانب النفسية كالجمالية 

 لممبدع.
كتمارس المغة كظيفتيف أساسيتيف ىما: التعبير كالاتصاؿ، فيركز الشاعر في كظيفة 
التعبير عمى نصو، إذ يككف ممكو، يتصرؼ بو في معزؿ عف الآخر. بينما ضمف كظيفة 

 الاتصاؿ فإف طرفا آخر يدخؿ لمعمؿ الشعرم ىك المتمقي. 
المعجمية كىك بذلؾ  كز ألفاظياالكاعي يطمب مف المغة الشعرية أف تتجا المتمقيك 

 يـ في تجددىا كجعميا مبتكرة، كما يحمٌؿ الشاعر مسؤكلية قد أخذىا سمفا عمى عاتقو.يس
 الصورة: .2

تضاربت الآراء في تحديد تصكر شامؿ حكؿ الصكرة، فكاف لدل النقاد القدامى 
إسياماتيـ، كما كاف لدل المحدثيف كجيات نظر مختمفة باختلبؼ مذاىبيـ النقدية 

 تيـ الثقافية.كمرجعيا

                                                           
 .6، مرجع سابؽ، ص العمكم طباطبابف محمد بف أحمد 1
 .146مرجع سابؽ، ص  ،حسيف بكار يكسؼ2
 .234مرجع سابؽ، ص  نظرية بنائية في النقد الأدبي، ،صلبح فضؿ3
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"والمعاني مطروحة في كقد تناكؿ الجاحظ قضية الصكرة عندما أشار في مقكلتو: 
نّما الشأفُ في إقامةِ الوزفِ، وتخيّرُ  ، وا  ، والبدويُّ والقرويُّ الطريؽ يعرفيا العجميُّ والعربيُّ

ةَ الطبعِ وجودةَ السبؾِ، فإنما الشعر صناعةٌ،  وضربٌ المفظِ، وسيولة المخرج، وفي صحَّ
إذ مف الأىمية بمكاف انتقاء المفظ بما يصنع تناسقا  ،1مف النسج، وجنس مف التصوير"

مكسيقيا كأدبيا يجعؿ النص ثرم التصكير كمفعـ الخياؿ. كما شكٌؿ التصكير مطمبا 
 ضركريا في إنتاج الشعر.

، فذىب 2"أىمية النحو في صناعة الصورة"كقد أكد 'عبد القاىر الجرجاني' عمى 
 أف جماؿ الصكرة يرتقي بمقدر احتكائيا لممتناقضات.إلى 

كلـ يقؼ النقاد القدامى في دراستيـ لمصكرة مف زاكية قيمتيا الفنية كمكانتيا 
، 3الأساسية، بؿ أضافكا مطمبا آخر حتى يكتمؿ جماليا الحسٌي، كىك نقميا لممجاؿ النفسي

ا الانتقاؿ ركنقا لمنص حيث يمزج كؿ شاعر تجربتو النفسية بخيالو الحسي، فأكسب ىذ
 الشعرم، كتنكع فيو بحسب اختلبؼ المبدعيف كنفسياتيـ.

"لمصورة مستوييف وظيفييف ىما المستوى النفسي إلى أف  'كماؿ أبكديبكقد أشار'
والمستوى الدلالي... وأف قدرة الصورة عم  الكشؼ، والإثراء، وتفجير بُعدٍ تِمْوَ بُعدٍ مف 

ة، ترتبطاف بالاتساؽ والانسجاـ المذيف يتحققاف بيف ىذي الإيحاءات في الذات المتمقي
كىذا يعني أف لمصكرة دكرا يتمثؿ في إثراء النص كالإيحاء ، 4المستوييف لمصورة"

 كالتكثيؼ كالربط كالاتساؽ.

                                                           
مطبعة مصطفى البابي الحمبي ، (عبد السلبـ محمد ىاركف قيؽ:تح)حيكاف، ال،أبك بحر عمرك بف عثماف الجاحظ1

 . 132-131ص -، ص1966، 2، ط 3كأكلاده، القاىرة، ج 

ص  ،1988،  المكتبة العصرية، صيدا كبيركت، (محمد الفاضمي :تحقيؽ)عبد القاىر الجرجاني،  أسرار البلبغة، 2
69. 

محمد أبك الفضؿ إبراىيـ كعمي محمد  :تحقيؽ) عمي بف عبد العزيز الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، 3
 .413، ص 1966، مطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، القاىرة، 2، ط (بجاكم

 .22، ص ، مرجع سابؽكماؿ أبكديب، جدلية الخفاء كالتجمي4



 البناء الفني وعناصرهمدخؿ: 
 

11 
 

تستند الصكرة الشعرية عمى الخياؿ، بؿ ىي الناتج النيائي لعممية التخييؿ ككذلؾ 
1"الفنوف البلبغية مف تشبيو واستعارة..." التي تتـ عف طريؽ

فالصكرة تجسيـ لممناظر . 
الطبيعية سكاء أكانت حسية أـ معنكية ناتجة عف خياؿ كفؽ أسس معينة لتنقؿ ما يجكؿ 

 2في ذىف الناقؿ أك المرسؿ مف خكاطر نفسية كأفكار تجريدية.
الكشؼ،  "وقد بمغت دراسة الصورة في الشعر درجة مف التعقد، والقدرة عم 

والذكاء، .... وقد يكوف ذلؾ نتيجة لاتخاذ الصورة أساساً فنياً ومضمونياً لأبرز 
مدرستيف في الشعر الأوروبي الحديث 'الرمزية' و"الصورية'؛ لكنو، أيضا، قد يكوف 

 3سبباً في اتخاذ الصورة  أساساً لمخمؽ الشعري في ىاتيف المدرستيف".
الدراسات السيككلكجية فتناكلكا تشكؿ الصكرة تأثر تككيف مفيكـ الصكرة الحديث ب

"فمثمت الصورة بحسب مادتيا إل  صورة بصرية وسمعية وشمية وذوقية كدلالاتيا، 
فالصكرة 4.ولمسية.... ويضاؼ إلييا الصورة الحركية والعضوية.... والصورة المتكاممة"

، إضافة السيميائيةع لأنكاع التجارب الحسٌية ، كما تشمؿ الحركة مثؿ الصكرة ىنا ىي جم
 إلى الصكرة المتكاممة التي تتككف عندما تشترؾ أكثر مف حاسة في تشكيؿ صكرة كاحدة.

لمصكرة، إذ يرل أنيا  )Lewis-Cecil Day(لكيس' سيسؿ دام فتبنى ىذا التكجو مفيكـ '
مجمكعة مف الصكر المنشئة مف كممات، لا يرتكز جماليا عمى الجانب البصرم فقط، بؿ 

 5ي كالسمعي.يضا عمى الجانب الحسي كالشمٌ يعتمد أ

                                                           
 .374، ص 1974جابر أحمد عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي، دار الثقافة، القاىرة، 1
 .129دراسة كنقد، مرجع سابؽ، ص : الأدب كفنكف،إسماعيؿعز الديف 2
 .20، ص 1984، 3ط ، دار العمـ لمملبييف، بيركت، دراسة بنيكية في الشعر-كماؿ أبكديب، جدلية الخفاء كالتجمي3
عمي بطؿ، الصكرة في الشعر العربي )حتى لأخر القرف الثالث ىجرم، دراسة في أصكليا كتطكرىا(، دار الأندلس  4

 .28، ص 1981، 2لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط
5
Fariha INAYATUL, Poetic Images as the Central Element in Early Imagist Poetry, Journal of English and 

Education, Vol. 3 No. 1, 2009, p 39. 
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"تجسد رؤية رمزية، وييتـ كتكجو المحدثكف أيضا إلى تعريؼ الصكرة عمى أنيا 
، فركزا في تكجييـ عمى عنصر 1.منيا بالأنماط المكررة، التي سمّيت بعناقيد الصور"

 الرمز في دراسة الصكرة.
، عند 2المحدثيف فالصكرة تسيـ في نقؿ الحقائؽ كاكتشافيا فأما عند النقاد الغربيي

، كىي الإبداع الذم ينيض بو الخياؿ كالذات الشاعرة، عند الركمانسييف. فالكلبسيكيي
بينما ألغيت الحدكد بيف الماديات كالمعنكيات في تككيف الصكرة عند الرمزييف، كذلؾ عف 

، كبالتالي تطكر مفيكـ الصكرة 3حكاسطريؽ التجسيد كالتشخيص، أك ما يعرؼ بتداعي ال
مف ككنيا تتصؿ بالحقيقة إلى اتصاليا بالذات ثـ إلى جمعيا بيف المادم كالمجرد كالعاقؿ 

 لتبحث في الكماؿ كالانسجاـ كالشمكلية.
 الإيقاع: .3

الإيقاع عنصر أساس مف عناصر البناء الفني، كأداة إيحائية لمنص الشعرم، كىك 
يمتمكيا التشكؿ الوزني حيف تكتسب فئة مف نواه خصائص  حركة متنامية"عبارة عف 

متميزة عف خصائص الفئة أو الفئات الأخرى. وىو بمغة الموسيق  الفاعمية التي تمنح 
، إذ يضفي 4"تتابعيا العبارة الموسيقيةالموسيقية المتغايرة التي تؤلؼ ب الحياة لمعلبمات

 منسجمة. حيكية تمنح لممتذكؽ الإحساس بنمك حركة داخمية 
"إف طبيعة الإيقاع حيف كتب  )Giraud Pierre(كقد حدد الباحث الفرنسي 'بيير جيرك'

العروض والنظـ يشكلبف أكثر مجالات عمـ المغة الإحصائي دورانا، لأف موضوعيما 

                                                           
 .28ص  مرجع سابؽ، ،عمي بطؿ1
ساسينعساؼ، الصكرة الشعرية كنماذجيا في إبداع أبي نكاس، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت،  2

 .42، ص 1982
 .98-86ص -، ص1999عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدل الغرب، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  3
: نحك بديؿ جذرم لعركض الخميؿ كمقدمة في عمـ الإيقاع كماؿ أبك ديب، في البنية الإيقاعية في الشعر العربي 4

 .231، ص 1974، دار العمـ لمملبييف، بيركت، المقارف
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فيركز ىذا التعريؼ  ،1يتمثؿ في معرفة الطريقة التي يتـ بيا التكرار الصحيح للؤصوات"
عمى التكرار بكصفو مككٌنا أساسا في مكسيقى الشعر، بؿ ىك أكثر ما يحدد المعنى 

 الاصطلبحي للئيقاع.
، كطرحو لمفيكـ التفعيمة، )Ломоносов(عد الإصلبحات الذم قاـ بيا 'لكمانكسؼ'ب

بوصفو أصبح تكرار ما يتناوب مف المقاطع المنبورة والمقاطع غير المنبورة يتناوؿ "
كقدٌـ ىذا النمكذج تكجيا مختمؼ أحدث  2شرطا ضروريا لمعاممة النص عم  أنو شعر".

 جدلا كبيرا في مفيكـ الشعر كمقاربة بنيتو.
كذلؾ قاـ الشعر العربي القديـ عمى الكزف كالقافية، كاعتبرىما النقاد القدماء مادة 

كقد ساعدت طبيعة  3ده.أساسية في مكسيقى القصيدة الخارجية التي يقيسيا العركض كح
 المغة العربية ذاتيا عمى قكة التحكـ في الكزف كالقافية.

لكف القصيدة العربية الحديثة تحررت مف قيكد الشكؿ المكركث لمقصيدة، نتيجة 
سعي الشعراء المحدثيف إلى إخضاع التشكيؿ المكسيقي إلى الحالة النفسية كالشعكرية 

موسيقية متكاممة، تتلبق  فييا الأنغاـ المختمفة "صورة لمشاعر. كبذلؾ أضحت القصيدة 
وتفترؽ، محدثة نوعا مف الإيقاع الذي يساعد عم  تنسيؽ مشاعره وأحاسيسو 

كما مارس تطكٌر لغة الشعر دكرا ميما في تجدد شكؿ مكسيقى الشعر العربي  4المشتتة".
 الحديث.

كالتشكيؿ الإيقاعي في القصيدة يتعامؿ مع المغة بأصكاتيا كألفاظيا كتراكيبيا 
"حيف يتخمؿ البنية الإيقاعية لمعمؿ فإف كمختمؼ مككناتيا الأخرل، ليكٌلدىا مف جديد، إذ 

                                                           
 .70مرجع سابؽ، ص يكرم لكتماف،  1
 .73، ص المرجع نفسو2
 .206ص رجع سابؽ،يكسؼ حسيف بكار، م3
، ص 1994، 5ط القاىرة، المكتبة الأكاديمية، ،الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية،إسماعيؿعز الديف 4

63. 
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العناصر المّغوية الذي يتشكّؿ منيا ذلؾ العمؿ تحظ  مف تمؾ الطبيعة المميزة بما لا 
 1العادي".تحظ  بو في الاستخداـ 

 :خارجيةك قسٌـ النقد الحديث مكسيقى الشعر إلى داخمية 
 الموسيق  الخارجية: .1.3

 كالتدكير ر عمى الكزف كالقافيةكيحكـ المكسيقى الخارجية العركض كحده كتختص
 بشكؿ أساس.

إذ اىتـ النقاد العرب القدامى بالكزف، حتى أطمقكا عمى الشعر الكلبـ المكزكف 
يحظى بالاىتماـ مف قبؿ النقاد كالباحثيف، ككنو يمكف البيت الشعرم المقفٌى. كظؿ الكزف 

 مف بناء انتظاـ في ألفاظو كتراكيبو كفقا لزمف منتظـ.
"الركف كما اعتد النقد العربي الحديث بالكزف، إذ ركز طو حسيف عمى الكزف بكصفو 

غ الجماؿ الفني . بؿ إنو يؤكد أف بمك 2الثالث الذي لا بد لمكلبـ أف يستوفيو ليكوف شعر"
 في القصيدة يككف بالكزف كالقافية.

إلى أىمية الكزف كالقافية كتأثيرىما في تحريؾ  (Schopenhauer)كتطرؽ 'شكبنيكر'
 3الخياؿ، فضلب عف ككنيما كسيمتاف لإثارة الانتباه حيف متابعة سماع الإنشاد.

منذ عصور "مف عبء القافية الموِّحدة ذات الرنيف العالي كقد تخمص العرب 
رجت الأغاني التي تستعمؿ أكثر بعيدة، فنشأ الموشح والبند وفنوف الشعر الشعبي، ودُ 

 كبالتالي تـ الابتعاد عف رتابة البيت التقميدم. 4.مف قافية واحدة"
كما لا يمكف تجاىمو بحديثنا عف الكزف كالقافية، ىك الحديث عف الركم، الذم يمثؿ 

الشعر  صوؿ فيكاف روييا ساكنا(، وما قبؿ الو  "آخر حرؼ في الشعر المقيّد )ما

                                                           
 .96يكرم لكتماف، مرجع سابؽ، ص  1
 .159يكسؼ حسيف بكار، مرجع سابؽ، ص  2
 .136، ص 1965عبد الرحماف بدكرم، في الشعر الأكربي المعاصر، مكتبة الأنجمك المصرية،  3
 .188، ص 1967، 3، بيركت، ط ، منشكرات مكتبة النيضةنازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر 4
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صكت فارض لذاتو مف خلبؿ متكالية ىك كالركم 1.المطمؽ )ما كاف روييا متحركا("
كلأىميتو نسبت القصيدة قديما إلى ركييا مثؿ  ،التكرار التي يحققيا في نياية كؿ قصيدة

 البحترم. سينيةلامية الشنفرل كنكنية ابف زيدكف ك  قكلنا:
 الموسيق  الداخمية:.2.3

"قيما صوتية باطنية أرحب مف الوزف والنظاـ  يحكـ المكسيقى الداخمية
"وراء الموسيق  الظاىرة موسيق  خفية كقد أشار 'شكقي ضيؼ' إلى أف ، 2المجرديف"

، كبيا 3تنبع مف اختيار الشاعر لكمماتو، وما بينيا مف تلبؤـ في الحروؼ والحركات"
أصكات جميمة كألفاظ بديعة تستمذىا الأذف المكسيقية كتغرل تتميز القصيدة كتكتسب 

 بجرسيتيا اللبفتة.
كقد اىتـ أصحاب المذىب الرمزم بالمكسيقى الداخمية، كأدرككا ما في ألحانيا مف 

 ألكاف باىرة، كبالتالي أصبح إيقاع الألفاظ مادة أساسية في الشعر الرمزم.
كأخرل داخمية أضحى بترا ترفض غير أف تقسيـ الإيقاع إلى مكسيقى خارجية 

الدراسات الحديثة الاعتراؼ بو، لككنو يشطر لحمة الانسجاـ كالتناسؽ في البنية النصية؛ 
لذا سنعمد إلى دراسة الإيقاع مف خلبؿ تقسيمو إلى عركضي كسمعي كىك تقسيـ تستدعيو 

 الضركرة البحثية لا غير.

                                                           
 .64، ص 1975ة، ، مطبعة الحضارة العربية، القاىر (عكني عبد الرؤكؼ :تحقيؽ)أبك يعمى التنكخي، كتاب القكافي،  1
 .193يكسؼ حسيف بكار، مرجع سابؽ، ص  2
 .97شكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، مرجع سابؽ، ص  3
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 تمييد:
غة نظاما مف العلبمات المغكية كأداة لمتكاصؿ، كتنقسـ إلى أربعة مستكيات تعد المٌ 

 أساسية تتمثؿ في المستكل التركيبي كالصرفي كالدلالي كالإيقاعي.
باىتماـ الكثير مف النقاد كالباحثيف، لما تتسـ بو مف انحراؼ كقد حظيت لغة الشعر 

لـ تعد وسيمة عف الطبيعة، فقد تعتمد الاختزاؿ كالإيجاز كالتكثيؼ لتقديـ المقصد، فيي "
لمتعبير، بؿ خمؽ فني في ذاتو.....وثروة المغة تقاس بالثروة الفكرية والعاطفية التي 

 1استطاعت تمؾ المغة أف تعبّر عنيا".
لأف لكؿ لغة شعرية ما يميزىا عف غيرىا مف السمات التركيبية كالمقكمات المغكية ك 

التي تجعميا ترتقي إلى تطمع المتذكؽ، فإف الشاعر مطالب بتنكيع لغتو الشعرية ليشبع 
 مختمؼ الحاجات الأدبية كالثقافية لممتمقي، بشتى مستكياتو كتكجياتو الفكرية. 

رة كالمحدثة، منح "محمد جربكعة" لنصو الشعرم التفرد كما بيف المغة الشعرية المتجذ
كالتميز، فجذب الباحثيف كلفت اىتماـ الدارسيف. لذلؾ سيتـ مف خلبؿ ىذا الفصؿ التركيز 
عمى تحميؿ البنية التركيبية كالصرفية لمجمكعة مف أعمالو الشعرية،بداية مف عتباتيا 

 النصية إلى غاية المتف.  
 نوانية أولا. بناء العتبة الع

نالت العتبات النصية اىتماـ الدارسيف في الأعماؿ الأدبية كالنقدية كالسيميائية، لما 
 حققتو مف أىمية تتصؿ بالكظائؼ المختمفة التي تؤدييا.

العنكاف ىك تجربة قصيرة أك طكيمة تتحدد كفقا لمنصكص كالخطابات التي يمر أك ك 
ذ أف العنواف "إحتى يخرج ذلؾ المكلكد الذم يحمؿ في جيناتو مراحؿ نمكه،  ،يعيش حياتيا

لا يتمكف بمغتو فحسب ، في وجوده المغوي الذي يتضاءؿ إل  حد تشكمو مف كممة واحدة
لا معن  الكممة، وبالتالي فلب بد أنو ينطوي إذ ليس ثمة إ مف القياـ بتمؾ الإنتاجية،

مف النصوص والخطابات، بما يكفؿ لو قدرة عم  كفاءة التفاعؿ مع عدد متنوع 
                                                           

 .18، ص 1956، 3محمد مندكر، في الأدب كالنقد، مطمعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر، ط  1
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التي تكفؿ ليا  ذات علبقات، كمف ثمة فالعنكاف بنية نصية مصغرة 1الاضطلبع بوظائفو"
 تأدية كظائؼ عدة.

تعد كظيفة الإغراء في مقدمة كظائؼ العنكاف لتستفز القارئ نحك كلكج كقراءة ك 
إلى تعريؼ العنكاف تعريفا كظيفيا في  'لييكؾ'المتف كتفحصو، كلعؿ ذلؾ ما دفع 

"العنواف مجموعة مف العلبمات المسانية التي يمكف أف تدرج عم  رأس نص قكلو:
مف ىنا فالعنكاف رأس . 2لتحديده وتدؿ عم  محتواه وتغري الجميور المقصود بالقراءة"

ات النص كبكابتو، ييعتمد عمى ركنقو كجماليتو في دفع القارئ إلى الخكض في مسار 
ف لـ يحكـ سبكو كبناؤه  المتف، إنو ركيزة أساسية في جمب الاىتماـ نحك أم عمؿ أدبي، كا 

كلا يحقؽ كظائفو الإغرائية كالإفيامية كالتأثيرية كالجمالية  ،لا يمكنو أف يجذب القراء إليو
 التي أشار إلييا الناقد.

أفكار كمكاضيع كالعنكاف يعبر عف المعنى العاـ لمتنكع المكجكد في متف النص مف 
"العنواف متشعبة في كممات مكجزة كدالة، لذا يعرفو محمد فكرم الجزار بالعبارة الآتية:

لمكتاب كالاسـ لمشيء، بو يعرؼ وبفضمو يتداوؿ، يشار بو إليو، و يدؿ بو عميو، يحمؿ 
رمز لما يعبر عنو كىك المفتاح كالدليؿ،  فالعنكاف، 3اسـ كتابو، وفي الوقت نفسو يسمو"

فيكفي أف نقرأ العنكاف، لكي يدلنا عمى دراسة أدبية أك نقدية لدارس معيف كيقكدنا إلى ما 
 نبحث عنو، إنو كسيمة مختصرة كمميزة للؤعماؿ.

                                                           
الحمد كسميماف العتيؽ أنمكذجا،  عبد ا﵀ بف محمد الغفيص، شعرية العنكاف، دراسة في البنية كالكظيفة: شعر محمد1

 .358، ص 2021، 388-347،  68مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ المغات كآدابيا، العدد 
، 2013جاسـ محمد جاسـ،  جماليات العنكاف )مقاربة في خطاب محمكد دركيش(، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، 2

 .13ص 
 .15، ص 1998الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  محمد فكرم النجار،  العنكاف كسميكطيقا الاتصاؿ 3
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أصبح عمما مستقلب لو أصكلو كقكاعده التي يقكـ عمييا، فيك  -أىميتو–كىك عمى 
النص، كما أنو لـ يعد زائدة لغكية يمكف استئصاليا مف جسد النص، يكازم إلى حد بعيد 

 1.بؿ أصبح عضكا أساسا يستشار كيستأذف
كيمكف تقسيـ العنكاف إلى أنكاع عدة بحسب المعايير، كمف أىـ ىذه التقسيمات 

 2.كالعنكاف الثانكم كالعنكاف الفرعي ،معيار الأكلكية، حيث يقسـ إلى العنكاف الرئيسي
 اويف الدواويفبناء عن .1

مختزلا لدلالاتو المتعددة، تستدعي الذىف  ،لنصكصو ايعد عنكاف الديكاف جامع
 ة التركيبية كتحميؿ سيميائي لتفسير إيحاءاتو كالمخيمة لفيـ إبداعو، كفيما يأتي دراسة لمبني

 لعناكيف دكاكيف الشاعر "محمد جربكعة":
 عنواف ديواف "المّوح": .1.1

حفز تكح" لما فيو مف إيحائية كرمزية الشاعر 'محمد جربكعة' ديكانو بػ "المٌ  سمى
القارئ عمى تتبع دلالتو مف خلبؿ قصائد الديكاف مجتمعة، فقد جاءت صيغة العنكاف 

كىذا  ،)ىذا(محذكؼ تقديره خبر لمبتدإ جممة اسمية غير تامة التركيب، ككممة المٌكح 
قط نياية الجممة فتمنع اكتماليا ما يرمي إلى جزئية الحذؼ دؿٌ عمى اغتراب لغكم إذ تس

 المعرفة العممية التي لا بد أف تردؼ بمعرفة دينية، فالإنساف لا يكتمؿ عممو إلا بخمؽ.
"ذكر المّوح المحفوظ في التنزيؿ الكريـ مرة واحدة، وقد جّعؿ محلًب: لمقرآف كقد
)سكرة البركج، الآية فِي لَوْحٍ مَّحْفُوظٍ﴾ ﴿ بَؿْ ىُوَ قُرْآفٌ مَّجِيدٌ وىو رمز لمثبات 3المجيد"

 عمى الرغـ مففعبر بو الشاعر عف المبادئ الإسلبمية الخالدة التي لا تفنى .(22-23
لدل أبناء الأمة الإسلبمية  القرآف ركيزة أساسففتف الراغبة في استئصاؿ جذكرىا. رياح ال

                                                           
محمد اسماعيؿ مصطفى حسكنة، النص المكازم كعالـ النص: دراسة سيميائية، مجمة جامعة الأقصى )سمسمة العمكـ 1

 .8، ص 2015،  2، العدد 19الإنسانية(، المجمد 
النفرم ، )دراسة جمالية(، دار حامد لمنشر كالتكزيع، عامر جميؿ شامي الراشدم، العنكاف كالإستيلبؿ في مكقؼ 2

 .33، ص 2012عمٌاف، 
 .995، ص 1981سعاد الحكيـ، المعجـ الصكفي، دندرة لمطباعة كالنشر، بيركت، 3
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كؿ الفتف، فيك دستكر المسمميف كصراطيـ المستقيـ، كىك حبؿ تستند إليو كتحتمي بو مف 
ا﵀ المتيف كىدايتو الدائمة. كلذلؾ يجب عمى الأمة الإسلبمية أف تعكد لتمسكيا بمبادئيا 

 إذا ما أرادت أف تقكـ ليا قائمة مف جديد.  ،الدينية
رة إلى بنية الحديث عف بنية العنكاف باعتباره علبمة سيميائية فلب بد مف الإشا كلأف

أخرل شكمت حضكرا في دكاكيف الشاعر، متمثمة في بنية التماىي ما بيف عنكاف الديكاف 
لمعنى عتبة قرائية كنصا مكازيا يقرٌب ابكصفو كالتشكيؿ البصرم في صفحة الغلبؼ 

 .كيعرٌؼ القارئ بنص العنكاف

 
بذلؾ الشاعر عمى أىمية  ركزليلبني لصفحة غلبؼ ديكاف "المٌكح" اختير المٌكف اكقد 

ةٍ أُخْرِجَتْ لِمنَّاسِ الأمة الإسلبمية، فيي خير أمة أخرجت لمناس1جذكر ْـ خَيْرَ أُمَّ ﴿كُنتُ
 (.110)سكرة آؿ عمراف، الآية تَأْمُرُوفَ بِالْمَعْرُوؼِ وَتَنْيَوْفَ عَفِ الْمُنكَرِ وَتُؤْمِنُوفَ بِالمَّوِ﴾

فكاف المٌكف رمزا لمحبر كالمداد  ،بمكف بني طيني كما رسـ عمى جانب الغلبؼ صكرة المٌكح
أف الشاعر إلى مما يشير  ،2بعث اليدكءتبو الآيات القرآنية عمى المٌكح فالذم تيخط 

 امصنكع مف القصب،راغباللكتابة القرآف الكريـ مع قمـ تدريس ا ما كاف يسيـ فيستخدـ ا
نسَافَ مِف صَمْصَاؿٍ مّْفْ حَمَإٍ ﴿وَلَقَدْ في تذكير  الإنساف بأصؿ تككينو الأكؿ خَمَقْنَا الإِْ

فسادا في الأرض كأكثر فييا سيما ذلؾ الذم عاث لا ،(26)سكرة الحجر، الآية مَّسْنُوفٍ﴾
 .الفتف

                                                           
 .195، ص 1997، 2أحمد مختار عمر،  المغة كالمكف، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط 1
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ذكر الحكيـ كصدؽ آيات ال 1تب عنكاف الديكاف بالأبيض الداؿ عمى طيارة كنقاءككي  
حيث زمف البراءة  ،كيمكننا القكؿ أيضا إف الشاعر يحف إلى أياـ صباه ،كلبـ ا﵀ تعالى

، كما يستذكر زمف الكتاتيب متحصرا عمى أفكؿ نبراس لغة اليكـ يفتقده ذملعفكية الكا
 كككنت مختمؼ الأجياؿ. ،كيبكي طريقة تعميمية أنجبت عديد العمماء ،الضاد
اؿ كالنظامية في الديف الاعتد يشي بشريعةكرسـ المٌكح عمى شكؿ مستطيؿ  

الإسلبمية،  عمى سمك الحضارة ةرمزا لمقبب الدال ،الإسلبمي مع تقكيس في الأعمى
يسعى إلى بياف أىمية الشريعة  كتشكيؿ الظلبؿ إلا تذكيره كتأكيده المٌكح  ماإعادة كتابةك 

 الإسلبمية.
 عنواف ديواف "مطرٌ يتأمؿ القطة مف نافذتو": .2.1

لمبتدأ  ابحيث )كقع مطر( خبر  ،اسمية غير تامة التركيبجاء ىذا العنكاف جممة 
محذكؼ )ىك( )كيتأمؿ القطة( جممة فعمية في محؿ رفع صفة لممطر، مف نافذتو جار 

 كمجركر كمضاؼ إليو. 
لات الإدراؾ بحيث ايكمف في تبادؿ مج اتصكيري نممس في ىذا العنكاف خيالا

رفع مف قيمتو، كما فف عاقؿ يتأمؿ إنساإلى نقمو كىك شيء مادم  ،شخص الشاعر المطر
 يحمؿ العنكاف مفارقة ضدية تبادؿ الأدكار بيف القطة كالمطر. 

كما يميز ىذا العنكاف أنو يحمؿ كظيفة إيحالية لدلالات بعض قصائد الديكاف، 
معنى المطر، التأمؿ، كالقطة في كؿ مف: )أمسية شعرية،  تحمؿكتمثمت القصائد التي 

مى نكافذ الانتظار، كساكس أنثى في مساء مطر، ىذياف مشتاقة مطر ليمي، مطريات، ع
حذرة، تخمينات حكؿ قطة  في مساء شتكم، كساكس أنثى في مساء مطر، سر كبير لقطة

 .القصيدة(
عنكاف الديكاف كظيفة تفسيرية لحالة الشاعر، فالمطر يشير إلى انقلبب  كقدأدل

ات كتنيمر دمكعيا مع تساقط زخ ،مناخي يماثمو انفعاؿ داخمي لدل ذات تشعر بالحزف
                                                           

 .185، مرجع سابؽأحمد مختار عمر،  1
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لى لحظات انبعاث الخياؿ كنشكء الإبداع كبمكغ الكتابة، إالمطر، أما داؿ التأمؿ فيحيؿ 
ف يغمفكالقطة داؿ يختزؿ عدة مدلكلات تجتمع كميا لتصب في الانزلاؽ كالمراكغة الم

 بالكداعة. فيي القصيدة في قكؿ الشاعر:
 ىي لا تبوحُ، ولف تبوحً بسرّىا

ف طالبتًيا، تتجنبُ                    1أبدا، وا 
 كىي المرأة في قكلو:

 خَمشُ النساء إذا غضبفَ مصيبةٌ 
ذا لسعنَؾَ   2فعقربُ  -لا أراؾَ... –وا 

 كىي المدينة فيما كتبو الشاعر عمى الغلبؼ الخمفي لمديكاف:
 مطرٌ 

 3عم  شَعر المدينة يمسحُ 
أما مف الناحية السميائية، فنجد عمى غلبؼ الديكاف كتابة بالمكف الأسكد مع صكرة  

. ككؿ ىذا يحيمنا إلى تكقع نكع عمى زجاجيا تدؽمطر قطرات لقط أسكد كراء نافذة خمفيا 
القصائد في متف الديكاف التي تحمؿ ظلبؿ كاقع كىمي تتصكره الذات في ليمة ممطرة 

كتحممو إلى بحر مف أحداث في لحظة مف لحظات  ،بالحاضرمميمة تحجب عنو الشعكر 
تعكد بو إلى زمف ماض جميؿ. كىذا ما يؤكده الشعر المكتكب عمى الغلبؼ ف،الغياب

 الخمفي لمديكاف.
 مطرٌ 

 عم  شَعر المدينة يمسحُ 
 مطرٌ رقيؽٌ 

                                                           
 ..202، ص 2014محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، البدر الساطع لمطباعة كالنشر، الجزائر، 1
 .202المصدر نفسو، ص 2
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 ناعٌـ لا يجرحُ 
 مطرٌ يذكّرني العواصـ واليوى
 فأغيب في الماضي الجميؿ

 1وأسرحُ   
ا ككجكدىا المتجدد فتشعر بكياني ،ككأف المدينة تغتسؿ مف درًنيا كمما انيمر المطر

 يا الذم دنٌس بنعاؿ الزيؼ الإنساني.ئكتعكد إلى نقا

 
فالمطر في نظر الشاعر لغة تأممية تخبرنا بجماؿ الأمؿ الذم يقمط السكاد كيمحك     

 انعكاس الظممة التي تختفي أشعتيا في دكاخمنا.
 عنواف ديواف "ثـ سكت!!":. 3.1

ترتيب )ثـ(، يفيد الرؼ عطؼ صيغ العنكاف عمى شكؿ جممة فعمية )سكت( قبميا ح
كالفاعؿ ضمير مستتر تقديره )ىك(، كىي جممة معطكفة عمى جممة  سكت فعؿ ماض

طو ربما محذكفة تتضمف قكلا مجيكلا، فلب بد أف فعؿ الصمت جاء بعد فعؿ قكؿ تـ إسقا
 .لصمت أشد بلبغة مف أم مقكلة تقاؿه أك لككف االعدـ جدك لعدـ أىميتو أك 

كالأكيد أف  الشاعر مف خلبؿ ىذا العنكاف يميؿ إلى الصمت في زمف الصمت  
كتكميـ الأفكاه، لذلؾ استعاف الشاعر بالتشكيؿ البصرم للبقتصاد في الإشارة المغكية 
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 "محمد جربىعة"لفصل الأول: البناء اللّغىي في شعر ا
 

00 
 

يرة كالارتياب كالبعثرة معتمدا عمى تكرار علبمة الكقؼ نياية الجممة الدالة عمى الح
 كالتذبذب.
ى أف فإذا كاف العنكاف قد كتب قبؿ بداية القكؿ الشعرم فإف التعجب داؿ عم 

تبدٌؿ كاقعا  لاك تغير كضعا بائسة لا كممات إنما ىي يا، منجدكل  لاالشاعر يرفض كتابة 
ذلؾ أ ئا بعد..كىك لـ يقؿ شي ،ؿ مفاده لماذا صمتكالتعجب ىك تساؤؿ يفضي إلى إشكا

ذا كيتب العنكاف بعد نياية القكؿ الشعرم فإف ذلؾ القكؿ كفيؿ ؟ انقياد كتسميـ ـخكؼ أ كا 
بالتعبير عف مكقؼ الشاعر، كقد يعني أف القكؿ الشعرم لخص كضعا محبطا لا يحسف 

 الكلبـ بعده. 
ذا  ربطنا بيف العنكاف الرئيس كالعناكيف الفرعية كجدنا أف الشاعر أفرغ كؿ مكبكتاتو كا 

كأمة  ،ككنيا أمة مستيمكة لا منتجةلحناتو مف غضب كسخط عمى حاؿ الأمة العربية كش
الأكؿ أف المغة لا قيمة ليا  :تابعة لا متبكعة، كما أدركنا أف اختيار الصمت كاف لأمريف
فكاف عنكانو إيحائيا مكثفا،  ،إلا إذا جسدىا الشاعر ليرتقي بيا مف القامكسية إلى الإيحائية

 مبرر صمتو ىك تحفظو كتحصره عمى قكؿ لـ يفيـ كحقيقة لـ يعتد بيا.كالثانية أف 
كتترجـ  ،1كقد كتب العنكاف بمكف أحمر ليعانؽ لغة دمكية تحمؿ فتنة كضغينة

 ة.صراعا كانقساما بيف الأشقاء كاف سببا في غياب الكحدة العربي

 

                                                           
 .184 أحمد مختار عمر، مرجع سابؽ، ص1
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أما الصكرة المجسدة عمى الغلبؼ فتحيؿ إلى شخص غابت ملبمحو إشارة إلى  
كتجمى ذلؾ في قكؿ  ،أم أف الإنساف العربي لا قيمة لو بيف الأمـ الأخرل ،غياب اليكية

 الشاعر:
 ما مف مطار أجنبي  
 يبتغي منكـ سوى

 )ماؿ السياحة
 والطبابةِ 
 والدراسةِ(

 1بالحراـ وبالحلبؿْ 
 مىا يكحي البساط بألكانو النارية عبينم ،القير كالذؿ كاليكاف الرأس عمىكتدؿ طأطأة 

 أنتجنعده صراعا فكريا ك ،احتراؽ ناتج عف فتنة داخمية تعيشيا الأمة العربية كالإسلبمية
أما صكرة الجسد فأخذت  ،لذلؾ نجد دائرة الرأس منشطرة إلى أكثر مف جزء ،الانقساـ

ككأنيا تحيؿ إلى أف ذلؾ الصراع ىك أيضا صراع  ،ملبمحيا مف ىندسة معمارية إسلبمية
 ديني طائفي.

 عنواف ديواف "وعيناىا..":.4.1
كالإبقاء عمى الخبر ير تامة التركيب نتيجة لحذؼ صيغ العنكاف جممة اسمية غ

نفسي مجيكلة،كتشي الجممة المبتكرةباغترابعمى ذات  دالا بتدأ المضاؼ لكحدهجممة الم
 بالكحدة. كشعكر
حيث يركز الشاعر عمى سحر العيكف  الشعرالعنكاف مكحيا كمحيلب إلى  جاء ىذاك 

يسدؿ شباكو عمى القمب لييذىب العقؿ فيسرح  الباب المنقذ الذم يشعٌ منو نكر ككأنو يراىا
يو عناكيف بعض القصائد )عينا المرء مع تمؾ العيكف في حكار كردم، كىك ما دلٌت عم
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امرأة سياسية، الأميرة المتحجبة، إلى ذات عينيف جريئتيف تقمٌب صكرم يكـ عطمتيا 
 الأسبكعية(.
نقاط تكتر تدؿ عمى اضطراب الشاعر كىك كرد متبكعابأف عنكاف الديكاف  مناىيتراء

العيكف مف تخيؿ ما تحدثو ككأنو أراد إشراؾ القارئ في  ،ينظر إلى تمؾ العيكف
ردكد أفعاؿ  حدثو مفست ماه العيكف أك تكقع ذكصاؼ ليدفع المتمقي إلى منح أف،ارتياب

 .عند الناظر إلييا
كعميو  ،جيفي غلبؼ بمكف بنفس قد تمكقعحية السيميائية نجد العنكاف مف الناأما 

في  يا مستترة بنظارات كصكرة لعيف كاضحة المعالـيرل إلا عينتصكرة امرأة بالبرقع لا 
يمانو أف المتحجبة لإاتساعيا، كأف الشاعر أراد مف خلبؿ تمؾ الصكرة تكريـ المرأة 

أم  ؛1"كالعيف في المغة الصكفية تدؿ عمى الحقيقة"الحجاب لا ينقص مف جماليا شيئا، 
 نكر الحكمةحيث ترتقي الذات لتتماىى في  ،أف الشاعر يجسد لحظة مف لحظات التجمي

 .الحقيقة اكعندىا تتمكف مف رؤي ،الكشؼلحظات فتعانؽ  ،الإليية

 
العيف مجاؿ تسبح الذات خلبلو كتسمك منتقمة بيف الأحكاؿ كالمقامات حتى بمكغ إف 

ة. أما المكف نكرانيال عكالـستر كبرزخ فاصؿ بيف الذات كال العكالـ النكرانية، كما الحجاب إلا

                                                           
 .831سعاد الحكيـ، مرجع سابؽ، ص 1
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كىذا ما ،1كالحساسية كالمثالية البنفسجي فيرمز إلى الطيارة كالإيماف كالطاعة، كالإدراؾ
 بعد ىجرة عالميا الدكني. اتزنت أفعالياطابؽ بشكؿ دقيؽ مع كصؼ ذات يت

فرعيا لمديكاف "شعر )كا﵀ أعمـ(" كىي عبارة تصدـ القارئ  االشاعر عنكان عكضكقد
كتدفعو إلى التساؤؿ ىؿ الشاعر يشكٌؾ في نفسو؟ أـ يشكٌؾ في نصو؟ بؿ لعمو يتأسؼ 

، أك أنو ينبو متمقيو إلى أف ة عف كاقع لا يعطي لمشعر قيمتو كلا يدرؾ منافعومثؿ كؿ مر 
 .  ثمة مف النصكص الشعرية ما لا يعد شعرا

لبؼ الخمفي أحد نصكصو الشعرية في الديكاف "فالنص غكما اختار الشاعر في ال
المقطع المختار مف فكاف ، 2المختار يمثؿ البنية الرئيسية لمتجربة الشعرية العامة لمديكاف"

كتابة أحد الأبيات بمكف  في ىذا النص ىك قصيدة "عينا امرأة سياسية" كما لفت الانتباه
بني طيني معبرا عف فحكاه: فمتكسبي في الطيف بعضى ثكابً كما كتب البيت المكالي 

لا تُظيري بشكؿ مائؿ ليعطيو الكزف الأكبر فيجعمو بمثابة عنكاف بديؿ لمديكاف:
 .3في ربَّناعينيؾ..خا

 عنواف ديواف "ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟":. 5.1
 كقد جاء تركيب الجممة كالآتي:

 ؟ممف كقع ىذا الزر الأحمر
 

 
 

                                                           
 .185، 162أحمد مختار عمر، مرجع سابؽ، ص، ص 1
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"التشكيؿ أشكاؿ مختمفة ترسميا الحركؼ كالعلبمات معتمدة عفكيفصح الغلبؼ 
فصيغ عنكاف الديكاف عمى ،1الطبوغرافي والواقعي والتجريدي الذي يُعن  بالرسـ الكتابي"

كيستثير القارئ في الخكض في الاحتماؿ، كقد  ،مما يكسٌع أفؽ الدلالة ،شكؿ تساؤؿ
فتا انتباىنا إلى جزئيات قد لا،الديكاف مف إحدل عناكيف قصائده عنكاف لشاعراختار ا

 نتغافؿ عنيا. 
أما سيميائيا فتتكرر عندنا صكرة الذات المتأممة الحائرة المستفيمة، فكممة الزر 

 المفرغة الدوائر تحيؿ "وقدأما كممة الأحمر فشكمت بقية الجسد.  ،شكمت يديف ممدكدتيف
 دلالات مف تعبر عنو ما عبء إل  الكممات جسد  عم المعمؽ بالسكوف والمرتبطة

 .2"والعاطفة الروح بيف أي والمركز؛ المحيط بيف تصؿ لكونيا
ككتب العنكاف بالمكنيف الأصفر كالأحمر عمى محيط أسكد، فالشاعر مف محبي 

الذم يكتنؼ الشاعر كقت مخاض شعره، 3ككنو يبعث بالنشاط كالإيحاءلالمكف الأصفر 
سكميا القمؽ يمكحية إلى مكاجية المجيكؿ بذات  نكع مف الضبابية كالسكادلكف يشكبو 

فشكمت الأحاسيس المتناقضة ،4كالتكتر، كيمتزج مع  المكف الأحمر معبرا عف نار الحب
رسمت ك راءتو كبكؿ الاحتمالات الممكنة، لحرية ق عا مف الجدؿ في العنكاف يفتح أفؽنك 

 مذكرة بعدـ تجاكز أم احتماؿ. ،الإجابة علبمة الاستفياـ بحجـ كبير ممحة عمى
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 .185ص ، المرجع نفسو4



 "محمد جربىعة"لفصل الأول: البناء اللّغىي في شعر ا
 

02 
 

 
كنرل في الغلبؼ الخمفي صكرة غير كاضحة لمشاعر مع مقطع مف قصيدة "ممف 

إلى  فيو الشاعر بداية حكايتو مع الزر المغز، ليثير انتباىنا ،كضٌحكقع ىذا الزر الأحمر؟"
 ، فكاف السؤاؿ ىك أكلى مصادر الكتابة الشعرية. التي تنتابوحالة الحيرة 

 
 :بناء عناويف القصائد .2

 المناص:.1.2  
"الصراع بيف  فيك كليد ،يعد التشكيؿ البصرم أحد أساليب الدعاية لمنص الشعرم

ثقافة الكممة وبلبغتيا الشفيية وثقافة الصورة، في مجالات الاقتصاد، والتعميـ 
كأكؿ ما يصطدـ بو الجميكر المستيدؼ في الشعر ىك  .1والإشيار، والإعلبـ، والسينما"

العتبات النصية، فالبحث في العلبمات كالأيقكنات المصاحبة لبعض القصائد مف شأنو أف 
ينير درب المتمقي كيعزز فيمو لممضمكف، كتتمثؿ ىذه الأيقكنات في تاريخ كمكاف كتابة 

 ئد. ؿ بيا بعض القصاالقصيدة كالإىداء كالعبارات التي تذيٌ 
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المقدمة بوصفيا نصا موازيا تضع لمنص محيطا وتقدـ حولو إيضاحا يعسر "إف   
عم  القارئ العادي الإحاطة بو دائما، كما توفر لمنص بعدا تداوليا، وتعمؿ عم  التأثير 

ثر تفحصنا لدكاكيف 'محمد ، 1"في القارئ مشكمة ما يمكف تسميتو الميثاؽ التمييدي كا 
كاف "كعيناىا.." بمقدمة يشرح فييا الشاعر علبقتو الركحية صدر دي وجربكعة' نجد أن

بالشعر إذ ىك صديؽ رحمتو المتعبة، إنو بحاجة إلى كسادة شعر يتكئ عمييا كمما أحس 
بثقؿ الحياة، لذلؾ يعكد إليو مرغما رغـ محاكلاتو الابتعاد عنو، فالشعر يسكنو كينتمي 

نقاء مف جية كالترفع كالسمك مف جية إليو، كما أرجع أصكلو الأكلى إلى البساطة كال
 أخرل.

يكـ كالشير كالسنة ذكر البتاريخ الإيداع ف ىذا ؿ قصائد ديكانوكقد ذيٌؿ الشاعر ج
القارئ في فيـ حيثيات كتابة النص كمبرراتيا، قد يساعدالسياؽ الزمني لأف ذلؾ ؛الميلبدية

في فترة لا تتجاكز الستة كتثبت تمؾ التذييلبت أف الشاعر قد كتب معظـ قصائد الديكاف 
، كىي فترة الاحتجاجات المطالبة بالتغيير في الجزائر ـ2013ك  2012أشير بيف عامي 

كاندلاع ثكرات الربيع العربي في الكطف العربي، كظيكر الإساءة إلى الرسكؿ ص مف قبؿ 
 .الغرب
قصائد في الديكاف كىي: )قكلي ليا، جرح  كاستخدـ الشاعر التمييد في خمسً  

حدا(، كذلؾ لتسميط الضكء  عثماف، سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة بني عذرة، مكصمية، ما في
"قولي ليا" تمييد طويؿ يروى حدث  فيمو، إذ سبؽ قصيدة يكشرح ما قد يستعص

"اتصمت بي إحدى الأستاذات الجامعيات..أخبرتني أف إحدى طالباتيا سالتيا بتفاصيمو: 
شاعرا بيذا الاسـ، ردت عمييا تمميذتيا: عف معن  بيتي لي، وحيف قالت لا تعرؼ 

في المتمقي عمى الرغـ مف تجنب  ايثبت ىذا التمييد أف لنص الشاعر أثر  .2....فكتبت: "
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قراءتو كمعرفتو مف قبؿ البعض، فالتمييد يجعؿ المتمقي في غاية الشكؽ إلى النص 
 فيدفعو إلى معانقتو قبؿ قراءتو.

اغتراب الذات دلالة عف قد أسفر فالتمييد الذم سبؽ قصيدة "ما في حدا" أما 
نص نثرم متميز تميز النص في .كشعكرىا بالعزلة في مجتمع إسلبمي نسي أىـ مبادئو

 .تمكف الشاعر مف النثريثبت  الشعرم 
حيث رم ليتبع نصكصو ببعض الشركح، كيبدك أف الشاعر قد استخدـ القامكس الشع

 ديكاف "كعيناىا.." أتبعيا في النياية بشرح لبعض الكممات، مفقصائد  ثلبث إف ثمة
. كقد رقٌـ الشاعر قصيدتيف مف الصعبة غير المتداكلة أك العامية المختصة بمنطقة معينة

 كيسكنيا(.ىما: )سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة بني عذرة، عف الطفؿ الذم يسكنني ىذا ك ديكانو 
رفقة بتاريخ الإيداع إلا أف قصائد الديكاف كميا ميمحظ "ثـ سكت!!" كالقارئ لديكاف 

لقارئ حرية تامة منحادكف أم تاريخ لا منكتبتقصيدة "امرأتاف، زمناف كقصيدة"  :فيقصيدت
شعره عمى أنو مرجع لا يقارف بما  تاا قدممأك لأني ،ا الزمنيما بعيدا عف سياقيمفي تأكليي

 المرأة التي يكتب عنيا الشاعر.كتب عف امرأة في زمف آخر قد تختمؼ ىي أيضا عف 
ىجرم  :ذيمت بتاريخيفالتي "إلى محبطة تسيء الظف بدكلة الكرد"  قصيدةتفردت ك 

كقع في مصر كما رافقو مف كحشية في قتؿ  ذمالانقلبب ال دا لذكرلتخميكميلبدم كىذا 
في كقعت ىذه الأحداث في شير رمضاف المبارؾ كالنٌاس ركٌع سجٌد، ك  ثشعب أعزؿ، حي

دكلة الكرد ممثمة في الدكلة ىي :كالثانية ،ىمجية الأكلى:؛فامتف القصيدة تبرز دكلت
 الصائمة التي تنشر الفرح كالسلبـ.

 لأف؛قصيدة "في محطة الغياب" تميزتمنياثمانية قصائد، في تمييدكاستخدـ ال
لأعينكـ إل  كؿ منتظري قطار الورد في محطة الغياب .. شكرا " ىداءمتصمبالإتمييدىا 

المترقبة .. لأقدامكـ المتعبة ..  لقموبكـ التي وقفت قريبة .. ترفع شرايينيا إل  السماء 
إذ تقكـ عتبة الإىداء "بتحديد خصكصية كنكعية المرسؿ إليو متجاكزة  ،1..وتدعو.."
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ىذا الإىداء شفقة جسد لذا ،1الكظيفة التزينية كالاقتصادية إلى الالتحاـ برؤية الشاعر"
الشاعر عمى حاؿ كؿ منتظر لعزيز طاؿ غيابو، فكاف المرسؿ إليو كؿ مشتاؽ، مترصد، 

 صابر، كمبتيؿ. 
نصا شعريا مستحضرا مف  كركدهقصيدة "حالاف" ىك تمييد في  أما العلبمة الفارقة 

 م':التراث، فقد تصدر القصيدة بيتاف، الأكؿ لمشاعر 'عمي بف عبد الغني الفيرم الحصر 
 يَا لَيْؿُ الصبُّ مَتَ  غَدُهُ 

ُـ السّْاعَةِ مَوْعِدُهُ   أَقيَا
2 

 وبيت آخر لأمير الشعراء 'أحمد شوقي':
 مُضناؾَ جَفاهُ مَرقَدُهُ 

دُهُ         َـ عُوَّ وَبَكاهُ وَرَحَّ
3 

إذ يركز البيت الأكؿ عمى المعطى الزمني الذم شخصو الشاعر ليظير قكة تأثيره 
الإنسانية، في حيف أكٌد البيت الثاني زمف الشجف كالبكاء كالألـ، كعند الجمع عمى الذات 

ندرؾ أف للئنساف حياة سيزيفية نتيجة مأساة مستمرة، عاد الشاعر لكصفيا في خاتمة 
  الوَصْؿَ "))مَا أَحْمَ يت لمشاعر عمي بف عبد الغني الفيرم الحصرمبالقصيدة مستعينا ب

ُـ تُنَكّْدُهٌ(("لا وَأَعْذَبَوُ    لَو  الَأيَّا
عبارة عف كتابة نثرية شارحة فيي أمٌا باقي التمييدات  4

 لمعنكاف كلمقصيدة. 
يا الشاعر بعض قصائد مختكمة بتيميش يشرح في تكجد في ىذا الديكاف ثماني كما

غير المفيكمة. إذ نمحظ في قصيدة "أنا لا أفكر في عيدة حب أخرل" أف الألفاظ كالعبارات
لشعراء عدة منيـ بيتيف لمصحابي 'عبد ا﵀ اليامش طكيؿ لاحتكائو عمى أبيات ي الشرح ف
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بف ركاحة رضي ا﵀ عنو' كشرح كتفسير للؤديب الأندلسي 'ابف عصفكر' كبيت لمشاعر 
 'عمراف بف حًطٌاف' كبيت لمشاعر 'العجٌاج'.

بالتاريخ كقد اختتمت معظـ قصائد ديكاف "المٌكح" بتاريخ الإيداع، منيا ما اكتفت 
قصائد، إذ لـ  ثالميلبدم فقط  كعددىا )عشرة قصائد(،  بينما لـ يرد التاريخ في ثلب

 بؿ حممت ألفاظا صالحة لكؿ زماف كمكاف. ،يرتبط فحكاىا بحدث ما
كامتازت قصيدة "حساف بغداد كفتكل الحسف البصرم" بذكر التاريخ الميلبدم كمكاف 

احب القرار كالرأم حيرة أىؿ العراؽ عندما فقدكا صالإيداع، كفييا يتألـ الشاعر عف حاؿ ك 
حسف البصرم، حيث يجمع بينيما قكة الشخص كقكة البمد في حقبتو، كىذا ما كالمشكرة، 

 إذ كتب القصيدة أثناء تكاجده بدمشؽ: 2010ذكٌره بكضع سكريا الحضارة كسكريا في 
( يحسميا  وليس في البصرةِ )البصريُّ

 المفتييْف" ))قفاأو امرؤ القيس يدعو 
 بيف الدخوؿ عم  شطآف دمعتيا
 1نبؾِ التبسّـ حوؿ الجرح إذ نزفا((

قصائد ليا تاريخ ميلبدم كىجرم، فخصيا بالتاريخ اليجرم لككنيا  ثمة خمس
تختص بحدث كمعنى مميز في التاريخ الإسلبمي، فقصيدة "فرساف بدريتاف تتعباف قمب 

كاختصت بعض ، شفرة )الطيب(" كتبيا الشاعر عمى إثر الذكرل الخالدة لغزكة بدر الكبرل
قصيدة "ىمزة ك يدة "إليؾ في ليمة القدر" القصائد بتخميد المناسبات الإسلبمية منيا قص

 .العاشكرائية"
 تميزت منياقصائد،  عشر" التي ميد ليا الشاعر "المّوحبمغ عدد قصائد ديكاف 

بجممة تمييدية كاحدة )عف محنة الحجاب في فرنسا(  فييا(الشاعر)اكتفى التي"إيفا" قصيدة 
كأبانت عف مصادرة الحرية في بلبد تعدُّ نفسيا راعية لحقكؽ  ،لخصٌت كؿ أبيات القصيدة
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الإنساف، فتنفييا عف البمداف الإسلبمية التي استعمرتيا ضاربة بمبادئ العقيدة عرض 
 الحائط. 
قصائد مف الديكاف شارحا فييا بعض الألفاظ كالعبارات، فأعمـ  ىمٌش الشاعر أربعك 

الذم كاف مصدر تسمية ميرة الشاعر بشقرة في  -1"مع الخيؿ يا شقرة"–المتمقى بالمثؿ 
كؽ، درمش–الأخرل قصيدة  "فرساف بدريتاف تتعباف قمب )شقرة( الطيب"، كأعطى الأسماء 

فتنة دمشؽ"، كما عرٌؼ بالييؿ بف أدىـ في  إبراىيـلدمشؽ في قصيدة "عف قمب  -كجمٌؽ
 نكيات القيكة في بلبد المشرؽ، تذكره رائحتو بأكقات كأماكف يحف ليا في دمشؽ.  أحدي 

" "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتوكعشركف قصيدة مف ديكاف  اختـ الشاعر خمسن ك 
قصائد زاكج فييا بيف التاريخ الميلبدم كاليجرم كىي:  اريخ الكتابة الميلبدم منيا ثلبثبت

"بائع الكرد الجكاؿ، "المزىرية المشركخة"، "سر كبير لقطة حذرة" كلـ يقدـ التاريخ اليجرم 
قصائد ىي: "عطمة  صيدة،  كما لـ يؤرخ الشاعر لأربعأم دلالة مرتبطة بفحكل الق

ذا سألنؾً"، "عيناف"، "تخمينات حكؿ ق طة القصيدة"، في حيف ذكر في قصيدة إجبارية" "كا 
، الساعة كالدقيقة( رغـ عدـ ارتباط  "كصايا" التاريخ بكؿ تفصيؿ )السنة، الشير، اليكـ

 تاريخ كتابتيا بأم مناسبة، سكل شيطاف الشعر الذم زار الشاعر في منتصؼ الميؿ.
إجبارية" ىي: "عطمة  منيالمكثير مف قصائده إلا ثلبثة الديكاف  لـ يميد الشاعر فيك 

تكممة  جاء2كتب في تمييدىا عبارة "لسيدة تقفز مف نافذة في جبيف شاعر تجيؿ عمكه"
سياقيا الدلالي  كسطكضع قصيدتو  فيرغبة مف الشاعر فأزاؿ عنو الغمكضلمعنكاف 

 مف المتطفميف الناقميف. طاكؿ عميوالمقصكد، فيك يؤمف بقكة شعره كيعي حجـ الت
كليدة ردكد الأفعاؿ  يالأن ؛أنثى في ماء مطر" تكضيحا"كساكس قصيدة ككاف تمييد 

صيدة جاءت الثاني حكؿ قصيدة "عمى نكافذ الاختيار" فكما كانت الأكلى تصؼ شكقو لمق
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 ومكأت ضحىأ ه الذمبيف شاعر كشعر  مح تصالح كتساكثيقة ختميا بف،لتصؼ شكقيا لو
 .زمفبفعؿ ال

قصائد ىي: "لحظات مف صباحيا الخريفي" عمٌؽ في  كقد ىمٌش الشاعر لخمس
كيبرأ نفسو مف الدعكل إلى  ،ىامشيا عمى شطر ليبرأ ثقافتنا مف الألفاظ الكاردة في البيت

 .1ما يرمز لو كيبعد أم لبس في المعنى ))في صحة الشعراء كالأحباء((
في قصائد ىي: "تمميذ.. كظرك  شاعر نظاـ التفريع النصي في ثلبثاعتمد الك 

الصحية لا تحتمؿ عينيؾ"، "خماسيات الزنبؽ"، "محنة قصيد قرطبي في أزمنة محاكـ 
"تكويف نص متفرع يبدأ مف موضع الرقـ في نياية كؿ مقطع قصد  االتفتيش"، فيضع رقم
كىك أحد علبمات التشكيؿ البصرم التي تسمح بفيـ النص المتفرع  ،2في النص الأصؿ"

 تجسيدا بصريا. بكصفو 
قصائده  بكضع تاريخ الكتابة في كؿ ممف وقع ىذا الزر الأحمر"تميز ديكاف "كقد 

"عطر" ك "عف ناقصة عقؿ كشعر"  اف قصيدة، منيا قصيدتيالبالغ عددىا إحدل كثلبث
حيث كتب قصيدة "عف ناقصة  ،الميلبدمك التاريخ اليجرم بيف أقرف فييما الشاعر المتاف 

عقؿ كشعر" في الخامس مف رمضاف، كفييا ينكٌه الشاعر إلى عدـ قدرتو عمى اعتزاؿ 
 شير رمضاف.في الشعر 
قصائد مف ىذا الديكاف ىي: "عطر"، قمب أخير لسيدة القمب  ك ميٌد الشاعر لخمس 

ناقصة عقؿ  الأخيرة"، "رسالة مقايضة ماكرة"، "ميد الصبي الذم أصبح شاعرا"، "عف
كشعر" في شكؿ فقرات نثرية يكضح فييا الشاعر دكافع كتابتو لمقصائد، فيقكؿ في تمييد 

ىكذا وُلدتْ ىذه القصيدة.. دافعتْ فييا الكممات فغمبتني وانسكبت..ترددت ىذه الأخيرة: "
في نشرىا.. لكنيا فاجأتني في عيوف القراء.. متبرجة بإثـ زينتيا في الشير المبارؾ.. 

                                                           
 .78، ص المصدر نفسو1
 .141محمد الصفراني، مرجع سابؽ، ص 2
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فالشاعر يصؿ الإثـ بالقصيدة المتبرجة التي غالبتو في إبداء ،1بني الشعر الغلبب"أتع
 .ككأف النص يكتب نفسو، كتمؾ نظرية رددىا كثير مف الشعراء ،زينتيا إلى المتمقي

القصيدة: لا تنسوا ختمات القرآف في ىذا الشعر  إثـتكفير عف ": قائلبكيضيؼ  
يستطع الشاعر فمـ ،2الكريـ.. فإف خير الكلبـ ليس ىو الشعر، بؿ كلبـ ا﵀ تعال  .."

 تبرئة ضميرهكقد حاكل ،العبادة كالعزيمة الصادقةعف كتابة الشعر حتى في شير  التكقؼ
الغفمة كاغتناـ أكقاتيـ في المبادرة عدـ تنبيو المسمميف إلى كالقفز فكؽ إثـ القصيدة، ب

 بالخيرات.
راسؿ حسي عف ت اقصيدة "عطر" تفكيرا تجاريا خياليا نابعالتمييدالشاعر كما قدٌـ  

الشعر بحاسة الشـ، التي ليا الأثر الأعمؽ كالأبقى في الذاكرة، فأقترف خياؿ  يثبت تذكؽ
مجرد قصيدة.. ويعرؼ مف  "ىذه ليستالشاعر بطمكح ابتكارم مباح، فيقكؿ في التمييد:

حولي أنني منذ مدة أفكّر في التعاقد مع أي شركة متخصصة لإنتاج عطر لو صمة 
بقصائدي..بالشعر.. لكي تتداخؿ القصيدة بحناء العرائس وعطور الأميرات..ولكي يكوف 
الشعر حياة لا لحظات..عطر تكفي خمس قارورات منو لتعطير كوكب الأرض وسبع 

 . 3لمجرة.."قارورات لتعطير ا
يزا( أنت" رافقتيا إحالة بشكؿ قصيدة ")مكنالىمٌش الشاعر لثمانية قصائد، ف كما

قمب " االمرأة بالييكدم. كامتازت قصيدت ظة يعتذر فييا الشاعر عف كصؼ قمبك حمم
رقمة ليما، فكاف في الأكلى "استقالة" بكضع عناكيف فرعية مأخير لسيدة القمب الأخيرة" ك

 -1-ف ىما: اف فرعيارحيؿ، كفي الثانية عنكان -2-ب ، قم -1-ىما: ف اف فرعياعنكان
ليمارس كظيفتو  افرعي الكؿ جزء مف القصيدة عنكان منح الشاعر فيياالرد،  -2-الرسالة، 

الإخبارية كالإغرائية كالإنتباىية كالتناسبية كالتعاضدية كالتنميطية كحتى الدرامية، فتتـ 

                                                           
 .155، ص 2014محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر، البدر الساطع لمطباعة كالنشر، الجزائر، 1
 .155المصدر نفسو، ص 2
 .49ص  مصدر سابؽ، ،محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر3
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،  فكاف المعنى تناسبيا 1ة عمى الدمج بيف الفكاتح كالخكاتـالكظيفة بكفاءة كفعالية معتمد
كتعاضديا بيف الجزئيف. بينما حمؿ التفريع النصي في قصيدة "استقالة" بعنكاني رسالة كرد 

غرائية.   كظيفة حكارية درامية كا 
 :البناء التركيبي لعناويف القصائد.2.2

يعد البناء التركيبي مف السمات الفنية التي تميز النص الشعرم عف غيره مف 
"الصورة المفظية التي تطوي في ثناياىا فكرة تامة صدرت عف النصكص الأدبية، كىك 

، كلأنو ييتـ بالمفظ  فيك يركز عمى الاسـ كالفعؿ 2المتكمـ ليصؿ بيا إل  المخاطب"
 كالحرؼ.

 التركيبي لعناكيف القصائد في دكاكيف الشاعر نجدىا صيغت فيبتأممنا إلى البناء 
"ما لا يصح بنسبة كبيرة، كالمركب غير التاـ ىك  شكؿ جمؿ اسمية غير تامة التركيب

بينما تنكعت البقية  .3أم يحتاج في الإفادة إلى لفظ آخر ينتظره السامع السكوت عميو"
 .التركيبالجمؿ الاسمية تامة ك  الجمؿ الفعميةبيف 

نعمـ أف الجممة الاسمية ليا دلالة الثبكت التي تتجاكز حدكد الزمف، كقد كرد كثير ك 
كاف العنكاف لفظة مفردة معرفة أمف عناكيف القصائد جممة اسمية غير تامة التركيب سكاء 

محذكؼ حذفو نيا، كذلؾ بكقكع المفظ خبر لمبتدإ أك نكرة مع اختلبؼ في دلالات كؿ م
المجاؿ لممتمقي في تأكيؿ المبتدأ، كقد يككف العنكاف في الجممة الاسمية  الشاعر ليفتح
محذكؼ أك خبر كثر )مضاؼ كمضاؼ إليو( خبر لمبتدإ مف كممتيف أك أ اغير تامة مككٌن

 مف شبو جممة )جار كمجركر( أك ظرؼ.  امككٌن

                                                           
شادية شقركش،  سيميائية الخطاب الشعرم في ديكاف )مقاـ البكح( لمشاعر عبد ا﵀ العشي، عالـ الكتب الحديث، إربد، 1

 .75، ص 2010
 .225، ص 1986، 2ميدم المخزكمي،  في النحك العربي نقد كتكجيو، دار الرائد العربي، بيركت، ط 2
دار الفضيمة لمنشر كالتكزيع كالتصدير،  (،محمد صديؽ المنشاكم :تحقيؽ)الشريؼ الجرجاني، معجـ التعريفات، 3

 .176القاىرة، د ت، ص 
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عمية أما العناكيف التي أتت جممة اسمية تامة التركيب مف مبتدأ كخبر، أك جممة ف
تطكر بفعؿ الزمف. النمك ك اليمة جدا. كلمجممة الفعمية دلالة مف فعؿ كفاعؿ فكانت بنسبة قم

قد تتككف مف مسند أك مسند إليو فتككف ثنائية الجمؿ التامة في بنيتيا المغكية كىذه 
كىذا ما يرتبط بو مف علبمات كمتعمقات فتككف  ،أك قد تتككف مف أكثر مف ذلؾ ،التركيب
 تركيب أك أكثر. ثلبثية ال

كليذه الجمؿ كجو تركيبي آخر مف حيث الدلالة فقد تككف جممة خبرية أك جممة 
يحاءاتيا، إلا أف الجممة الإنشائية تمتاز بككنيا ممتدة المعنى  إنشائية كلكؿ منيا دلالتيا كا 
غير محددة الدلالة، لانفتاحيا عمى التأكيؿ كالإيحاء، كما تتميز بكظائؼ تعبيرية تتنكع 

 . بتعدد أساليبيا طمبية كانت أك غير طمبية، كأسمكب الأمر كالنيي كالاستفياـ...الخ
رصد المككٌف التركيبي مف حيث البناء كالدلالة لعناكيف القصائد في كالجداكؿ الآتيةت

 الدكاكيف:
 

 (:  البناء التركيبي لعناويف قصائد ديواف "وعيناىا.."01) الجدوؿ
نوعو مف حيث  التركيبيالبناء  عنواف القصيدة

 الدلالة
 خبرية تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  تخيلبت
مبني عمى حذؼ النكف لأنو مف  جممة فعمية/ فعؿ أمر قكلي ليا

ياء المخاطبة ضمير متصؿ في محؿ رفع + الأفعاؿ الخمسة 
 متعمقاف بالفعؿ قكلي فاعؿ + ليا )جار كمجركر(

 جممة إنشائية

مبني عمى حذؼ النكف لأنو مف  جمؿ فعمية/ فعؿ أمر لوقكلي 
ياء المخاطبة ضمير متصؿ في محؿ رفع +  الأفعاؿ الخمسة

 متعمقاف بالفعؿ قكلي فاعؿ + لو )جار كمجركر(

 جممة إنشائية

حكار متكتر بيف قمبي 
 كالشاعر في

محذكؼ تقديره  )ىذا( + صفة+مفعكؿ فيو مبني خبر لمبتدإ 
مضاؼ مضاؼ إليو +  المكانيةكىك مضاؼعمى الظرفية 

 جممة خبرية
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ياء المتكمـ ضمير متصؿ مبني عمى السككف في محؿ جر ك  
مضاؼ إليو + حرؼ عطؼ + اسـ معطكؼ + جار 

 كمجركر
ثـ إف كالدتي تكره 

 قصائدم
+  (حرؼ نصبإف)حرؼ عطؼ + )ثـ(  جممة اسمية/ 

الياء مضاؼ إليو + )مركب إسنادم( +  )كالدتي( مضاؼ
+ )تكره(+ الفاعؿ ضمير مستتر )ىي(  عؿ مضارعف

 )مضاؼ( + الياء مضاؼ إليو مفعكؿ بو)قصائدم( 

 جممة خبرية

خطكات )كيدكف 
لعظيـ( في التسمؿ إلى 

 القصيدة

 جممة خبرية محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/ 

محذكؼ مرفكع بألؼ الاثنيف لأنو خبر لمبتدإ  جممة اسمية/ عينا امرأة سياسية
 تقديره )ىما(+ مضاؼ إليو+ صفة/ خبر محذكؼ مثنى

 جممة خبرية

 جممة خبرية / مبتدأ+ صفة/ الخبر محذكؼجممة اسمية الأميرة المتحجبة
أحكاؿ مغامرة تجاكزت 

 ربع القصيدة
محذكؼ تقديره )ىذه( + مضاؼ إليو+ جممة خبر لمبتدإ 

ضمير متصؿ فعمية في محؿ جر صفة ) فعؿ ماض+ 
 مفعكؿ بو( +بدؿ مقدـ+ )فاعؿ(

 جممة خبرية

كىك مضاؼ  تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  جرح عثماف
 / + مضافإليو

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  عصياف
سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة 

 بني عذرة
+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼ/ خبر لمبتدإ  جممة اسمية

+ اسـ مجركر +  يةمكانيةالظرففيو مبني عمى المفعكؿ 
 مضاؼ إليو

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىي( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  خديجة
عف متيمة تجمع أدلة 

 الإثبات
 محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية )شبو جممة،جار كمجركر(/ 

+ فعؿ مضارع + فاعؿ ضمير مستتر + مفعكؿ  تقديره )ىذه(
 بو كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية
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كىك مضاؼ  تقديره )ىذه(محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ  أسرار النساء
 + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

 تقديره )ىي( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  مكصمية
 

 جممة خبرية

 استثنائياستعداد 
 لحضكر أمسية شعرية

+ صفة + تقديره )ىذا( محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
 جار كمجركر + مضاؼ كمضاؼ إليو + صفة

 جممة خبرية

طفمة تغرؽ  اعترافات
 في شبر ماء

كىك مضاؼ تقديره )ىذه(  محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
فعؿ  جممة فعمية في محؿ جر صفة )+ مضاؼ إليو +

+ جار كمجركر مير مستتر تقديره ىيكالفعؿ ضمضارع 
 (+ مضاؼ كمضاؼ إليومتعمقاف بالفعؿ تغرؽ

 جممة خبرية

إلى ذات عينيف 
جريئتيف تقمب صكرم 
 يكـ عطمتيا الأسبكعية

كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  جممة اسمية )شبو جممة، جار
+ مضاؼ إليو + فعؿ  تقديره )ىما( محذكؼخبر لمبتدإ 

مضارع + فاعؿ ضمير مستتر + مفعكؿ بو + ظرؼ زماف 
 + مضاؼ كمضاؼ إليو 

 جممة خبرية

 جممة فعمية/ أداة شرط+ أداة نفي كجزـ + فعؿ مضارع أكف شاعرالك لـ 
خبر أكف منصكب/ جممة ضمير مستتر + اسـ أكف + ناقص

 جكاب الشرط محذكفة

 جممة إنشائية

عف الطفؿ الذم 
 يسكنني كيسكنيا

كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  جممة اسمية )شبو جممة، جار
+ اسـ مكصكؿ + فعؿ  تقديره )ىك( محذكؼخبر لمبتدإ 

مضارع + فاعؿ ضمير متصؿ + حرؼ عطؼ + فعؿ 
 مضارع + فاعؿ ضمير متصؿ

 جممة خبرية

 جممة إنشائية جممة فعمية/ فعؿ أمر + فاعؿ ضمير مستتر + مفعكؿ بو أكذب عمي
 جممة خبرية تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  شاعاتإ

جممة اسمية )شبو جممة جار كمجركر( + أداة نفي + جار  )ما في حدا(
 كمجركر

 جممة إنشائية

 جممة خبريةفي محؿ  (جار كمجركرشبو جممة )جممة اسمية/  مبتدأ +  إلى اللبزكرد الطريؽ 
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 رفع خبر
 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  اعتراؼ

ردت أغمب عناكيف قصائد ديكاف "كعيناىا.." جممة اسمية غير تامة التركيب مف ك 
تقديره كتثبيت الخبر في العنكاف ما عدا أربعة عناكيف صيغت جممة ك خلبؿ حذؼ المبتدأ 

عميٌ"، بينما العناكيف التي فعمية كىي: "قكلي ليا"، "قكلي لو"، "لك لـ أكف شاعرا"، "أكذب 
بػ 'الػ' مثؿ "الأميرة"، "الطريؽ"،  تراكحت بيف الخبر المفرد المعرؼ جاءت جممة اسمية فقد

كالخبر المفرد المعرؼ بالإضافة "خطكات )كيدكف لعظيـ( في التسمؿ إلى القصيدة"، "عينا 
"، "أسرار النساء"، امرأة سياسية"، "أحكاؿ مغامرة تجاكزت ريبع القصيدة"، "جيرحي عثمافى 

"اعترافات طفمة تغرؽ في شبر ماء"(، في حيف جاء الخبر المفرد النكرة في: )"تخيلبت"، 
"نسياف"، "خديجة"، "مكصمية"، "إشاعات"...الخ(، ك قد أكثر الشاعر مف العناكيف بصيغة 

اؿ القارئ الخبر المفرد النكرة لإبياـ دلالة النكرة كعدـ تحديده المعنى المراد ما ينشط خي
 كيسترجع ثقافتو.

الخبر في العنكاف يجعؿ دلالة المحذكؼ مفتكحة كالاكتفاءبكما أف حذؼ المبتدأ  
 اذلؾ أف لغة العنكاف تمتاز بالاقتصاد المغكم، فالشاعر يريد إيصاؿ الخبر مسند ،لمتأكيؿ

ف الشاعر إلى مبتدأ ترؾ تقديره لممتمقي، كبذلؾ تتحقؽ ذرائعية العنكاف مف خلبؿ الصمة بي
كالمتمقي كسياؽ الاتصاؿ، كىذه الرؤيا تنطبؽ عمى جؿ عناكيف قصائد الدكاكيف الأخرل 

 .التي كقع فييا العنكاف جممة اسمية غير تامة التركيب
 (:  البناء التركيبي لعناويف قصائد ديواف "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو"02) الجدوؿ

حيث نوعو مف  البناء التركيبي عنواف القصيدة
 الدلالة

 جممة خبرية تقديره )ىي( محذكؼجممة اسمية/خبر لمبتدإ  العابدة
تمميذ.. كظركفي الصحية 

 لا تحتمؿ عينيؾ
+ حرؼ  تقديره )أنا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
جممة + مضاؼ إليو +  مبتدأعطؼ + اسـ معطكؼ 
أداة نفي +فعؿ مضارع + فاعؿ فعمية في محؿ رفع خبر)

 جممة خبرية
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كاؼ  مضاؼ +  ككىك  مستتر + مفعكؿ بوضمير 
 (مضاؼ إليوالخطاب 

 استئنافية مبتدأ + مضاؼ اليو لا تحتمؿ  جممة فعمية ...
كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/خبر لمبتدإ  الزنبؽ خماسيات

 مضاؼ + مضاؼ إليو
 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  ذكريات
سيرة أخرل لامرأة تفتش 

 عف نفسيا في القصيدة
كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 

مضاؼ + مضاؼ إليو + جار كمجركر + فعؿ مضارع 
+ فاعؿ ضمير مستتر + جار كمجركر  كىك مضاؼ + 

 مضاؼ إليو + جار كمجركر

 جممة خبرية

 جممة خبرية تديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  كصايا
 جممة خبرية + صفة تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  رسالة بيضاء

 جممة خبرية + صفة تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  إجباريةعطمة 
+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  تغيير جذرم غير سياسي

 أداة نفي + ....
 جممة خبرية

لحظات مف صباحيا 
 الخريفي

+ حرؼ  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
 جر + اسـ مجركر + مضاؼ كمضاؼ إليو

 جممة خبرية

+ مضاؼ  تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  الكبيرسؤاليا 
 كمضاؼ إليو

 جممة خبرية

كىك تقديو )ىذه(  محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ  رعشة الياسميف
 مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  محجكبة
ذا سألنؾ ي عمى السككف مبنماضجممة فعمية/ أداة شرط + فعؿ  كا 

كنكف النسكة ضمير متصؿ مبنى ة+ لاتصالو بنكف النسك 
كاؼ بو )فاعؿ + مفعكؿ عمى الفتح في محؿ رفع فاعم

 ضمير متصؿ(الخطاب 

 جممة إنشائية
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 جممة خبرية + صفةتقديره )ىذه(  محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ  أمسية شعرية
 جممة خبرية + صفةتقديره )إنو(  محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ  المقفكؿالياتؼ 

كىك  تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  الكرد الجكٌاؿ بائع
 مضاؼ + مضاؼ إليو + صفة

 جممة خبرية

كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  ة قصيد قرطبيمحن
 مضاؼ + مضاؼ إليو + صفة

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىما( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  عيناف
غضبة عربي حاقد عمى 

 الزجاج
كىك تقديره )ىذه( محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ 

مضاؼ + مضاؼ إليو + صفة + حرؼ جر + اسـ 
 مجركر

 جممة خبرية

معمقة خرائط الجماؿ 
 العربي

كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
 مضاؼ + مضاؼ إليو + صفة

 جممة خبرية

 ةجممة خبري + صفة تقديره )إنيا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  المزىرية المشركخة
 جممة خبرية + صفة تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  ر ليميعط

 جممة خبرية تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  مطريات
ىذياف مشتاقة في مساء 

 شتكم
+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 

 حرؼ جار + اسـ مجركر + صفة
 جممة خبرية

كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  جممة اسمية )شبة جممة، جار الانتظار ى نكافذعم
 محذكؼ كىك مضاؼ + مضاؼ إليوخبر لمبتدإ 

 جممة خبرية

كساكس أنثى في مساء 
 طرمم

كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
مضاؼ + مضاؼ إليو + حرؼ جر + اسـ مجركر كىك 

 مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  لقطة حذرةسر كبير 
 جار كمجركر + صفة

 جممة خبرية

تخمينات حكؿ قطة 
 القصيدة

مفعكؿ +  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
كىك  مضاؼ إليو +  يةمكانيةالظرففيو مبني عمى ال

 جممة خبرية
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 مضاؼ + مضاؼ إليو

عناكيف قصائد ديكاف "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو" جممة اسمية جاءت معظـ كقد
ذا سألنؾً" صيغ جممة فعمية، كأراد الشاعر مف  اكاحد اغير تامة التركيب ما عدا عنكان "كا 

محذكؼ إعماؿ الفكر كمخيمة المتمقي لتأكيؿ رة العناكيف التي صيغت خبر لمبتدإ غزا
ف كانت تدؿٌ عمى التحكٌؿ كعدـ الثبات المعنى، أما الجممة الفعمية الكحيدة سالف ة الذكركا 

لارتباطيا بالزمف إلا أنيا تفيد معنى الذات فقط، في حيف تدؿ الجممة الاسمية عمى الذات 
 كاف حضكرىا غالبا في عناكيف الشاعر.ك  كالمكضكع 

بمسافة تأممية تناسب كيبدك أف الحذؼ قد حقؽ فجكة لغكية كأخرل دلالية تشي 
كتتجسد لحظة مف لحظات الكتابة كالخياؿ حيث يتفاعؿ العاطفي كالذىني  أجكاء العزلة

 -ارأسر  -تخمينات-معمقة -ىذياف -تمقي بشبكتيا عمى العناكيف الفرعية جميا ) كساكس
 .لحظات كتغير كذكريات( -أسئمة

 (:  البناء التركيبي لعناويف قصائد ديواف "المّوح"03) الجدوؿ
نوعو مف حيث  التركيبيالبناء  عنواف القصيدة

 الدلالة
فرساف بدريتاف تتعباف 

 قمب شفرة الطيٌب
+ صفة +  تقديره )ىما( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 

فعؿ مضارع + فاعؿ ضمير متصؿ + مفعكؿ بو + بدؿ 
 كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

كىك تقديره )ىذه(  محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ  محنة الحميراء حية كميتة
مضاؼ + مضاؼ إليو + حاؿ + حرؼ عطؼ + اسـ 

 معطكؼ 

 جممة خبرية

رسائؿ ا﵀ إلى أمنا 
 الأرض

كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
مضاؼ + مضاؼ إليو + حرؼ جر + اسـ مجركر  كىك 

 مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

 جممة خبرية + صفة تقديره )إنيا( محذكؼإ خبر لمبتدجممة اسمية/  الكعبة الشريفة
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حساف بغداد كفتكل 
 الحسف البصرم

كىك تقديره )ىذه( محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ 
مضاؼ + مضاؼ إليو + حرؼ عطؼ + اسـ معطكؼ 

 كىك مضاؼ + مضاؼ إليو + بدؿ

 جممة خبرية

كىك  تقديره )ىذه( محذكؼجممة اسمية/ خبر لمبتدإ  كركد ا﵀ المائية
 مضاؼ + مضاؼ إليو + تمييز

 جممة خبرية

جممة اسمية )شبة جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  إليؾ في ليمة القدر
+ حرؼ جر + اسـ مجركر  تقديره )ىذه( لمبتدأ محذكؼ

 كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

قطبية  منارةاسمٌي 
 حبيبتي

فعكؿ جممة فعمية/ فعؿ مضارع + فاعؿ ضمير مستتر + م
 مضاؼ إليومفعكؿ بو ثاف+ بو + صفة كىك مضاؼ + 

 جممة خبرية

 جممة خبرية + صفةتقديره )إنيا( محذكؼ جممة اسمية/ خبر لمبتدإ  العاشكرائيةاليمزية 
عف قمب إبراىيـ بف أدىـ 

 ة دمشؽفي فتن
جممة اسمية )شبو جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ 

كىك مضاؼ + مضاؼ إليو +  تقديره )ىذا(لمبتدأ محذكؼ 
 بدؿ + حرؼ جر + اسـ مجركر + صفة

 جممة خبرية

جممة اسمية/ مبتدأ + شبة جممة، جار كمجرك )خبر( +  كممات لعاشقة إنجيمية
 صفة

 جممة خبرية

رصيؼ المدينة  عمى
 المنكرة

جممة اسمية )شبو جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ 
كىك مضاؼ+ مضاؼ إليو  +  تقديره )ىذا(لمبتدأ محذكؼ 

 صفة

 جممة خبرية

تأملبت في بعير مالؾ 
 بف أنس

+ حرؼ  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 جر + اسـ مجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو +  بدؿ

 كؿ مف كؿ/ نعت+ مضاؼ اليو

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  إيفا
طمب مف امرأة حبيا مف 

 المفطرات
+ حرؼ  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 

جر + اسـ مجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو + جار 
 كمجركر

 جممة خبرية
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+ حرؼ  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ اسمية/ جممة  نقاش في عمـ )الحب(
 جر + اسـ مجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

كىك تقديره )ىذه( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  سافيس الإرمية
 مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذا(محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  المٌكح

جاءت عناكيف قصائد ديكاف "المٌكح" جممة اسمية غير تامٌة التركيب ما عدا كما 
الذم كقع جممة فعمية فعميا مضارع يفيد الاستمرار، عنكاف "اسمٌي منارة قطبية حبيبتي" 

كقد كظٌفو الشاعر تكظيفا كجدانيا يصؼ حبو لذلؾ المكاف )المنارة القطبية(، بينما جاء 
 .العنكاف "كممات لعاشقة إنجيمية" جممة اسمية تامة التركيب مف مبتدأ كخبر ثابتيف

 "ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟"(:  البناء التركيبي لعناويف قصائد ديواف 04) الجدوؿ
نوعو مف حيث  البناء التركيبي عنواف القصيدة

 الدلالة
الدخكؿ المدرسي لشاعر 

 ينسى سنو دائما
محذكؼ + صفة  + جار خبر لمبتدإ اسمية/ جممة 

كمجركر + فعؿ مضارع + فاعؿ ضمير مستتر + 
 إليو+ حاؿ مفعكؿ بو كىك مضاؼ + مضاؼ

 جممة خبرية

 جممة خبرية + صفة تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  جينـ جديدة
كىك  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  حكمتيا حيف تبكح

مضاؼ + مضاؼ إليو + ظرؼ زماف + فعؿ مضارع + 
 فاعؿ ضمير مستتر

 جممة خبرية

ممف كقع ىذا الزر 
 الأحمر؟

+ فعؿ ماضي  )جار كمجركر( استفياـ اسـجممة فعمية/ 
 نعت+ فاعؿ )اسـ إشارة، ىذا( + بدؿ + 

 جممة إنشائية

 جممة خبرية تقديره )إنيا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  خطيرة
شاعر جكٌاؿ يبيع الزىر في 

 بكادم الممح
+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 

فعؿ مضارع + فاعؿ ضمير مستتر + مفعكؿ بو + 
 حرؼ جر + اسـ مجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية
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مضاؼ +  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  عشرة أقلبـ
 إليو

 جممة خبرية

+ جار  تقديره )ىي( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  شمية مف بغدادن
 كمجركر

 يةجممة خبر 

 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  عطر
 جممة خبرية تقديره )إنيا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  الحكيمة

+ ظرؼ  تقديره )ىي( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  جميمة فكؽ العادة
 مضاؼ إليومكاف + 

 جممة خبرية

قمب أخير لسيدة القمب 
 الأخير

+ صفة + تقديره )ىذا( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 جار كمجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو + صفة

 جممة خبرية

+ صفة +  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  استقالة
 مضاؼ إليو

 جممة خبرية

كىك تقديره )ىذه( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  سفيرة النكايا السيئة
 مضاؼ إليو + صفةمضاؼ + 

 جممة خبرية

ميد الصبي الذم أصبح 
 شاعرا

+ اسـ تقديره )ىذا( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
مكصكؿ + فعؿ ماضي ناقص + فاعؿ ضمير مستتر 

 خبر أصبح+ اسـ أصبح

 جممة خبرية

 جممة خبرية جممة اسمية/ خبر مقدٌـ + مبتدأ )مكناليزا( أنت 
حيرة امرأة أماـ خزانة 

 بسياملب
كىك  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 

مضاؼ + مضاؼ إليو + ظرؼ مكاف + اسـ مجركر 
 كىك مضاؼ + مضاؼ إلية أكؿ + مضاؼ إليو ثاني

 جممة خبرية

قصاصات صبيحة مف أكؿ 
 الصيؼ

+ صفة +  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 جار كمجركر + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

 جممة إنشائية أداة شرط إذا
جممة اسمية )شبو جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  مف سائمة متكترة

 + صفةتقديره )ىذه(محذكؼ خبر لمبتدإ 
 جممة خبرية
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كىك  تقديره )ىك( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  محامي الزىكر
 مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

جممة اسمية )شبة جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  مف ناقصة عقؿ كشعر
كىك مضاؼ + مضاؼ  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ 

 إليو + حرؼ عطؼ + اسـ معطكؼ

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  بداكة
 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  عصاـ
+ صفة + تقديره )ىذا( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  ليمي لامرأة مخمميةأرؽ 

 جار كمجركر + صفة
 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  فضكؿ
 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  انتظار
 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  عتاب
 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  اعتذار

+ حرؼ تقديره )ىذا( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  ىياـ كانتقاـ
 عطؼ + اسـ معطكؼ

 جممة خبرية

جممة أيضا  معظـ عناكيف قصائد ديكاف "ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟" كذلككردتك 
عنكاف  "ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟ الذم مثؿ: غير تامة التركيب إلا في بعضيا  اسمية
قع في زمف سابؽ، كعنكاف اك  ايفيد حدث بجممة فعمية استفيامية فعميا ماضصيغ 

أنت( لأجؿ ")مكناليزا( أنت" الذم جاء جممة اسمية تامة التركيب مف خبر مقدٌـ كمبتدأ )
نكانيف جزئييف في قصيدة "قمب أخير لسيدة القمب الأخيرة" حظ كقكع عإبراز التشبيو، كما نم

خبر لمبتدإ أكلو بعنكاف )قمب( كالثاني )رحيؿ( ككميما جممة اسمية غير تامة التركيب، 
 تأكيمو.فضؿ لممتمقي  ترؾمحذكؼ 
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 (:  البناء التركيبي لعناويف قصائد ديواف "ثـ سكت!!"05) الجدوؿ
نوعو مف حيث  التركيبيالبناء  عنواف القصيدة

 الدلالة
 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  آخر

إلى محبطة تسيء 
 الظف بدكلة الكرد

جممة اسمية )شبو جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ 
+ فعؿ مضارع + فاعؿ تقديره )ىي( محذكؼ خبر لمبتدإ 

 + جار كمجركر+ مضاؼ إليو ضمير مستتر + مفعكؿ بو

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  فراؽ
غضب شاعر مف 

 الشرؽ الأعمى
كىك مضاؼ تقديره )ىذا( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/ 

 + مضاؼ إليو + جار كمجركر + صفة
 جممة خبرية

امرأة فييا شيء مف 
 )حتٌى(

+ جار تقديره )ىي( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 كمجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو + جاركمجركر

 جممة خبرية

نصائح شاعر لقمبو 
 المخضرـ

كىك مضاؼ  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 + مضاؼ إليو + جار كمجركر كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

أنا لا أفكر في عيدة 
 حب أخرل

ي + فعؿ مضارع + جار كمجركر + فدـ + أداة نفاعؿ مق
 صفة كىي مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة إنشائية

مف أجؿ الذيف كالمكاتي 
 في مزىرية الياسميف

جممة اسمية )شبو جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ 
+ اسـ مكصكؿ + حرؼ  تقديره )ىؤكلاء( محذكؼخبر لمبتدإ 

عطؼ + اسـ معطكؼ + جار كمجركر كىك مضاؼ + 
 مضاؼ إليو

 جممة خبرية

سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة 
 بني عذرة

+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 ظرؼ مكاف + اسـ مجركر + بدؿ

 جممة خبرية

ثـ إف كالدتي تكره 
 قصائدم

+  (حرؼ نصبإف)حرؼ عطؼ + )ثـ(  جممة اسمية/ 
الياء مضاؼ إليو + )مركب إسنادم( +  )كالدتي( مضاؼ

+ )تكره(+ الفاعؿ ضمير مستتر )ىي(  فعؿ مضارع
 )مضاؼ( + الياء مضاؼ إليو مفعكؿ بو)قصائدم( 

 جممة خبرية
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+ تكطيد تقديره )ىذه(  محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  أسئمة.. أسئمة.. أسئمة
 لفظتيف

 جممة خبرية

لى حاكـ كممات إ
عراقي ليس مف )نحف 

 أىميا(

جممة اسمية/ مبتدأ +شبو جممة )خبر( كىك مضاؼ + 
 مضاؼ إليو + أداة نفي + جار كمجركر 

 جممة خبرية

نبض مفاجئ بعد سف 
 اليأس

+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 ظرؼ زماف + مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

+ مضاؼ + تقديره )ىذه( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  حسناء مدينتي
 مضاؼ إليو

 جممة خبرية

إلى امرأة خميجية 
تشترم الكرد كلا تحسف 

 قرائتو

جممة اسمية )شبو جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ 
+ صفة + فعؿ مضارع +  تقديره )ىي( محذكؼخبر لمبتدإ 

فاعؿ ضمير مستتر + مفعكؿ بو + حرؼ عطؼ + أداة 
نيي + فعؿ مضارع + فاعؿ ضمير مستتر + مفعكؿ بو 

 كىك مضاؼ + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

تصعيد خطير في 
 مطالب عاطفية

+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 جار كمجركر + صفة

 جممة خبرية

يبة شاعر ىركب حب
 نثرم

كىك مضاؼ تقديره )ىذا( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 + مضاؼ إليو + صفة

 جممة خبرية

 جممة خبرية + صفةتقديره )إنو( محذكؼ خبر لمبتدإ جممة اسمية/  القمب العربي
كىك مضاؼ  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  مرافعة عاشؽ زيدكني 

 + مضاؼ إليو + صفة
 جممة إنشائية

+ صفة +  تقديره )ىذا( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  تذكر )كلادة( ليمة العيد
 ظرؼ زماف + مضاؼ إليو

 جممة خبرية

خطكات )كيدكف 
عظيـ( في التسمؿ إلى 

 القصيدة

كىك مضاؼ  تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 
 + مضاؼ إليو + صفة + جار كمجركر + جار كمجركر

 جممة خبرية
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جممة اسمية )شبة جممة، جار كمجركر( متعمؽ بمحذكؼ  في محطة الغياب
 كىك مضاؼ + مضاؼ إليو تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ 

 جممة خبرية

نيركما.. فتنة العزؼ 
 بالنار

+  بتدأ+ م تقديره )ىذه( محذكؼخبر لمبتدإ ة اسمية/ جمم
 (جار كمجركرخبر شبو جممة )مضاؼ إليو + 

 جممة خبرية

 جممة خبرية تقديره )ىما( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/  حالاف
امرأتاف، زمناف، 

 كقصيدة
كىك مضاؼ  تقديره )ىما( محذكؼخبر لمبتدإ جممة اسمية/ 

 + مضاؼ إليو + حرؼ عطؼ + اسـ معطكؼ
 جممة خبرية

جاءت معظـ عناكيف إذ  ،" عما سبقو مف الدكاكيف!!ديكاف "ثـ سكت يحدلـ ك 
اسمية غير تامٌة التركيب مككٌنة مف كممة مفردة أك أكثر، إلا عنكاف "كممات  قصائده جملب

مف  ؛ مككنةكقع جممة اسمية تامٌة التركيبفقد " (إلى حاكـ عراقي ليس مف )نحف أىميا
مثبتة كخبرىا ، كما كقع عنكاف "أنا لا أفكر في عيدة حب أخرل" جممة فعمية مبتدأ كخبر

 .جممة فعمية منفية
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 :البناء التركيبيثانيا. 
بيف ترابط  ىكتركيب المستكل تمكضع الكممات في الجمؿ، فكؿ  درس في ىذايي 

. كلمتركيب أنكاع فرعية ىي: التركيب الإسنادم، كالتركيب الجممةكممتيف أك أكثر في 
 الإيضاحي، كالتركيب الكصفي. 

مف الركاد في اعتماد عمـ  (Роман Осипович Якобсон)'ركماف جاكبسكف' كيعد
، كىك يشير في بداية تحميمو لقصيدة "قططي" التركيب لتحميؿ النصكص الشعرية

العلبقة الوثيقة بيف النحو والقافية في تركيب القصيدة إل  ، "(Charles Baudelaire)لبكدلير
فيدرس القوافي ملبحظا أف كميا أسماء... ثـ يردؼ بالنظر في جمؿ القصيدة التي 
تحوي عم  ثلبثة جمؿ كبرى مركبة. ويبحث في مقاطع القصيدة الأربعة فيبيف العلبقة 

لتأكيد عم  أف ىذه با"، ويختـ جاكبسوف تحميمو "بينيا وىي علبقة تناظر وتوازف
المظاىر الشكمية التركيبية تنطمؽ  في أسس دلالي، وأف كؿ المستويات النحوية 

فيتطمب البناء التركيبيحسب جاكبسكف . 1والصوتية والدلالية تتراكب لتكوّف نسيجًا واحدًا"
المقاطع بالتركيز عمى المظاىر الشكمية العلبقة بيف دراسة الأسماء كالأفعاؿ كالجمؿ ك 

 لصكتية كأسسيا الدلالية. كا
عمى تحميؿ الجمؿ كالأسماء كالأفعاؿ، كنتطرؽ في أثناء ذلؾ ىذه كنركز في دراستنا 

يف البحث في الصكت إلى فصؿ آخر مف ، مرجئةيإلى العدكؿ التركيبي كالمفردات المعجم
 .فصكؿ البحث

 الاسمية والفعمية تافالجمم .1
"كؿ مستقمة عف الإسناد، فيرل أنيا الخشاب في تعريؼ الجممة إلى جعميابف اذىب 

 بأفالرماني أبك الحسف كما يرى، 2لفظ أفاد السامع فائدة يحسف سكوت المتكمـ عندىا"
                                                           

تكفيؽ الزبيدم، أثر الميسانيات في النقد العربي الحديث مف خلبؿ بعض نماذجو، الدار العربية لمكتاب، تكنس، 1
 .76، ص1989

، مجمع المغة العربية، دمشؽ، (عمي حيدر :تحقيؽ)بف الخشاب،  المرتجؿ في شرح الجمؿ،  محمد عبد ا﵀ بف أحمد2
 .27، ص 1972
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كبالتالي فالجممة تنتيي بانتياء  1،"ىي المبنية عم  موضوع ومحموؿ لمفائدةالجممة "
 الفائدة مف الكلبـ.

 وصورىا الاسميةالجممة . 1.1
يستخدـ مصطمح )الجممة الاسمية( في التراث النحكم للئشارة إلى أنكاع متعددة مف 

 2.الاسـ مع كقكعو ركنا إسناديا فيياصدارتيابالجممة العربية، تجتمع معا في 
ني واحد منيما مف غ"ما لا يُ  ، كىماإليو كمسند تتككف الجممة الاسمية مف مسندك 

ذلؾ الاسـ المبتدأ أو المبني عميو. وىو قولؾ: عبد الآخر، ولا يجد المتكمـ منو بدا فمف 
كالمسند إليو في الجممة الاسمية ىك المبتدأ أك ما كاف أصمو 3.ا﵀ أخوؾ وىذا أخوؾ"

"كؿ اسـ ابتدأتو وعريتو مف العوامؿ المفظية وعرضتو ليا وجعمتو  مبتدأ،  كالمبتدأ ىك
 4.أولا لثاف يكوف الثاني خبرا مف الأوؿ"

 الجممة الاسمية المثبتة البسيطة:. 1.1.1
 أف ينبغي لما أو"يذىب عبد القاىر الجرجاني في حديثو عف الإثبات إلى القكؿ: 

 بجزءس لي وخبر دونو، الفائدة تتـ لا الجممة مف جزء وىو خبر إل  يقسـ ومنو أن يعمـ
 شيء عف الإخبار ىك أم أف الإثبات 5.سابؽ...." آخر خبر في زيادة وولكن الجممة مف

 تتـ الفائدة لأف عنو؛ الاستغناء يمكف لا الجممة مف اجزءن  يككف أف إما الإخبار كىذا ثابت،
 السابؽ. المعنى في زيادة كلكنو، الجممة مف بجزء ليس يككف أك بكجكده،

أسمي منارة الشاعر في قصيدة " في قكؿ الجممة الاسمية المثبتة البسيطة كردت
 قطبية حبيبتي":

                                                           
،  المدخؿ إلى دراسة النحك العربي، درا الكفاء لمطباعة، القاىرة، 1  .15، ص 1982عمي أبك المكارـ
 .237المرجع نفسو، ص 2
، مكتبة الخانجي، (كشرح عبد السلبـ محمد ىاركف :تحقيؽ)، الكتاب، أبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر سيبكيو3

 .23، ص 1988، 1، ج 3القاىرة، ط
 .25بف جني، الممع في العربية، دار الكتب الثقافية، الككيت، د ت، ص أبك الفتح عثماف 4
 .173عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، مرجع سابؽ، ص  5
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 أنا ىاىنا
 أُعيفَ الشيوخَ كي 

 عم  حممي ْـ
ْـ   في الوصوؿ إل  ربّي

 في طريؽ الرجاء
 أنا ىاىنا
 لأقوؿ لي ْـ
 يظير العبدُ 

 في مسجدٍ فارعا
 لحظة الانحناءْ 

..... 
 ىنا -دوف فخر–أنا 

 مدرجُ القمب ﵀ِ 
 معراجُ أيد بأجنحةٍ 

 حاملبتِ دعاءْ 
 أنا ىاىنا أختي ْـ

 أطردُ الحزفَ 
 كي يحسوا

 1غرباءْ بأنيُـ ىاىنا 
التشكيؿ النحكم في ىذا المقطع الشعرم لمجممة الشعرية كفؽ النظاـ التركيبي كرد 

 الآتي:

                                                           
 .119، 118، 116محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص،ص  1
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)أنا(: مبتدأ، )ىنا(: خبر )ظرؼ(، )كي أعيف الشيكخ عمى حمميـ، لأقكؿ ليـ، كي 
 يحسكا(: جمؿ سببية.

رفية فاصلب بيف المبتدأ كالخبر، لينبينا إلى كؿ مف استخدـ الشاعر الجممة الظ
سعيا صدؽ الرجاء كحب الخالؽ الآخر المبتدأ كالخبر، فندرؾ أف عزـ الذات عمى تمقيف 

 بمكغ منزلة التقكل مف خلبؿ التكبة كالخشكع كالتضرع.نحك 
 مف الذات في البركز كالتبكء، كىك رغبةكيتكرر حضكر الأنا ليعتمي صدارة الجممة، 

 ؿ حركية الخبر كتحكلو.بإعلبف الثبات في مقا
 قكؿ الشاعر في قصيدة 'قكلي ليا":كما كردت الجممة الاسمية المثبتة البسيطة في 

 قولي: احتياطؾِ كاللبشيء.. أنت ىنا
 1تفادي النار بالشررِ  تحاوليفَ 

 تحاكليف تفادم النار بالشرر(: ىنا تمثؿ التركيب الاسنادم لمجممة )أنت
 ( )جممة فعمية(.2)ظرؼ( + تحاكليف )خبر( 1)خبر أنت )مبتدأ( + ىنا 

لا مفر مف اليركب مف شعره ككمماتو  وإثبات أنىذا التركيبمف خلبؿ أراد الشاعر 
السارقة التي تجذب كؿ متذكؽ للئبداع، فبمجرد الاقتراب منيا تتحكؿ إلى كقكد يسعر 

لإثبات حضكر الذات، كقد أردفيا بجممتيف مطيتو لذا اتخذ الجممة الاسمية  تذكؽ.مليب ال
 فعميتيف يثيراف حركية استمرار المحاكلة.

 في قصيدة "بائع الكرد الجكاؿ":كما كردت الجممة الاسمية المثبتة البسيطة 
 أنا بائع الوردِ 

 جوّاؿُ كؿ الدروبِ 
 الرقيؽُ الأنيؽُ 

 أنا النرجسيّ الشريدْ 
 أنا بائع الوردِ 

                                                           
 .11، ص محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ1
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 النردِ(لا )لاعبُ 
 شكرا لمحمود درويشَ 

 شكرا كثيرا لسيدةٍ 
 ظيرت فجأةً 

 قرب )بيت القصيدْ(
....... 

 أنا بائع الفؿ، والأقحوافِ 
 صديؽ الزنابؽِ 

 1تاجر ىذي البلبدِ الوحيدْ 
 كرد التشكيؿ النحكم لمجممة الاسمية في ىذا المقطع كما يمي: 

محذكؼ تقديره خبر لمبتدإ )أنا(: مبتدأ، )بائع الكرد(: خبر؛ )جكٌاؿ كؿ الدركب( 
 محذكؼ تقديره )أنا(.خبر لمبتدإ )أنا(؛ )الرقيؽ الأنيؽ(: 
الجممة الاسمية مكررا ضمير الأنا ليظير مدل تعمؽ الذات بنفسيا  يستخدـ الشاعر

كمف أجؿ درأ  الشعكرم كالمادم.تكافؽ الكامف بيف شي باغتراب نفسي، نتيجة اللبمما ي
 ىذه الفجكة يسافر الشاعر باتجاه المادم )بائع الكرد(.

كما أف تكرار ضمير المتكمـ )أنا( )كىك المسند إليو( أدل لمميؿ إلى الذاتية 
ف ليىشٍعيرى الآخرك اللبمتناىية، ليدؿ عمى اتحاد الشاعر بمكضكعو، ىذه الذات التي تبدع 

 بالراحة.
 قصيدة 'قكلي ليا":الشاعر  الاسمية البسيطة المثبتة في قكؿككردتالجممة 

 القصيدة: 
 ، ساذجةُ الحسناءُ  صديقتؾِ  ،ىذي

لا تفيُـ الأمرَ.. أمرَ القتؿ بالصورِ                         
1 

                                                           
 .120، 108، 107محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص، ص  1
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 فكاف التركيب النحكم لمجممة )ىذم صديقتؾ الحسناء..( كما يمي:
( + ؾ خبرصديقة )( + مبني في محؿ رفع مبتدأ ذم )اسـ إشارة+  (الياء حرؼ تنبيو)

 (.خبر( + ساذجة )ثاف مبتدأ( + الحسناء )مضاؼ إليو )ضمير متصؿ
التركيب الاسنادم التأكيد عمى كممة )صديقتؾ( بتكظيفو ىذا أراد الشاعر مف خلبؿ 

الذم خص بو -المعني بالأمرصفة كالبدؿ، كىك تككيد لفظي غايتو إبراز لاسـ الإشارة 
 لب مفر مفيككنيا لا تعي حقيقة سحر الكممة كلا تدرؾ أن ؛السذاجة فيالمتمثمة-الصديقة

 .شعرالالكقكع في شراؾ 
 الجممة الاسمية المثبتة المنسوخة:. 2.1.1

"جممة مف الأفعاؿ الناقصة أو المشبية بالفعؿ، تدخؿ عم  الجممة النكاسخ ىي 
الجممة الاسمية المثبتة ك .2التركيبي"الاسمية فتحدث فييا تغييرا عم  مستوى نظاميا 

الجممة أم أف ؛3الجممة التي تتصدرىا أفعاؿ أو حروؼ مف النواسخ"." ة ىيالمنسكخ
الاسمية المثبتة المنسكخة ىي الجمؿ الاسمية المسبكقة بالأفعاؿ الناقصة أك الحركؼ 

 .، كتركيبيا الأصمي يتككف مف )الناسخ + اسمو + خبره(الناسخة
 قكؿ الشاعر في قصيدة "قكلي لو":كردت في قد ك 

 فإنّي اتصؿْ 
 فاليصطفؿْ 
 بْ أو فاليجرّ 
 ما يشاءُ 

 مف المكائدِ 

                                                                                                                                                                                
 .12ص  مصدر سابؽ، ،محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..1
يٌاه الزماف، تحقيؽ محمد رضكاف الداية، مؤسسة ابف الأحمر أبك 2 الكليد إسماعيؿ، نثير الجماف في شعر مف نظمني كا 

 .237، ص 1976الرسالة، بيركت، 
ابراىيـ ابراىيـ بركات، دلالة التركيب بيف الجممة الاسمية كالجممة الفعمية، مجمة كمية الآداب، جامعة المنصكرة، العدد 3
 .167، ص 1988،  8
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 والمصائدِ 
 1والحيؿْ 

الشعرم يجد أف الشاعر استخدـ أداة التككيد 'إف' )إنٌي  البيتالمتأمؿ في ىذا 
 اتصؿ(، فمف حيث التركيب فإف الجممة الاسمية المؤكدة ىي كالتالي:

 تككيد )إفٌ( + الاسـ )ضمير المتكمـ( + الخبر )جممة فعمية( )اتصؿ(أداة 
كتضغط عمى قمبيا ،حبياحاؿ الحبيبة كىي تدارم  يذا التركيب الاسنادمكيصف

أم أنا مصٌرة  ع الآخر بنسيانيا؛لتقن كمشاعرىا، فاعتمدت المغة التأكيدية )إنٌي اتصؿ(
لب تحاكؿ فسكاء نجحت أك فشمت،  بؾ كبأخبارؾلا اىتـ ك تجاىؾ، كممحٌة عمى مكقفي 

 إغرائي بشعرؾ.
 كما يقكؿ الشاعر في قصيدة "حكار متكتر بيف قمبي كالشاعر في":

 ؾَ ضدّ  لستُ  اأن
 غير أني
 قد تعبتُ 
 مصيبتي أنتَ  وكنتَ 

 دائرة( الجنوفِ  و)محيطَ 
 عم  الدوا ْـ

 تعمؿ بالنصيحةِ  لو كنتَ 
 :بُ ، أنا المجرّ قمتُ  كنتُ 
 ىذا الطريؽِ  فْ مِ  دعؾَ 

 وكف عم  حذرٍ 
 فإنّؾَ 

 1اتجاه الاصطدا ْـي ف
                                                           

 .22-21ص -، صجربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽمحمد 1
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بنية التركيب ،إذ كردتص )كاف(قاي الناستخدـ الشاعر في ىذا المقطع الفعؿ الماض
الناسخ )كاف( + اسميا  ----الجمؿ الاسمية )كنت أنت مصيبتي( النحكم ليذه

( + الخبر )مصيبتي(. ( + التككيد )أنتى )لك كنت تعمؿ  )الضمير المتصؿ: ػػتى
الكاقعة فعمية الجممة التاء اسميا+ال كاف ++  حرؼ امتناع للبمتناع ) -----بالنصيحة(

كجممة ، ()فعؿ مضارع+ الفاعؿ ضمير مستتر+ الجار كالمجركر :في محؿ رفع خبر
التاء اسميا +  )كاف + جممة جكاب الشرط المككنة مف  ----)كنت قمت، أنا المجرب(

+ جممة مقكؿ القكؿ  جممة فعمية 'قمت 'التاء' + الخبر مككنة مف المبتدأ مة الاسمية الالجم
 .(مفعكؿ بو) أنا مجرب مبتدأ كخبر

مى براعة الشاعر في تكظيؼ لغة التضاد كالمفارقة لإجلبء ما يكتنؼ عيذه البنى تدلٌ 
 يالمكقؼ الكجداني أك الفكرم لمشاعر مف متناقضات، حيث ينشأ التقابؿ بيف زمن

الحب  مسمؾنحك الشاعر يقكدى قمبف،كالمكضكعيالذاتي يالماضي كالحاضر كبيف ضمير 
الناصح الأميف يذكر حديث الكعي بينما ، و شتى أنكاع الألـ كالأذلقأذاممٌاكاليكل 
داعيا إيٌاه إلى إعماؿ حتى لا يعيد الكرة، كيحذره ،بتجاربو كما كابده في السابؽ الشاعر
 .ةالجارف العكاطؼكالتبصر كعدـ الانجرار كراء العقؿ 
 الجممة الاسمية المنفية المنسوخة:. 3.1.1

لا تككف الجمؿ منفية بالمعنى المغكم الذم يترتب عميو الخضكع لنظاـ معيف في 
تمؾ الجممة، إلا حيف تككف مصدرة بأداة النفي، ذلؾ أف النفي مف المعاني العامة التي 

ف جميعتصيب الجمؿ ف رتبة أدكات الجمؿ  ، كا  الأدكات تحتفظ برتبة خاصة بالكلبـ، كا 
بف كعرف2أم ليتقدـ عمى ىذه الجمؿ حتى تفيد معانييا الكظيفية. ؛رةجميعا ىي الصدا

                                                                                                                                                                                
 .28، ص محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ1
 .15، ص 1979مصطفى النحاس، أساليب النفي في المغة العربية، الككيت، 2
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 يكوف أف فينبغي لو، إكذاب لأنو الإيجاب؛ حسب عم  النفي أف اعمـ"بقكلو  النفي يعيش
 1إيجاب". والآخر نفي أحدىما أف إلا بينيما، فرؽ لا لفظو وفؽ عم 

 الجممة تتصدرف ،" لات ليس، لف، كلما، لـ إف، ىؿ، ما، لا،: ىي النفي أدكاتك 
 كتسيطرعمى معناىا.  

، كقد كرد الجممة الاسمية المنفية المنسكخة ىي الجممة الاسمية المسبكقة بأداة نفيك 
 ىذا النمط في قكؿ الشاعر مف قصيدتو "أكذب عمي":

 وقمتُ  حدثتيفَ 
 سواهُ  ؿٌ لا رجُ 
 لي ييزَ 

 حاجبٍ  في الوجو شعرةَ 
 أختارُ  لا غيرهُ 

 ف كؿ الرجاؿِ مِ 
 .2صاحباتي غيرةَ  وأثرتُ 

ييز لي في الكجو شعرة  مجممتيف الاسميتيف )لا رجؿ سكاهل كرد التركيب النحكم
منصكب كعلبمة نصبو   اسـ لا النافية لمجنس)'لا' نافية لمجنس، 'رجؿ' ----(حاجب

مرفكع عمى الضمة المقدرة عمى  النافية لمجنس 'سكاه' خبر لا ،آخرهالفتحة الظاىرة عمى 
، كالجممة 'ييز الألؼ منع مف ظيكرىا التعذر، كىك مضاؼ كالياء مضاؼ إليو مجركر

ك)لا  (،لي في الكجو شعرة حاجب' جممة فعمية في محؿ رفع خبر ثاف لػ لا النافية لمجنس
ة لمجنس، 'أختار' فعؿ مضارع مرفكع )'لا ' نافي-----(مف كؿ الرجاؿ غيره أختار

تقديره أنا، 'مف كؿ' جار كمجركر  كعلبمة رفعو الضمة الظاىرة، كالفاعؿ ضمير مستتر
مجركر كعلبمة جره الكسرة  "كؿ اسـ مجركر" كىك مضاؼ، 'الرجاؿ' مضاؼ إليو

                                                           
 .107، ص 8ج  ، 2001عالـ الكتب، بيركت،  ،شرح المفصؿ لمزمخشرمبف يعيش، يعيش بف عمى 1
 149-148ص -، صجربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽمحمد 2
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الظاىرة، كالجممة 'أختار مف كؿ الرجاؿ' جممة فعمية في محؿ نصب اسـ لا النافية 
لمجنس، 'غيره' خبر لا النافية لمجنس مرفكع كعلبمة رفعو الضمة، كىك مضاؼ كالياء 

 .مضاؼ إليو(
في كتصدرت،اشتممتا عمى أداة النفي )لا( قد يجدىماالجممتيف  ىاتيفكالمتأمؿ في 

 المحبكبةاسـ نكرة فأفادت نفي الجنس قصد المبالغة في إظيار عمى الجممة الأكلى 
سحرىا كذىب بعقميا، فرسمت ليا ك ،ىز كيانياالذم  ،ليذا الرجؿعظمة حبيا كعشقيا ل

 حياة بيف أبيات قصائده، كىي لا تتخيؿ امرأة أخرل تنازعيا ممكيا.
 الجممة الفعمية وصورىا:.2.1

 الاسمية، الجممة المعنى بيف في الدقيؽ الفرؽ عمى دؿ مف أكائؿ مف الجرجاني يعد
 كىك الإسناد في ركف أىـ دلالة ملبحظة أساس عمى يقكـ الفرؽ كىذا الفعمية، كالجممة
 في المسند الثبكت، عمى دؿي الاسمية الجممة في المسند أف إلى الفرؽ ىذا كمرد المسند؛
 – كتابو في بدقة الفرؽ ذاى الجرجاني ذكر كقد .كالتجدد الحدث عمى يدؿ الفعمية الجممة

 .-دلائلبلإعجاز
 كتتألؼ مف. 1"التي تبتدئ بفعؿ، ويسند إليو اسـ بالضرورة" الجممة الفعمية ىيف

أف يككف فعلب ماضيا أك  إماكالفعؿ في الجممة "فعؿ + فاعؿ أو فعؿ + نائب فاعؿ"، 
مضارعا غير مبدكء باليمزة أك النكف أك التاء لممخاطب الكاحد أك فعؿ أمر لغير 

 .2سما أك ضميرا أك نائب فاعؿالمخاطب الكاحد، كالفعؿ في ىذه الجممة إما أف يككف ا
 الحدوث، عم  يدؿ فعلب فييا السند يكوف "التي كما يمكف تعريفيا عمى أنيا الجممة

 بالصدارة يتسـ فعؿ إسناد فييا كيتـ ، 3عنو" متأخرا أـ المسند إليو متقدما أكاف سواء

                                                           
 .167ابراىيـ ابراىيـ بركات، مرجع سابؽ، ص 1
صالح بمعيد،  التراكيب النحكية كسياقاتيا المختمفة عند الإماـ عبد القاىر الجرجاني، ديكاف المطبكعات الجامعية، 2

 .111، ص 1994
 .426، ص 2003نظرية النظـ، دار كائؿ، عماف،  سناء حميد البياني، قكاعد النحك العربي في ظؿ3
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 عناصر مف وإلي اؼضين بفضمما التركيب يطكؿ كأحيانا فاعؿ، نائب إلى أك فاعؿ إلى
 .متكممة
 ة:المضارعالجممة الفعمية .1.2.1

 ىي نمط متميز مف أنماط الجممة الفعمية كقد تفرع عنيا ما يأتي:
 ة البسيطة المثبتة:المضارعالجممة الفعمية .1.1.2.1

ذ يمكف أف نفرؽ الإثبات في الجممة الاسمية كالفعمية،  الفرؽ، ىذا عرؼ قد "وا 
 بالفعؿ، كاف إذا وبينو  بالاسـ، كاف إذا الإثبات بيف الفرؽ ر،خبال فروؽ مف يميو فالذي
 أف عم  الاسـ موضوع أف وبيانو، إليو، البلبغة عمـ في الحاجة تمس ؼطيل فرؽ وىو

 فموضوعو الفعؿ وأما شيء، بعد تجدده شيئا يضيقت أف غير مف لمشيء يثبتبو المعن 
في إثبات المسند  أم أف ؛1المثبت بو شيئا بعد شيء" المعن  تجدد يقتضي وأن عم 

يجعؿ السامع يحس بأف المسند إليو يتصؼ بالمسند اتصافا ثابتا، بينما  الجممة الاسمية
 في الجممة الفعمية نجد أف المسند إليو يتصؼ بالمسند  )الفعؿ( اتصافا متجددا.

في قكؿ الشاعر مف قصيدتو "فرساف بدريتاف  ككردت الجممة الفعمية المثبتة البسيطة
 :تتعباف قمب )شفرة الطيب("

 مايما ىُ ، إنّ ف العينيفِ أغم  مِ 
 ما أحميما -يفَ لو تدرِ – سافِ رَ فَ 

 ما، وكمّ ، كظبيتيفِ يلبفِ اتتم
 ام، تيادتا، فتبسّ الرسوؿُ  نظرَ 

 في الوغ  بحُ ضوالخيؿ تؤنس حيف ت
 سمماقمبا أحمديا مُ  وتيزّ 
 ، مثمماليوـ بدرٍ  تافِ مختار 

                                                           
 .174ص  دلائؿ الإعجاز، مصدر سابؽ، ،عبد القاىر الجرجاني1
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 1عمييما مع النبيّ  القتاؿُ  تبَ كُ 
المسند ىك الفعؿ فسنادم كاحد، إيلبف، كظبيتيف( مف مككٌف امة )تتمتتككف جم

بالإضافة إلى ما تعمؽ بيما مف مركبات غير  المضارع )تتمايؿ(، كالفاعؿ )ألؼ المثنى(
 ( )كظبيتيف(.جار كمجركرية )إسناد

لياتيف الفرسيف المشاركتيف في غزكة -الجممة في رسـ صكرة حيكية  أسيمتكقد 
 .الخطاب الشعرم كأخرل فنية ارتقت بجماؿ -بدر

 :المؤكدةالجممة الفعمية المضارعة البسيطة .2.1.2.1
 لإبعاد كتقكيتيا السامع ذىف في معينة فكرة ترسيخ عمى يعمؿ لغكم أسمكب التككيد

زالة شككؾ، مف ذىنو في عمؽ ما   :بقكلو الزمخشرم ياعرف كقد شبيات، مف خالجو ما كا 
ومكنتو  السامع، نفس بو في عمؽ وما التوكيد، قررت فقد كررت إذا أنؾ التوكيد وجدوة"

 بصدده أنت عما ذىابا أو غفمة، توىمت أو خالجتو، ربما شبية وأمطت قمبو، في
 ألا التنبيو؛ حرؼ الشرطية، كأما القسـ، الابتداء، لاـ كلمتككيد أدكات كثيرة: إف، 2فأزلتو".

نما النفي، التككيد، كتكرير كنكف كسكؼ، السيف كقد، ، كأما  كالحركؼ الجحكد، كلاـ ، كا 
 .كمف كما، كأف، إف، الزائدة،

نٌما استخدـ تككيد الفعؿ الماضي،  لـ يستخدـ الشاعر الجمؿ المضارعة إلا قميلب، كا 
 ليذه الجممة: كسنشير إلى أىـ ما كرد مف تأكيدات

  مف قصيدة  استخدـ الشاعر التككيد بلبـ الأمر كذلؾ في قكلوكيد بلبـ الأمر: التك
 :"إليؾ في ليمة القدر"

 .. طيري.. وارتقيفمتغمضي عينيؾِ 
 مثؿ الملبئكة الكراـ، وزقزقي

                                                           
 .6-5ص -محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص1
، 2، 1بيركت، ج   فخر صالح قدارة،  تحقيؽ  الزمخشرم، المفصؿ في عمـ العربية،محمكد بف عمر الخكارزمي  2

 .111، ص 2002
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 بقبضةٍ  شدي عم  القمب الضعيؼِ 
 1الأعنؼِ  الشديدِ  اليزّ  ىي ساعةُ 

الفاعؿ  لاـ الأمر + فعؿ المضارع + ؾ(يتغمضي عينالشاعر في جممة )فمكظٌؼ 
الياء لأنو مثنى كىك  كعلبمة نصبو عيني منصكبالمفعكؿ بو ) )ياء المخاطبة( +

 كاؼ الخطاب مضاؼ إليو.( +مضاؼ
كجاء التككيد ىنا رغبة في ارتقاء الذات نحك عالميا النكراني الذم ينتشميا مف برؾ 

 العفف السفمي.
  عف الطفؿ الذم يسكنني كيسكنيا"يدة في قكؿ الشاعر مف قص كردت:بمقدالتككيد" 

 في عكا
 بظؿ الاحتلبؿْ 

 ولقد كبرتَ 
 لقد كبرتَ كما كبرنا

 في خداع البئرِ 
 ننتظرُ الحباؿْ 
 ولقد تكسّرَ 

 في عيوف الطفؿِ فيؾَ 
 تَوَىُّمي

 وتبخّرَ التمميذُ 
 2وانشطرَ الخياؿْ 

                                                           
 .103محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
 .137محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 2
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استخدـ الشاعر الجممة الفعمية المؤكدة )لقد تكسر(، ليقرر حقيقة ترعرع الطفؿ 
الفمسطيني في ظؿ الاحتلبؿ، كما يشير إلى خيبة أمؿ تيز عكاطؼ الذات، بعد صحكتيا 

 .كالانشطارعمى كضع التشظي 
كلقد تمكف الشاعر مف رسـ تماـ الحدث كصكلا إلى خيبة الرجاء، بصكرة بارعة تنـ 

 ية التجربة ككعي الذات بما تكتب.عف فاعم
غة تأكيدية أخرل تصؼ المدد الزمنية الحياتية يكما تكرار الفعؿ )كبرت(، إلا ص

 ستقرار.افي ظؿ اللب الظركؼ المحمكمة المحيطة بالإنساف التي استيمكتيا
  قكؿ الشاعر كمف أمثمة كقكعو :الابتداءالتككيد بلبـ: 

 ولسوؼ تشيد لي بخيرٍ وردةٌ 
 بنَدَى )شباطَ( عم  النوافذِ اقطرُ            

 ولسوؼ تشيد لي ثيابؾِ كمُّيا
 ولسوؼَ يشيد لي المزاج )اأصفرُ(          

 ولسوؼَ تشيد لي خواتمؾِ التي
 تبق  تشيعُ بأننا )....(، وتثرثرُ           

 ولسوؼ يشيدُ ما بقمبؾ مف دمي
 1والعطرُ في قارورةٍ، والمبْخرُ               

أكد الشاعر خطابو بتكرار أداة التسكيؼ كالاستقباؿ المتصؿ بالفعؿ المضارع في  
، كتبرز ما بيف المحب كمحبو مف تتكزع عمى الفاعؿ لتظير التصاقو بالذاتشبكة فعمية 

 انسجاـ ككفاء كصدؽ.
كيبدك أف صيغة التككيد المتكررة تثبت امتداد الشيادة زمنا بعيدا، مما يشي بثقة 

 التامة في عكاطفو، كضماف عدـ ارتيابيا أك تحكليا.الشاعر 
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 الجممة الفعمية المضارعة المنفية:. 3.1.2.1
 ، كلـ:كرد النفي في الجممة الفعمية المضارعة بعدة أدكات أىميا: لا

  :لى محبطة تسيء الظف بدكلة قصيدة "إ مففي قكؿ الشاعر  ىتجمك النفي بػ لا
 :الكرد"

 لي تسيئيفَ 
 تؤمنيفَ حيف لا 

 الورودَ  بأفّ 
 ىي الماءُ 

 والأكسجيفْ  والخبزُ 
 تسيئيف لي

 عرِ حيف ارسـ بالشّ 
 ورودٍ  قصرَ 

 ولا تفتحيفَ 
 ولا تدخميفَ 
 1ولا تسكنيفْ 

النظاـ التركيبي لمجمؿ المنفية الآتية: )لا تؤمنيف(، )لا تفتحيف(، )لا تدخميف(، )لا 
مرفكع كعلبمة رفعو ثبكت  تككنت مف أداة النفي )لا( + المسند )الفعؿ المضارع ،تسكنيف(

الياء ضمير متصؿ في محؿ رفع لمسند إليو )( + االنكف لأنو مف الأسماء الخمسة
 .(فاعؿ

كقد تكرر النفي في ىذا المقطع الشعرم ليظير مدل الإساءة التي يتعرض ليا 
الذات لكاقع  منفية عمى رفضكعبٌرت الجمؿ ال ،الحب كالشعرالشاعر ممف لا يفقو لغة 

 مادم لا يدرؾ قيمة المعنكيات.
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  :كيرد في قكؿ الشاعر:النفي بػ لـ 
 وردةً  لـ تقرئي مرةً  ؾِ أظنّ 

 للؤخيرِ 
 ولـ تممسي مرةً 
 في معصـ الياسميفْ  نبضة العطرِ 
 فيؿ تعمميفَ 

 في المزىريةِ  زنابؽَ  ثلبثَ  بأفّ 
 1؟حزيفْ  ألؼَ  في اليو ِـ سعدُ تُ 

النظاـ التركيبي الغالب عمى الجمؿ الفعمية المنفية بمـ ىك: أداة النفي )لـ( + الفعؿ 
 ( + متعمقات الجممة.ياء المخاطبةالمضارع + الفاعؿ )

ف في الماضي. أما مف الناحية الدلالية فقد صيغة )لـ يفعؿ( عف نفي الزمتلقد عبر 
الحياة بالكممة لأف رسـ ؛ر عمى أىمية نشر الحب كالأمؿعف إصرار الشاع أسفرت
نبع مف رحـ لـ تمكثو براثف حياة يسكدىا الظمـ كالاستبداد كالقير كالحرماف، ىك حينماي

 طير مف كؿ  الخطايا كالذنكب.كالنقاء كالعكدة إلى البراءة كالتعبير عف الصفاء 
 في قكؿ الشاعر: الجممة المنفية تكردكما 

 يا ليتني كنتُ المعطّرَ.. ليتني
 مرّرتُ كفّي في الحرير الأجمؿِ                       

 ولأفّ ذنبي كالجباؿِ..فإنني
 أدري بأنّؾِ ربّمت لف تقبمي                     

 مَف لـ يوؿّ الوجو نحوؾِ قائما
 في ركعة.. فكأنو لـ يفعؿ                      

 مِف وقتِ إبراىيـ.. تعبد ربما
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 ءةِ والقياِـ الأطوؿِ ذات القرا               
 لـ تسترحْ.. لـ تستندْ في وقفةٍ 

ْـ تعتذر ِ﵀.. لـ تتمممؿِ                         ل
1 

( لـ تسترح، لـ تستند، لـ تعتذر، لـ تتمممؿ) عمية فال لجمؿافي  كالنظاـ التركيبي 
(ل: ىك  .(ي+ الفاعؿ )ضمير مستتر ى+ فعؿ مضارع مجزكـ  ـ )أداة نفي كجزـ

ىذه البنية منظكمة مف الأفعاؿ المضارعة المنفية بأداة نفي، تعيد زمنيا إلى تحكم 
، لترسـ لكحة تشخيصية تنفي (/ لف تقبميالماضي )لـ(، أك بأخرل تصمو بالمستقبؿ )لف

 أسمى مكانةعف المكاف التياكف أك التراجع أك التفريط، كبالتالي يصبح المكاف المقدس 
 لمقصر في عبادتو.الإنساف الحامؿ لخطيئتو كامن

 الجممة الفعمية الماضية:.2.2.1
مثبتة بسيطة بنكعييا: عمية الماضية الجممة الف كسيتـ التركيز في دراسة

 :منفيةكبسيطة
 : المثبتة الجممة الفعمية الماضية البسيطة. 1.2.2.1

في  النفي، كقد تحققت ىذه الصكرىي نكع مف الجمؿ المجردة مف أداة التككيد ك 
عديدة ككصؼ الجماؿ، كالغركر، كالسمطة، كالبحث عف مكاضع النماذج القادمةلتغطي

 .الذات
 :يقكؿ الشاعرإذ 

 حاولتُ فيَـ الشمعِ.. قالتْ شمعةٌ:
 باسـ النبيّ، بدوف نار أوقدُ         

 حاولتُ فيَـ الماءِ.. قالت قطرةٌ 
 حبّا أسيؿُ.. ودىشةً أتجمّدُ              
 الضوءِ، قالت نجمةُ:حاولتُ فيَـ 
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 أَصْؿُ السنا.. نبعُ الضياءِ.. الفرقدُ        
 الحب فينا نحوهُ  حاولتُ في ًـ

 1دٌ الأمر صعبٌ، غامضٌ، ومعقّ         
تعددت الجمؿ الفعمية بفعميا الماضي المسند لتاء الفاعؿ المتحركة، لتكتب عديد  

)شمع  الكامف في المكجكداتالمحاكلات التي قامت بيا الذات، مف أجؿ فيـ حب الرسكؿ 
 ايكقد مف غير نار، كضكء ىك أصؿ السنا، كنبع الضياء كالفرقد، كماء يسيؿ حب

 كيتجمد(، كتؤكؿ ىذه المحاكلات إلى الفشؿ لأف حب الرسكؿ غامض كمعقد.
 ":؟الزر الأحمرذا كيقكؿ أيضا في قصيدة "ممف كقع ى

 كالنارِ  ثوب أحمرٍ  ف زرّ مِ 
 الأزرارِ نا.. مف حكايتُ  بدأتْ 

 مق  عم  جنب الطريؽ رأيتوُ مُ 
 .. في آذارِ أنا لست أنس  الشيرَ 

 رت، أخذتوُ الناس، سِ  مف دوف كؿّ 
 ماذا سأفعؿ؟ ىذه أقداري                    

 كتو بأصابعي.. ومسحتوُ لّ د
 2مُغرةِ الأمطارِ  مما بو مف                      

نظاميا التركيبي عمى الشكؿ الآتي: فعؿ حظ أف الجمؿ الفعمية الماضية حافظت في نم
 ماضي + فاعؿ ظاىر أك مستتر + متممات الجممة.

شبكة مف الجمؿ الفعمية بفعميا الماضي ليسترجع لنا قصة ىذه الستخدـ الشاعر اك 
 كالمؤمف برحمتو المرىقة. الخطيئة التي كانت قدرا عمى الإنساف الحامؿ لثقؿ الأمانة
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د الحدث كتناميو بشكؿ تصاعدم عبر تقنية كتسيـ أفعاؿ الماضي في سر 
 الاسترجاع الزمني كقكفا عمى قراءة جديدة لمحدث الذم تـ كقكعو.

 الجممة الفعمية الماضية المنفية:.2.2.2.1
 كرد النفي في قصيدة "جميمة فكؽ العادة" في قكؿ الشاعر:

 ميفوؽ تحمّ  ىذا الحسفِ  جرعاتُ 
 يرِ بلمجماؿ الم أصمدُ  ما عدتُ            

 ، عواصؼٌ الرىيبُ  حُ الوقِ  غرورؾِ و 
 تجتاحني كالصرصرِ  مجنونةٌ             

............... 
 مضي جممةٌ كيؼ أُ  أعرؼُ  ما عدتُ 
 بدفترِ  ، جاءت إليّ لجميمةٍ 
 فٍ دلشا دسُّ أفيـ ما يُ  ما عدتُ 

 ف نجرسات الموت بيف الأسطرِ مِ           
 في القصيدة قمبيا أشعؿُ  ما عدتُ 

 1ييا مف بنصر في كفّ  ف بصمةٍ مِ            
تمثؿ النظاـ التركيبي لمجمؿ الماضية المنفية في النمكذج السابؽ كما يمي: أداة 

( + تاء الفاعؿ+ المسند إليو )فاعؿ(  الماضي )عدت(الفعؿ  النفي )ما( + المسند 
 متممات الجممة.

، كأردؼ إلييا جممة مف الأفعاؿ استخدـ الشاعر متكالية مف أفعاؿ الماضي المنفية
كسمبيتو، التي تفصح المضارعة )أصمد، أعرؼ، أفيـ، أشعؿ(، ليشي باستمرارية النفي 
 عف عجز الذات كأزمتيا النفسية إثر تراجع كىجيا الكتابي المألكؼ.
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 الجممة الشرطية وصورىا: .2
 سببا الأكلى تككف ما غالبا كحدتيف إسناديتيف تعميؽ عمىـ يقك  لغكم أسمكب الشرط

 عمييما مقدما جكابا، كالثانية شرطا الأكلى تسمى بحيث بينيما؛ فصؿيمكف ال كلا لمثانية،
 تربط بينيما. شرط أداة
 أدوات الشرط الجازمة:. 1.2

بالفاء أك إذا الفجائية، كما يؤكده الجممة الشرطية الجازمةبجممة جكاب الشرط  تقترف
""وىي الواقعة بعد الفاء، ابف ىشاـ:   1.أو إذا الفجائية جوابا لشرط جازـ

ذٍ  ،عكامؿ الجزـ إما حرفا )إًفٍ تككف ك  فٍ، كما، كأمٌ، كميما(، أك  كا  ما(، أك اسما )مى
 2اف، كحيثما(.ظرفا )أيف، كمتى، كأيٌ 

 الشرطية: أنماط إفْ . 1.1.2
كنكرد 3تفيد )إف( الشؾ في حدكث الفعؿ، لذلؾ فيي تستعمؿ في زمف المستقبؿ.

 تي:ما يأأىميا في 
أداة شرط )إفٌ( + عبارة الشرط/ فعميا ماضي + عبارة الجكاب/ فعميا  النمط الأوؿ:

 ماضي. كنجدىا في قكؿ الشاعر في قصيدة "محنة الحميراء حية كميتة":
 حزنيا سوؼ تحمؿُ  ظيرٍ  فبأيّ 

 ؟ؽُ ؽ  ترتِ تْ فَ  ، وأيَّ ىنا الكبيرَ 
 عاشت عم  جوع السياـ لمحميا

 ؽُ يخرِ  إف غاص في أضلبعيا ما
 ت عم  أسنانيا وتوجعتْ عض

 4.. لا تنطؽُ تْ أر امىا.. ميفي سرّ 
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تككف النظاـ التركيبي لمجممة )إف غاص في أضلبعيا ما يخرؽ عضٌت عمى 
)غاص(، كجاء  ماض ( الشرطية جازمة كفعؿ الشرط فعؿه إفٍ أسنانيا كتكجعت( مف: )

في  فاالشرط كالجكاب متماثمت اكىك الفعؿ )عضٌت(، كعبارات ماض جكاب الشرط فعلب
قائمة عمى  يمافييكأما العلبقة بين ،(عمى الكقكع كالحصكؿ قطعادلالة )الماضي الزمف

ئشة )رضي عف الشرط كمترتب عميو. فصبر كحمـ عا ناتجالارتباط السببي، لأف الجكاب 
المؤمنة المرأة تجريح، فيي غدر المنافقيف ميما بمغ منيـ مف ك  لا﵀ عنيا( عظيـ عمى أذ

 في سرىا. المكنكفمتمسكة بعركة ا﵀ تشكك إليو بثيا كحزنيا ال
الشاعر ىذا الشرط بشرط ثاف )ميما رأت... لا تنطؽ( لتعميـ الشرط  ؼدلذلؾ أر 

الذم يقع عمى كؿ شيء دلالة عمى قبح الجرـ المقترؼ مف قبؿ أىؿ الزكر، كتحقيقا لما 
 تتمسؾ بو ىذه السيدة الطاىرة مف إيماف با﵀.

ميا ( + عبارة الشرط/فعؿ ماضي + عبارة الجكاب/ فعأداة الشرط )إفٍ  النمط الثاني:
 مضارع.

 قصيدة "سقكط": فيكتجمي في قكؿ الشاعر 
 ولا ىوى ، لا جماؿَ عندؾَ  لا شعرَ 

 مف قمبيا تيواكا ةٌ لا حرّ  
 يا بحيّ  تَ رْ إف مرَ  كحؿٍ  لا ذاتَ 
 اكاا تفتح الشبّ كفّ  ستمدّ 

 استكوف وحدؾ في الزوايا بارد
 1يا شكواكاتبثّ  بيف الكؤوسِ  

إف مررت بحيييا ستمد كفيا تفتح )الشرطيةالنظاـ التركيبي لمجممة ى الشاعر بن
ىك الفعؿ )مررت(،  رطية الجازمة كفعؿ الشرط فعؿ ماض( الشكما يمي: )إفٍ الشباكا(

كقد دلت ،ايزمن يفمختمف كجكابوالشرط  ؿكفعكجاء جكاب الشرط فعلب مضارعا )ستمد(، 
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يجد مف يمتفت فعمو لا فكؿ إنساف حاقد مؤذ ب ،كالتحقؽالجممة الشرطية عمى الكقكع ىذه 
 .افعؿ الجكاب مضارعن كالثاني  كافؽ طينتو.يإليو إلا من

( + عبارة الشرط/ فعميا فعؿ ماضي ناقص + عبارة أداة الشرط )إفٍ  النمط الثالث:
 الجكاب/ فعميا أمر.

 قصيدة "آخر":في ككردت في قكؿ الشاعر 
 قؿ لوُ  كنفسؾَ  تعرفوُ  إف كنتَ 

 بيا يا ويموُ ف حُ مِ  يا ويموَ                       
 نصحتوُ  لو جاء يسألني لكنتُ 

 بمقمتييا قبموُ  تنتُ فأنا فُ 
 مغرورةٌ  يقوؿ لي: )ىي ميرةٌ س

 1. أعذر جيموُ (.بالترويضِ  ستميفُ 
ؾ قؿ لو يا كيمو مف حبيا يا كيمو( سلجممة الشرطية )إف كنت تعرفو كنفب نظاـ اتركٌ 

، 'التاء' ضمير ناقص فعؿ ماض فعؿ الشرط'كف' مة ( الشرطية جاز )إفٍ  مف أداة الشرط
متصؿ في محؿ رفع اسـ كف، 'تعرفو' فعؿ + فاعؿ + مفعكؿ بو، 'كنفسؾ' جار كمجركر 

في محؿ نصب خبر كف، 'قؿ لو' جكاب الشرط كالجممة )تعرفو كنفسؾ( كىك مضاؼ، 
، 'يا' حرؼ نداء  كالياء ضمير متصؿ في محؿ جر مضاؼ إليو، فعؿ أمر مجزكـ
متعجب بو منصكب كعلبمة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره كىك دل كتعجب، 'كيمو' منا

'يا كيمو' مكرر لتككيد التعجب، مضاؼ، كالياء ضمير متصؿ في محؿ جر مضاؼ إليو، 
'مف حبيا' جار كمجركر كىك مضاؼ، كالياء ضمير متصؿ في محؿ جر مضاؼ إليو/ 

، مما فاالشرط كالجكاب مختمفت ااء الجكاب فعؿ أمر )قؿ(، كعباراتكجشبو جممة مقدـ.
 .تصدر الألـالحب التي ستؤكؿ إلى الفشؿ كس شي بمصير علبقةي
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كيردؼ الشاعر ىذه الجممة الشرطية بأخرل )لك سألني لكنت نصحتو( ليظير 
 مغامرة المحبيف بعزكفيـ حتى عف السؤاؿ.

 ( الشرطية:فْ أنماط )مَ . 2.1.2
 صكرىا كما يأتي:كجاءت أىـ . 1)مف( ىي كناية عف العاقميف

أداة الشرط )مف( + عبارة الشرط/جممة مضارعة + عبارة الجكاب/ جممة  الصورة الأول :
 مضارعة.

 في قصية "نشمية مف بغداد":كنجد ىذه الصكرة في قكؿ الشاعر 
 عارفا والطفؿ يولد في الرصافةِ 

 .. كالشيطافِ أىؿ الحبّ  بعمو ِـ            
 عاشؽ مف نظرةٍ  والمرء يصبحُ 
 ة العيني في النسوافِ مف قوّ              

 يشوي لحموَ  الشاىيفَ  مف يجيؿُ 
 2ويدرّب الأعم  عم  الألوافِ               

تككٌف النظاـ التركيبي لمجممة الشرطية )مف يجيؿ الشاىيف يشكم لحمو كيدرٌب 
مجزكـ كعلبمة  عبارة الشرط فعميا مضارع، (فٍ الشرط )مى  اسـالأعمى عمى الألكاف( مف: 

شرط فعميا كجكاب ال ،)يجيؿ( جزمو السككف المقدر عمى آخره بسبب التقاء الساكنيف
المضارع،  ةلأف كمييما بصيغ ؛فاالشرط كالجكاب مختمفت امضارع )يدرٌب(، كعبارت

 كالعلبقة بينيما قائمة عمى الارتباط السببي. 
جممة الشرط فعؿ ماضي + تاء التأنيث + مفعكؿ ( + فٍ أداة الشرط )مى الصورة الثانية: 

 .كىي شبو جممة مقدـ (فعؿ + فاعؿ + مفعكؿ بو)بو+ جار كمجركر + جممة معطكفة 
 ما في قكؿ الشاعر قصيدة "رسالة مقايضة ماكرة":ك

                                                           
 .291ص مرجع سابؽ،  ميدم المخزكمي، 1
 .45محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص 2



 "محمد جربىعة"لفصل الأول: البناء اللّغىي في شعر ا
 

23 
 

 و في شعرهِ أنكر أنّ  أنا لستُ 
  ُـفر بالزىور وي بحُ ،ويذجفّّ                 

 لوُ  عينيف في بيتٍ  رتْ ف مرّ مَ 
 1غر ُـواف تُ في ثَ  ،متوُ وتأمّ 

كرد اختلبؼ في عبارتي الشرط لمجممة الشرطية )مف مررت عينيف في بيت لو 
(، لأف الأكلى جاءت بصيغة الماضي كالثانية بصيغة المضارع /كتأممتو ، في ثكاف تغرـ

قراءة  إذ يحدث الإغراء كالتأثر بمجردلكف العلبقة بينيما تبقى قائمة عمى الارتباط السببي.
 نص الشاعر، فكؿ متأمؿ لو يدركو الحب كالأمؿ.

كلا شؾ أف ثمة مبالغة في ىذه الصيغة الشرطية التي تصؼ سرعة الاستجابة 
 كالتأثر كتحقؽ قكة الكممة التي تبكح بتعالي الشاعر كاعتزازه بنفسو.

 أنماط )ميما( الشرطية:. 3.1.2
 كرد منيا ما يمي:
كما يمي: ميما + عبارة الشرط/جممة فعمية + عبارة كتككف صكرتيا الصورة الأول :

 الجكاب/جممة فعمية.
 كردت في قكؿ الشاعر في قصيدة "إليؾ في ليمة القدر":

 ، كيؼ أقوليا؟القدرِ  ىي ليمةٌ 
 مف كلبـ فمف أفي  ميما حشدتُ 

 شرفيةٌ  وشيادةٌ  ىي لوحةٌ 
 2فمتتشرفي ،لأىؿ ا﵀ تاجٌ 

الشرطية )ميما حشدت مف كلبـ فمف أفي( في ما كتمثؿ النظاـ التركيبي لمجممة 
، (حشدت+ تاء الفاعؿ المتحركة) يمي: أداة الشرط )ميما( تلبىا فعؿ الشرط فعؿ ماضي
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الشرط  اصبة الفعؿ المضارع )أفي(، كعبارتكلف نا كجكاب الشرط جممة فعمية مقترنة بالفاء
ى ماضية كالثانية مضارعة، نت الأكلفكا ،ف مف حيث نكع الجممة الفعميةاالجكاب مختمفتك 

لأف عظـ  ليمة القدر لا يمكف حصره  ؛كالعلبقة بينيما قائمة عمى الارتباط التصاعدم
مف ألؼ ليمة،  افجعميا خيرن  ،ميزىا ا﵀ سبحانو ،فيي راقية كعالية المنزلة ،بكممات

 .إدراكياتشرؼ بسمك مؤمنأف يكؿ يحاكلك 
 عبارة الجكاب/جممة فعمية + ميما + عبارة الشرط/جممة اسمية. الصورة الثانية:

 :حينقاؿكتجمت في قصيدة "غزالة" 
 رآني في السلبح فماؿ نحوي

 ُـ تعشؽُ مف يصيدُ آكذا الأر                  
 خطيرةٌ  ليا جيدٌ إذا التفتتْ 

 جيدُ  ف في الغزلافِ سْ ونصؼ الحُ 
 وتجرح حيف تنظرُ دوف قصدٍ 

 1يدُ حب أو يوميما المرءُ ييرُ               
حظ في الجممة الشرطية )كميما المرء ييرب أك يجيد( تقدـ عبارة الشرط التي أتت نم

ثـ عبارة  ،جممة فعمية، كفعؿ الجكاب فعؿ مضارع )تجرح(، ثـ تأتي أداة الشرط )ميما(
ف فجممة االشرط كالجكاب مختمفت اك يجيد( كىي جممة اسمية، كعبارتالشرط )المرء ييرب أ

 .الشرط اسمية كجكاب الشرط جممة فعمية، كالعلبقة بينيما قائمة عمى الارتباط التنازلي
 كقكع الانجذاب كالتجاكب.كحتمية ستجابة سرعة الاعف  لتعبر

 ما يستخدـ أداة الشرط )ميما( في دكاكينو المدركسة. إف الشاعر قميلبفكبشكؿ عاـ 
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 الشرط غير الجازمة:أدوات . 2.2
 : لك، لكلا، لكما، كمما، إذا، لما، أما.فيأدكات الشرط غير الجازمة تتمثؿ 
 كامتناع الفعؿ، حدكث ـعد عمى لمدلالة اضي؛مال الزمف في ،لك"" الأداة تستعمؿ

 كقد كردت لك الشرطية غير الجازمة في عدة أنماط أىميا: 1.كقكعو
 + عبارة الجكاب/فعميا ماضي. جممة اسميةعبارة الشرط/+ أداة الشرط )لك(  النمط الأوؿ:

 كما في قكؿ الشاعر مف قصيدة "قكلي ليا":
 أنا أؤكد لو أني أقوؿ ليا
 2في أثري قت الصحراءَ بيتا، لمزّ                        

تككف النظاـ النحكم لمجممة الشرطية غير الجازمة )لك أنني أقكؿ ليا بيتا، لمزقت 
الصحراء في ثكاني( مف: )لك( حرؼ شرط غير جازـ مبني عمى السككف لا محؿ لو مف 

مبني عمى الإعراب + )أنني( أف حرؼ مصدرم شبو بالفعؿ، كالياء ضمير متصؿ 
الضمة ضارع مرفكع كعلبمة رفعو السككف في محؿ نصب اسـ أف + )أقكؿ( فعؿ م

الظاىرة عمى أخره، كالفاعؿ ضمير مستتر كجكبا تقديره أنا + )ليا( جار كمجركر، 
 ف.أكالجممة الفعمية )أقكؿ ليا( في محؿ رفع خبر 

جممة اسمية مككنة مف الشرط )أقكؿ( جممة )لك( أداة لمشرط تفيد الامتناع، ك  جاءت
ىك  ، كالفعؿ )لمزقت(أف جممة فعمية فعميا مضارع الياء الضمير المتصؿ اسـ أف، كخبر

التي تفيد امتناع  (لك)باللبـ. كاستخدـ الشاعر  امقترن يناماض فعؿ جكاب الشرط كجاء فعلبن 
، كاحد شعر بيت لمحبكبتوؿ لـ يقلأنو ؛مزؽ الصحراءتلـ لككنياالجكاب لامتناع الشرط، 

كالثانية جممة اسمية كلى جاءت ككف الأ؛لف مف حيث البناءاب مختمفتالشرط كالجكا اكعبارت
 .جممة فعمية بفعؿ ماضو 
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جممة + عبارة الجكاب/جممة منسكخةأداة الشرط )لك( + عبارة الشرط/ النمط الثاني: 
 .منسكخة

 قصيدة "حكار متكتر بيف قمبي كالشاعر في":كتجمت في 
 تعمؿ بالنصيحةِ  لو كنتَ 

 بُ:قمتُ، أنا المجرّ  كنتَ 
 ىذا الطريؽِ  فْ مِ  دعؾَ 

 1وكف عم  حذرٍ 
كجاء التركيب النحكم لمجممة الشرطية )لك كنت تعمؿ بالنصيحة كنت قمت، أف 

، )كنت( فعؿ ناسخ، فعؿ ماضو المجرب( كما يمي: )لك( حرؼ شرط غي ناقص  ر جازـ
مبني عمى السككف لاتصالو بالتاء، كالتاء اسمو، )تعمؿ( فعؿ الشرط فعؿ مضارع كالفاعؿ 
ضمير مستتر تقديره أنت، كالجممة الفعمية )بالنصيحة تعمؿ( جار كمجركر في محؿ 

مبني عمى السككف لاتصالو بتاء  بر كاف، )قمت( فعؿ جكاب الشرط، فعؿ ماضنصب خ
مير متصؿ في محؿ رفع فاعؿ، كالجممة الفعمية في محؿ الفاعؿ المتحركة، كالتاء ض

 نصب خبر كاف، )أنا المجرب( مبتدأ ك خبر.
في ىذا النمكذج نجد أف )لك( دلت عمى امتناع الجكاب لامتناع الشرط، فمـ تكف 

تيف جممالشرط  او ما كاف ليعمؿ بيا، كجاءت عبارتلأن ؛النصيحة قد قدمت
 مختمؼكالجكاب ، كالثاني ماضو 'قمت'(، 'مضارع 'تعمؿ كؿف )الأ،فعلبىما مختمفافعميتيف

 ناقص(. فعؿ ماضو مف حيث نكع الفعؿ )
+ عبارة الجكاب/جممة  فعمية مقدمة أداة الشرط )لك( + عبارة الشرط/جممة النمط الثالث:

 اسمية.
 :في قكؿ الشاعر في قصيدة "نسياف" كما
 شيرا.. قد يعيد حسابوُ  نسيوِ اِ 
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 1((ما أقساني)) -في السرّ  لوْ  -ويقوؿ         
كتشكؿ التركيب النحكم لمجممة الشرطية )كيقكؿ: لك في السر ما أقساني( كما يمي: 
)يكؽ( فعؿ مضارع مرفكع كعلبمة رفعو الضمة الظاىرة، كالفاعؿ ضمير مستتر تقديره 
ىك( + )لك( أداة شرط غير جازمة + )في السر( شبو جممة + ما أداة تعجبية نكرة في 

مبني عمى الفتح، كالفاعؿ  التعجب لإنشاءرفع مبتدأ + )أقساني( فعؿ ماضو جامد  محؿ
ضمير مستتر تقديره أنا، كالياء ضمير متصؿ في محؿ نصب مفعكؿ بو، كالجممة الفعمية 

 في محؿ رفع خبر.
شبو جممة  بفعميا المقدـ )يقكؿ( + الشرطتاداة الشرط )لك( الامتناع، كعبار أفادت أ

، إشارة إلى أف امتناع النفس عف محاسبة جممة اسمية )ما أقساني(ي)في السر( كجكاب
ذاتيا يمنعيا مف التراجع أك الاعتراؼ بالخطأ. كما أف ترؾ الفرصة للآخر عمٌو يراجع أمره 

ف امتنعت محاسبة النفس تمتنع عكدتيا عكيعكد الكصؿ مف جد  ف فعميا.يد، كا 
لأف منح الفرصة للآخريف مف  ؛اتخاذ القرار أمر بعيد عف الحكمة التسرع فيكبالتاليف

.  نبؿ الكرـ
 الجممة الطمبية: .3

، كيككف 2ما يستدعي مطموبا غير حاصؿ وقت الطمب"ىك "الطمبي  الأسمكب
 بخمسة أنكاع ىي: الأمر، كالنيي، كالاستفياـ، كالتمني، كالنداء.

 :بالأنكاع الآتيةلجممة الطمبية كقد كردت ا
 :الاستفياميةالجممة . 1.3

الاستفياـ أسمكب لغكم، يستخدـ لطمب الفيـ، كيتميز عف غيره مف الأساليب 
طمب وليس الطمبية تصدر الجممة بكاسطة أدكات الاستفياـ. كعرٌفو السكاكي عمى أنو "
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بخفي أف الطمب إنما يكوف بما ييمّؾ، ويعنيؾ شأنو لا لما وجوده، وعدمو عندؾ 
مو النحاة إلى استفياـ عف نسبة المسند إلى المسند إليو أك الاستفياـ عف كقسٌ  1.بمنزلة"

 2المفرد؛ إذ تككف النسبة محققة الكقكع فيختص الاستفياـ بالمفرد المتقدـ.
  :"ّمحنة الحميراء حية كميتة":شاعر في قصيدتوكما في قكؿ الالأداة "أي" 
 أت في قمبياويا ما خبّ  تعبتْ 

 ىؽُ ر ويوالحزف يفتؾ بالقموب 
 يكوف في مقدورىا  النساءِ  أيّ 

 ؟ؽُ وقمبيا يتشقّ  أف لا تئفَّ 
  ُـعمييا في الحياة سيامُي رتْ كثُ 
 ؽُ.رفَ سّ بجرحيا أو يَ ف يحُ مَ  لا

 لو يكوف حديدةٌ  بُ تعَ والقمب يَ 
 ؽُ ويُطرَ  ييبِ في الم  يُحم إف عاشَ 

 حزنيا فبأيّ ظيرٍ سوؼ تحمؿُ 
 3؟ؽُ ترتِ  ؽتْ فَ  ، وأيَّ ىذا الكبيرَ 
أم مف إفؾ كزكر، متسائلب حسرتو كتأثره حكؿ ما لحؽ السيدة عائشة الشاعر يبدم 

مف مكف أف تتحمؿ ما تحممتو سيدتنا عائشة )رضي ا﵀ عنيا( التي نيش لحميا يالنساء 
 .المريضة ةحتى عرض سيد الخمؽ تـ المساس بو كطالتو الألسنة الحاقدف،قبؿ المنافقيف
 نفسو الأداة )أمٌ( دلالة عمى حجـ التأثر كالحيرة في الكقتالشاعر بكثرة كظٌؼ كقد 

فالاستفياـ ىنا حقؽ حيرة الذات كقمقيا مف فعؿ أصحاب الكفر . جنس ىذا البشرمف 
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قيمة الصبر كالقكة الكاجب عمى المرء التحمي بيما لمكاجية كالبيتاف، كما أسيـ في بياف 
 .الحياة
 :"الجرجاني بالاستفياـ مف خلبؿ اليمزة أكثر دكف ىتـ عبد القاىر ا الأداة "اليمزة

"يجوز  غيرىا مف أدكات الاستفياـ، كجعميا الأساس في دراستو، ككنيا تتميز بأنو
حذفيا، وأنو ترد لطمب التصور، وأنيا تدؿ عم  الإثبات والنفي، وتحتؿ الصدارة، 

قصيدة  مفكما في قكؿ الشاعر 1كما أنيا لا تكوف بعد أـ التي للئضراب".
 "تخيلبت":
 رجاءً  انسيْ تقوؿ صديقتي: 

 يأتي البديؿُ  فبعد محمدٍ 
 ىا، أقوؿ ليا: محاؿٌ فأنيرُ 

 حبيبُ القمب ليس لو مثيؿُ                       
 قُمريّ رىيب سحرَ  أأترؾُ 

 2اليديؿُ؟ فتنتوؿ، جْ ز ال جميؿِ                     
حبيب ا﵀ محمد )صمى ا﵀ حسف الخمؽ مدح أكظٌؼ الشاعر الاستفياـ بغرض 

 عميو كسمـ(.
 " قصيدة "شاعر جكاؿ يبيع الزىر في  مفما في قكؿ الشاعر ك":  لماذاالأداة

 بكادم الممح":
 رجاءً  فقط، طمئنيني عميؾِ 

 انتقادي رَّ دعي عنؾِ لومي، ومُ          
 ؟ )فلب حوؿ إلا...(لماذا العنادُ 

 1؟وقت العنادِ  أىذا برأيؾِ                   
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مندىشا مف عنادىا، كثرة انتقادىا لي فالحبيبة ع ىذيف البيتيفيعاتب الشاعر في 
حيرة الذات كرغبتيا في جسد كالعتاب، كقد  اف الاستفياـ ىنا بغرض الاستغرابفك

 الاطمئناف عمى المحبكب.
   :"قصيدة "آخر" مفما في قكؿ الشاعر كالأداة "ما: 

 مغرورةٌ  ميرةٌ  ىيسيقوؿ لي: )
 (.. أعذر جيموُ بالترويضِ  ستميفُ 

 .. فما الذيلا تشبو الخيؿُ النساءَ 
 2؟شخصا مثموُ  أدرى بذاؾ الفرؽِ 

لكصكؿ إلى النساء كبكيفية ابالاستفياـ ىنا بغرض نفي الدراية استخداـ الشاعر 
 فرؽ بيف جمكح المرأة كجمكع الخيؿ.، لا يقمبيف مف طرؼ رجؿ غريب عف أرض النساء

 :"قصيدة "عف  مفقكؿ الشاعر في  الاستفياـ معنى الأمرتضمف الأداة "ماذا
 متيمة تجمع أدلة الإثبات":

 ؟رسالةً  لو كتبتَ  ماذا ستخسرُ 
 ابذاك يفّ فمربما أقنعتُ 
 ىنا سوى مكالمةٍ  أنا لا أريدُ 

 3اىناكَ  تقضي عم  إرجافيفّ 
تستخدميا حث الشاعر عمى كتابة رسالة استنكاريا غايتو فالاستفياـ الكارد ىنا جاء 

 .عمى أمؿ تصديقياالآخريف حبيبتيلئقناع 
 قصيدة "الدخكؿ المدرسي لشاعر ينسى سنو دائما"  مفالشاعر  كرد فيقكؿ كما

 حقيبتي  لو حممتُ  ماذا سيحدثُ 

                                                                                                                                                                                
 .32مصدر سابؽ، ص  ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟،محمد جربكعة، ديكاف: 1
 .5محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 2
 .89محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 3
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 1؟مدرستي .. عميّ المئزرُ  وقصدتُ            
أف ينفي صفة كبر  مف خلبلو يحاكؿ الشاعر اإنكاري ىذا البيتجاء الاستفياـ في 

 لا زاؿ يخالجوك ،ماضي المدرسة إلى حنيفلذةال لا زالت تغمره ،ركحيصغير النلأ ؛لسفا
 .عبير الزمف الطفكلي

 :"ذات القصيدة: مففي قكؿ الشاعر كرد الأداة "ىؿ 
 بحجةٍ  ىؿ سوؼ يمنعني المديرُ 

 2؟..سوؼ طبعا أنكرُ أني كبيرٌ 
 ، فيكبمختمؼ أنماطو الإنكارم الشاعر في ىذه القصيدة مف الاستفياـأكثر 

كىي مرحمة الدراسة التي  ،فترة الطفكلةمقما أراد البكح بو مف حنيف كاشتياالمناسب لتكصيؿ 
 براءة كصفاء السريرة.مرحمةلمأحمى كأمتع  تعد

 :"استخدـ الشاعر أداة الاستفياـ )مف( بغرض التعجيز في قكلو:الأداة "مف 
 قمبي رائعا مف يا ترى سيعيدُ 

 ؟مسيات بجدوؿِ الأكنشيد ماءِ            
 مَف بعد شعري الكارثيّ عزيزتي

 سيموّفُ المنقوشَ فوؽَ المخمؿِ؟              
 يا ترى  ف بعد أبياتي الرىيبةِ مَ 

 خصر الباف كي تتدلمي؟ سيمؼّ 
.............. 

 عباءةٌ  رّ ما تسِ  مف سوؼ يفي ُـ 
 3؟بالصندؿِ خر مجنونة المب                    

                                                           
 .6محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 1
 .6، ص المصدر نفسو2
 .65، 64، ص مصدر سابؽ، ص ،!!ثـ سكتمحمد جربكعة، ديكاف: 3
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زكاء رائحتيا يحاكؿ الشاعر إبراز قدر  تو عمى كسب قمب حبيبتو كتمكيف حياتيا كا 
 بشتى أنكاع الزىكر.

 كما استخدـ الشاعر أدكاة الاستفياـ )مف( في قكلو:
ّـ القرى( كؿ فؤادِ   ومَف ذوّب في  )أ

 في صدور الأتقياءْ.
 مَف ىدى الممْسات في الأيدي إذا حَجَّتْ 

 حجِْـ وجوِ المرءِ صخْرالِما في 
 لونُوُ المسكيُّ يَسبي
 يدىش الحُجّاجَ؟؟

 1مكسُوِّا ضياءْ؟
دير كؿ شيء، تتكالى الجمؿ الاستفيامية في القصيدة لتبرز أمر ا﵀ كحكمتو في تق

التدبر في عظمة الخالؽ الرازؽ، ثـ التقرب إليو لنيؿ رضاه كالسير كتقترح عمى كؿ جاحد 
 ه.اعمى ىد

صيغة تنبييية لافتة تستدعي اىتماـ المخاطب بالخطاب الممقى  الاستفياـ إلاكما 
 إليو.

العديد مف أدكات كما جمع قكؿ الشاعر في قصيدة "تغيير جذرم غير سياسي"، 
 الاستفياـ:

 ألـ تتعبي مف جنونؾِ دىرا؟
 أنا قد تعبتُ برغـ اصطباري

 لماذا تسمّيفَ حربؾِ حبا
 وفي كؿ يو ِـ
 ما قد تبقّ  تقوليفَ ننقذُ 

                                                           
 .22، ص لمٌكح، مصدر سابؽمحمد جربكعة، ديكاف: ا1
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 ببعض الحوارِ؟
 ونحف وصمنا ىنا لمجدارِ 

 فأي حوارِ؟
 تريدي ماذا؟

...... 
 تريديف ماذا؟

 أنا لا أريد سوى بعض وقتي
 1وبعض ىدوئي

استفيامية عدة منكعا في أدكات الاستفياـ )ألـ، لماذا، أم،  استخدـ الشاعر جملب 
ماذا(، مشيرا إلى قمؽ نفسي يشي بعجمة الذات المرىقة مع دعاة الحكار كالشعارات 

 المضيئة.
ف الشاعر 'محمد جربكعة' استخدـ الجممة الاستفيامية بمختمؼ لإعمكما يمكف القك ك 

 .كالتنبيو كالنصح كالقمؽ كالتيكـ كالتعجب أنماطيا كمعانييا كالإنكار كالتعجيز كالمدح
 جممة النداء:. 2.3

، فيك 2"الالتفات عم  وحممو المنادى، "تنبيوعرٌؼ المخزكمي النداء عمى أنو: 
أمر معيف بمفت انتباه  تكمـ مف خلبؿ الإفصاح عفيعبٌر عف مكقؼ انفعالي يقكـ بو الم

 المنادل.
قسـ يشمؿ أدكات النداء القريبة )اليمزة، أم(، ك  يشمؿ ف قسـكلأدكات التنبيو قسما 

 تنتيي "ككنيا ل البعيد بالنداءأدكات النداء البعيدة )أيا كىيا، كا، يا(.  كاختصت الياء 

                                                           
 .62-61ص -محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص1
 .301ص  مرجع سابؽ، المخزكمي، ميدم 2
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 أو حقيقةو عن البعيد نادىمال إل  وندائ إيصاؿ عم  نادىمال يفيع مد بحرؼ
 ككردت لأغراض عديدة أىميا:1."حكما

 "الكعبة الشريفة":يدة قكؿ الشاعر فيقص
 والحجاب الأكحؿِ  القطيفةِ  ذاتَ 

 ؿِ البيت العتيؽ الأوّ  ةَ يا كعب
 في جمبابيا ماء ا﵀ِ أحم  إ

 2في أطير منزؿِ  رةٍ أرق  مطيّ 
ىك: ي الجممة )ذات القطيفة كالحجاب الأكحؿ(النظاـ التركيبي لأسمكب النداء ف

نداء محذكفة )يا ذات( + كؼ + منادل مضاؼ + جممة معطكفة + جممة حرؼ نداء محذ
 مركب كصفي )الحجاب الأكحؿ(.

كأما في الجممة الثانية )يا كعبة البيت العتيؽ( فكاف مركبيا النحكم: )يا( حرؼ 
 النداء + منادل مضاؼ + مركب كصفي )البيت العتيؽ(.

لة عبر الحذؼ، ثـ أردؼ جممة مف الصفات لافالشاعر يدعك القارئ لإدراؾ الد
ككؿ ذلؾ يشي بفخر الشاعر بيذا المكاف المقدس، ثـ دل، كتصكير المنا لتكثيؼ الدلالة

مف بيت  ، فما أعظموكميا ييا القمكبإل تحفالتي  ،المقدسةقكة شكقو كحنينو إلى البقاع
 كما أطيره مف ركف.

 كمف التنكيعات التي يستخدميا الناس في جممة النداء ما كرد في قكلو:
 أستاذُ..

 أشعر أنو مازاؿ عندي
 بعض أسئمةٍ 

 وبي نيٌـ شديدْ 

                                                           
 .301ص  مرجع سابؽ، المخزكمي، ميدم1
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 ىؿ سوؼ نكمؿُ 
 1في المساء كلبمنا؟

حرؼ نداء محذكؼ + منادل معرفة فالنظاـ التركيبي لجممة النداء في ىذا المثاؿ: 
+ جممة جكاب الشرط نداء محذكفة + تكممة الجممة مضمكف النداء )جممة فعمية، جكاب 

 النداء(.
جاءت جممة جكاب النداء المكمٌمة لجممة النداء المحذكفة جممة فعمية يحاكر بيا 

يفضي الحكار إلى جممة استفيامية غرضيا التنبيو إلى عدـ انتياء ديو، فالمخاطب منا
ة المتعمـ كنيمو في الاستزادة بكثرة فيـ الدرس الممقى مف جية، كفضكلي كعدـالحكار، 

 جية أخرل. سؤاؿ لمبحث عف المعرفة مفال
 قصيدة "جرح عثماف": مففي قكؿ الشاعر  ت جممة النداءكرد كما

 عثماف يا جرحي الذي يبق  عم  
 يعؽ وتقطّ تمزّ  الزمافِ  مرّ 

 موتؾ يا أخي موتي أنا يا ليتَ 
 مصرعي ااصطبار  ؾَ مصرعَ  أو ليتَ              

 تسقط قطرةٌ  مف قمبؾ الطفيميّ 
 2عِ ورد الركّ  ،في مصحؼ القرآفِ                 

فالنظاـ التركيبي لجممة النداء )عثماف يا جرحي الذم يبقى عمى مر الزماف تمزؽ 
منادل اسـ عمـ + حرؼ نداء )يا( + منادل كتقطعي( ىك: حرؼ نداء محذكؼ + 

 مضاؼ + جممة مكصكفة لا محؿ ليا مف الإعراب.

                                                           
 .43محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 1
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ؿ قانكف الفتنة كالنداء ىنا يصؼ جرح الفاركؽ بعد حادثة الغدر كالاغتياؿ، كيسج
الذم جرح الأمة الإسلبمية، كلا زاؿ كذلؾ كما يثبت مقاـ جامع القرآف الذم احتضف 
 المصحؼ دمو مف خلبؿ التنبيو كالتمني كالتقديـ كالتأخير كالكصؿ بيف المنادل كالمنادم.

 جممة الأمر:. 3.3
قصيدة "الدخكؿ المدرسي لشاعر ينسى  مفردت جممة الأمر في قكؿ الشاعر قد ك 

 سنو دائما"
 .. خمس دقائؽٍ فمتدخميني الصؼّ 
 أحتاج خمس دقائؽ.. لا أكثرُ                

 أحرفا وأريد فرجارا.. لأحفرَ 
 رُ يحفِ  ؽَ ف تعمّ .. ومَ في الطاولاتِ               

 رىيبةٌ  الذكرياتِ  أفّ بعذري 
 1رُ قمبي حينما أتذكّ  ويييجُ                     

مجزكـ كعلبمة  مضارعفعؿ )تدخؿ( جممة الأمر بالنظاـ التركيبي الآتي: جاءت 
+ فاعؿ )ضمير مسبكؽ بلبـ الأمر لأنو مف الأفعاؿ الخمسة ،جزمو حذؼ حرؼ النكف

 (.، يا المتكمـ( + مفعكؿ بو )ضمير متصؿمضمر
ة حتى تسمح لو ىذا التركيب بغرض الالتماس، فالشاعر يستعطؼ المعمم كاف

الشعكر بالحنيف الدائـ عبر تغيير كضعيتو النفسية المتأزمة  أراد؛ لأنيالدخكؿ إلى القسـ
 .كالطفكلة التي يفتقد لذتيا اليكـ إلى أياـ الدراسة

 قصيدة "شاعر جكاؿ يبيع الزىر في بكادم الممح": كما كردت جمؿ الأمر في
 إذا ما مررنا ببعض البلبدِ 

 حادِ  ؾ فينا المواجعَ رّ حو 
 ي عمينا قميلبفقومي أطمّ 

                                                           
 .10محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص 1
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 في فوائدي بقدر الذي نحوك ْـ              
 تخافيفَ عنؼ القبيمةِ، أدري

 وقانوفَ وأدِ اليوى في الرمادِ                   
 ولي ولكف أطمي، أطمي، وق

 1الأيادي وىزّ  ولو بالنصيؼِ                 
النظاـ الآتي: فعؿ الأمر  في ىذا المقطع، كقد كردت كفؽ الأمرية الجمؿ تتكالى

 .+ شبو الجممة ()يا المخاطبة( + فاعؿ /ىزمقكمي/ أطمي/ قكلي)
كىذا التكثيؼ لمبنى الأمرية يزاحـ بنية تكرارية تحدث كتيرة نغمية جرسية مف شأنيا 
بعث الإيقاع المكسيقي في البنية النصية. أما غرض الأمر فيك الالتماس؛ لأف الشاعر 

معو لشعكره بالاغتراب كىك يعيش مشتتا ضائعا في  قكفيايرجك ك ك المخاطبة يستعطؼ 
 البلبد العربية، باحثا عف ذاتو.

الأنا بحاجة إلى سند  اؿ بيف الذات كالآخر لككفلقد أسيـ فعؿ الأمر في ربط كص
 كارتباط كتفاعؿ.

 في قصيدة "فراؽ":كما كرد الأمر 
 كلب ٍـ أعذريني.. لـ أجد أيّ 

 وانتيينا فصلب مف جنوفِ  كافَ 
 ري منا خطايانا رجاءً فاستُ 

 نا جنيناما ك كري بالخيرِ ذوا                        
 مشيناىا، قضاءً  واتٌ ىي خطْ 

 2ىي أحم  ما قد مشينا                       

                                                           
 .31محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص 1
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مرة في البيت الأكؿ )أعذريني.. لـ أجد أم كلبـ(،  استخدـ الشاعر صيغة الأمر
، في بنية بالخير ما كنا جنينا كاذكرم، )فاسترم منا خطايانا كمرتيف في البيت الثاني

الذكر ي الثانيةتعنالإخفاء كالتكرية بينما عمى الأكلى  ، إذ تدؿاذكرم( #تضاد )استرم 
 كالإفصاح لتحقيؽ ارتياب بيني في العلبقة القائمة بيف المحب كمحبكبتو.

 لشرؽ الأعمى":قصيدة "غضب الشاعر مف ا كاعتمد الشاعر أيضا الأمر في
 دعني مف الأجدادِ 

 دعني مف حكايات البطولةِ 
 إنني لا أشتيي )أوىاـ(

 أفلبـ خياؿْ 
 أؤمفُ  أنا لستُ 

 بعنترٍ  في الرجاؿِ 
 فٍ بمؤذّ  أنا معجبٌ 

 دع  بلبؿْ يُ 
 أنبياء في الشرؽِ  أرسؿَ  ا﵀ُ 
 الحقيقةَ  لكفّ 
 ىذا الشرؽ أعم  أفّ 

 1لبؿْ ضلا يرى غير ال
داد( ك )دعني مف حكايات مريتيف )دعني مف الأجالأ الجممتيفاستخدـ الشاعر 

كـ ثـ التكذيب ككذلؾ الحزف بداعي المٌ ، عؿ الأمر المسند إلى ياء المخاطب، بفالبطكلة(
كأساطير البطكلات يعيشكف عمى أطلبؿ الماضي  الا زالك  إذ،كالأسى عمى حاؿ العرب

 .المنتيية
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العرب إلى كضعيـ الآني، كدعكتيـ ككاضح أف دكر الأمر في ىذه البنية ىك تنبيو 
 لمتحمي بمبادئ الإسلبـ، رغبة في استعادة شرؽ المجد التميد.

 الأمر في قكؿ الشاعر: كترد جممة
 احفظْ وصايا

 جدة كانت تغارُ عميؾَ:
 ))خبئْ نصؼ قمبؾَ 

 عف بنات الشاـ
 لا تنظرْ إل  أشفارىفَّ 

 1وما تيسّرَ في البآبي مِف نصاؿْ((
الجمؿ الأمرية )احفظ كصايا، خبئ نصؼ قمبؾ، لا تنظر إلى كتككف نظاـ  

 أشفارىف( مف: فعؿ أمر + فاعؿ مضمر + مفعكؿ بو + مضاؼ إليو.
ليدعك إلى مزيد مف الحيطة كالحذر أماـ غكاية  استخدـ الشاعر الأمر كأردؼ إليو النيي

 كالردع.سيطر عمى الخطاب قكة تعبيرية شعكرية غرضيا النصح تالجماؿ كفتنتو، ك 
 إقناعبؿ أتـ جمؿ الأمر بالنيي ليؤكد طمبو، رغبة في  ،بذلؾكلـ يكتؼ الشاعر 

 المخاطب.
كقد أمدت ىذه الأفعاؿ البنية النصية بانسجاـ لفظي كتكافؽ دلالي، إذ أف ىذه الأفعاؿ 

 المستخدمة كميا ثلبثية تدؿ عمى الصيانة كالإخفاء كالحفظ.
":قصيدة "نصائح ش كذلؾ كرد الأمر في  اعر لقمب مخضرـ

 تزعجني ا.. صرتَ ي أراؾ غبيً إن
 والنزؽُ  الأوىا ُـ كالطفؿ تدفعؾَ 

   تجاربوِ سفي أق تَ ف تفتّ مَ  سؿْ 
 الإرىاؽ والقمؽُ  بوُ وذاب، ذوّ 
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 ف ىجرتْ في الجدراف مَ   ُـيمثِ  راهُ تَ 
 1ؽُ ، ويمتصِ في بابٍ  القمبَ  بردُ ويُ  

ى تجاربو( مككنة مف: فعؿ أمر )سؿ( سلجممة الأمرية )سؿ مف تفتت في أقجاءت ا
 جممة صمة المكصكؿ )مف تفتت(.+ فاعؿ مضمر + 

مع النساء بالنظر إلى حاؿ مف أظناه ىذا  المتعب منتجاربوالشاعر قمبو نصح 
 ، كيعاني أزمة اليجر كلكعة البيف.الذم سيكابد صاحبو القمؽ كالإرىاؽالطريؽ 

القائمة عمى ثراء الفعؿ عمى الكحدة المغكية كقد أكحى أسمكب ىذه البنى الشعرية 
لمصير، كما حققت الكاحدة أكثر مف مرة بحركية رىيبة نبيت الذات إلى صعكبة مكاجية ا

علبقات فنية بلبغية جمعت بيف التشبيو كالتشخيص كالتجسيد )كالطفؿ تدفعؾ الأكىاـ، 
 باب كيمتصؽ(.مف تفتت في أقسى تجاربو، ذكبو الإرىاؽ كالقمؽ، يبرد القمب في 

 العدوؿ التركيبي:. 4
 التقديـ والتأخير:. 1.4

تعد ظاىرة التقديم والتأخير انزياحا عن قانون رتبة الوحدات المغوية، وينتج عنيا 
المغكية ترتيب الوحدات  المتمقي؛ لأفعلاقات جديدة تفتح آفاقا واسعة القراءة والتأويل أمام 

فإن الخروج عمى ىذا النمط المتداول  المألوؼ؛ لذاما يخضع إلى العرف المغوي  غالبا»
معايير المغة الأصمية، ما يعطيو فجوات واسعة الدراسة تحمل  وانحرافا عفيعد خرقا 

تستفز المتمقي جديدة دلالاتتوليد و لإنتاجإلييا المبدع  يعمد، و2«وقيـ جمالية فنية أبعادا
 .كالدلاليكالجمالي وعمق تأثيرىا المغوي  ،إيحائيابقوة 
 كدقيقة، فيالدراسات العربية النحوية بدراسة شاممة  كالتأخير فيحظي التقديم لقد و 

"عبد القاىر الجرجاني"إلى  كقد تنبو،والجمالية والنفسية كغاياتو الدلاليةمختمف أبعاده 

                                                           
 .52محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
، ص 1995محمد عبد المطمب،  قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة المصرية العامة لمنشر، القاىرة، 2
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، في البنى النظمية كالبلبغيةمن الناحية التركيبية  كشدة تأثيرهفاعمية التقديم والتأخير 
يفتر لك عن  الغاية، لا يزاؿواسع التصرف،بعيد  المحاسف،كثير الفوائد،جم  باب»بقكلو: 
ويمطف لديك موقعو  مسمعو،ولا تزال ترى شعرا يروقك  لطيفة،ويفضي لك عن  بديعة،

 إل فيو وحول المفظ من مكان  شيءقدم  إفراقك ولطف عندك  أفثم تنظر فتجد سبب 
 .1«مكان

، غزارة وثراءً  الخطاب الشعري يزيدو ،جذب اىتمام القارئيتعدى فالتقديم والتأخير 
كتيبو لمسة جمالية آسرة، المبتذلة حقن المعنى بجرعة بلاغية تخمصو من الأطر إذي

حداث المفاجأة كسر أفق توقعو عبرلمقارئ، الذىنيةالمخيمة  يحفزأنو يضاؼ إلى ذلؾ   .وا 
دكاكيف 'محمد جربكعة'، سنقدـ منيا ظاىرة التقديـ كالتأخير مكاضيع متنكعة في لك 

 أمثمة يتصدرىا قكؿ الشاعر في قصيدتو "آخر":
 الخميس .. كحالتي يرَ يا ظُ سيحبّ 

 قتموُ  وتُحِؿّ في الاثنيف عصرا             
 ولسوؼ يندـ حيف يعرؼ أنيا 

 2عقموُ  حب   في أسبوعِ  سمبتوُ 
)تيحًؿٌ قتمو في الاثنيف قدٌـ الشاعر أشباه الجمؿ عمى المفعكؿ بو، كأصؿ الجمؿ 

(، ليعصرا(، )س ة إلى نياية العاشؽ حدث الجنكف إشار كقكع سارع مبتو عقمو في أسبكع حبٍّ
 زمف القتؿ المحتكـ. المفجكع، ك يعجٌؿ

سمبتو ىي/ في  –نية زمنية قاىرة )تحؿ كما يسيـ التقديـ كالتأخير في تجسيد ب
عقمو ىك( تقع الذات تحت سطكتيا كتصطدـ بمحظاتيا  –في أسبكع/  قتمو  –الاثنيف 

 الحتمية الآسرة.

                                                           
 .83المعاني، مرجع سابؽ، ص ي عمـ عبد القاىر الجرجاني،  دلائؿ الإعجاز ف1
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في قصيدة "الدخكؿ المدرسي لشاعر شاعر الجار كالمجركر في قكؿ ال ـكرد تقديك 
 ينسى سنو":

 رٌ وأنا ىنا في شرفتي.. متوتّ 
 أتوترُ  جدًا.. وفي سبتمبرٍ                        

 مجنونةٌ  تكبر فكرةٌ  رأسِ الفي 
 1رُ ييبؿ حينما يتأثّ  المرءُ و     

مجركر عمى الفعؿ )أتكتر( كالفاعؿ الجار ك التقدمت شبو الجممة )في سبتمبر(/ 
لدخكؿ شيرافيك  ،شير سبتمبر محكر الحديثكىكىنا  ،لبىتماـ بالزمف أيضال ؛المضمر

شاعرنا يأخذه إلى عالمو لمميـ زمف القصيدة، كىك  مكضكعدكر حكلو يالمدرسي الذم 
 فيو، خيالويسرحبلإلى الماضي الجميؿ بو يعكد فالمفضؿ 

لأنيا حيف تمسؾ بالماضي تضيع  ؛الآنيكتمؾ الذكرل تشعر الذات بلبكجكدىا 
يجسده عمى تمؾ الأرض ف،خمخمة الرتب في جمميا إلىتما ىا كارتباكيا يؤدم ححاضر 

 .سرالآجميؿ ياالعالمسحر براءة ك عنالمتداعية  أفكارىاالخصبة 
 :في قصيدة "غزالة"كما كرد ذات التقديـ في قكؿ الشاعر 

 الموت التقينا بوةِ برَ  ىناؾَ 
 نا الوحيدُ وسيـ الصيد جامعُ                      
 وما كنا تواعدنا، ولكفْ 
 2البعيدُ  يمتئ ُـ (المكتوب)عم                     

 ؛)عمى المكتكب( عمى الفعؿ )يمتئـ( كالفاعؿ )ضمير مستتر( تقدـ الجار كالمجركر
كأنو أراد الاحتفاء بيكـ كزمف الالتقاء بالحبيبة  ،لأف الشاعر رغب في إعطاء القدر حقو

 دكف سابؽ مكعد، فكصؼ ذلؾ الزمف الجميؿ لما يحممو مف عنصر المفاجأة.
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 ":في قصيدة "ثـ إف كالدتي تكره قصائدم كجاء تقديـ الجار كالمجركر كذلؾ
 : بم قمتُ  ((؟في المرآةِ  ألا ترى الشيبَ 

 بعد الموج كالزبدِ  : وعيناؾَ قالتْ  
 ..ف كتابتوِ مِ  ؿْ ، فقمّ أرض  عميؾَ 

 فتمؾ أمنيتي.. لا أف تبوس يدي 
 يقبمني في الفجر أدعو عس  الحنّافُ 

 1( يا ولدي.. قؿ )آميفَ ا﵀ ييديؾَ  
الاعتراض )ا﵀ يحفظيا( كالتقديـ كالتأخير فأصؿ الجمؿ )فقمؿ مف  استخدـ الشاعر

كتابتو أرضى عميؾ فتمؾ أمنيتي لا أف تبكس يدم(، ك)أدعك في الفجر عسى يقبمني 
ليعيد تأثيث جممو الشعرية بصياغة مختمفة ف، ييديؾ ا﵀ يا كلدل، قؿ آميف(، كىذا الحنا

انزياح كخركج عف السائد، لا يمكف للآخر تدبره  لا تخضع لمرتابة المغكية، مثبتا أف الشعر
 بسيكلة. 

 يقكؿ الشاعر في قصيدة "قكلي ليا":كفي كجو آخر مف أكجو التقديـ كالتأخير 
 كوارث الفتؾِ في التاريخِ أجمعوِ 

 وأغمب القتؿِ في السنوافِ، بالنظرِ                    
 ىذا، أخونا، غرور الشعر يقتموُ 

 2ومعجباتُ سنيفِ البُعد والسفرِ                     
 الافتخارليدؿ عمى صفة  ،)يقتؿ(كالمفعكؿ بوتقدٌـ الفاعؿ )الغركر( عمى الفعؿ 

الثقة أيضا شدة ىي كربما ، بعض قصائد الشاعرالتي تفسرىا بالنفسكالاختياؿ  كالاعتزاز
 منزلة الصدارة.يا، التي تجمح بالذات فتعتمي شمكخكبتمكنيا ك  بالنفس
 في قصيدة "القمب العربي":يقكؿ الشاعر مثاؿ آخر عف التقديـ كالتأخير كفي 
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 ؟ ِـحف لمِ  القمبُ  أليسَ 
 العّـْ  أجيبي يا ابنة  
 اصبر  وُ محسُ جرحَ ويَ 

 دميإذ يَ  كمثؿ القطّْ                  
 ا(يقصدّ )القمبُ  أليسَ 

 1الضيؽ والغّـْ  بّ بجُ                 
الشاعر الجمؿ في البيت الأكؿ قكلنا )يا ابنة العـ أجيبي أليس القمب مف يبادؿ 

لحـ(، مقدما الاستفياـ كالأمر عمى النداء، معمنا استنكاره ليذا القمب العربي الذم قيرتو 
 المحف كالمكاجع دكف أية ىدنة تمنحو الطمأنينة.

فيزعزع  ،التركيبية لمجممةإف القمؽ كالارتياب الذم تعانيو الذات يطفك عمى البنية 
كيمحك النظـ مؤسسا تمردا لغكيا رغبة في حدكث تجاكز كاقعي يعيد الاعتبار  ،المراتب

 كيمنحيا الحؽ في الاستقرار النفسي كالعاطفي. ،لمذات العربية
كفي قصيدة "العابدة" تقدـ الحاؿ )ماشيا( كتأخر المفعكؿ بو )سكؾ القطار( في قكؿ 

 الشاعر:
 قا كطفؿٍ يا قمَ قمبَ  وتنصحُ 
 ماشيا سكؾ القطارِ  عُ سيقطَ      
 تْ مو، وتوصيو: ))تمفّ تقبّ 

 2لميميف ولميسارِ  ؾَ بربّ      
مف العدكؿ التركيبي إبراز حجـ خطر المجازفة العاطفية  أراد الشاعر بيذا النكع
فتككف النتيجة تغير  ،ييخشى عميو الكقكع في أسر الشعرالذم فالمشيد يرسـ حذر القارئ 

 نمط حياتو.
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النص/ المعبة لا يمكنو التخمي عنيا، المراكغ العبثي المراكد الممتصؽ بالمتمقي نو إ
كتقديـ اسـ الفاعمميمتصؽ الحاؿ بالفعؿ كالفاعؿ دالا عمى رعب صاحبو الفاقد لمخبرة في 

 ىذه الحياة.
لككنيا مف  ،القمؽ ببالقم )المشي( صؿ حركةكما أسيـ الانزياح التركيبي في ك 

 .صابتو تعني إصابة الجسـ كمو، كا  فيك العنصر الحي في جسـ الإنساف ،طبيعتو
 كما اعتمد الشاعر التقديـ كالتأخير في قكلو:

ذا حدثتِ   يا إيفا "وا 
 في كؿ الكلب ْـ فقولي الصدؽَ 

 يغضب ا﵀ إذا نحف كذبنا
 الو في يوـ الزحا ْـ ويجافينا نبيّ 

 1صم  والسلبـ"..فمتقولي: فعميو ا﵀ 
ة التركيبية إلى خمخمة النظاـ المألكؼ لكتابة نظاـ كيشير التقديـ كالتأخير في البني

مختمؼ تسعى مف خلبلو الذات إلى تغيير السائد، كىك انبيار الغربي ببساطة الشرقي لا 
 العكس.

ا﵀ إذ يسبؽ الحديث النداء )إذا حدثت يا إيفا(، كيتقدـ الجزاء عمى العمؿ )يغضب 
كيتأخر الفعؿ عف  ،إذا نحف كذبنا(، فيفصؿ النداء بيف الشرط كجكابو في الجممة الأكلى

 جكابو في الجممة الثانية، لتعمف الذات أىمية القكؿ الصادؽ كعاقبة الإنساف الكاذب.
 "حكمتيا.. حيف تبكح":كذلؾ قدٌـ الشاعر الخبر عمى المبتدأ في قصيدة 

 وَتَرٌ أنا والمحف يسكفُ دمي
 2إف قمتَ بيتا عاطفيا أرجُؼُ              
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، فجاء الخبر )كتر( متقدما عمى المبتدأ )أنا( ليتجمى كقع الشعر عمى القمب كالركح
إلى أف المقصكد بالتأثر بالقصائد قد يككف شخص آخر  ككاف المبتدأ )أنا( مؤخرا إيحاء
 مف جميكر القراء لا المتكمـ.

 قصيدة "جرح عثماف": كالتأخير فيالتقديـ الشاعر  كمااستخدـ
 عثماف يا جرحي الذي يبق  عم  

 يعؽ وتقطّ تمزّ  الزمافِ  مرّ                     
 موتؾ يا أخي موتي أنا يا ليتَ 

 مصرعي ااصطبار  ؾَ مصرعَ  أو ليتَ              
 تسقط قطرةٌ  مف قمبؾ الطفميّ 
 1عِ ورد الركّ  ،في مصحؼ القرآفِ                 

النداء كجممة التمني )يا أخي يا ليت مكتؾ  (يا)التنبيو بدؿ مف  (يا)قدٌـ الشاعر 
مكتي أنا، تسقط قطرة مف قمبؾ الطفميٌ في مصحؼ القرآف(، ليبرز قيمة الصحابي الجميؿ 
كيظير حبو لمتضحية التي برزت حينما أراد الصحابة ردع المنافقيف كقتميـ غير أف جامع 

 القرآف رفض ذلؾ.
، يظير -رة في مصحؼ القرآفلمقمب الطفمي عمى تسقط قط-الثاني ثـ إف التقديـ 

اىتماما بقمب الصحابي الجميؿ جامع القرآف كقارئو، الذم قتؿ كىك يحمؿ المصحؼ، 
 فالتقديـ دليؿ البراءة كالطير كالنقاء كالصفاء في قمب مات مغدكرنا.

 الحذؼ:. 2.4
ىو باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ »ؼ عبد القاىر الجرجاني الحذؼ بقكلو: يعرٌ 

عجيب الأمر، شبيو بالسحر، فإنؾ ترى بو ترؾ الذكر، أفسح مف الذكر والصمت عف 
الإفادة، أزيد للئفادة، وتجدؾ ألطؼ ما تكوف إذا لـ تنطؽ، وأتـ ما تكوف بياف إذا لـ 
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ؿ استخداميا أحيانا؛ لأف عدـ الذكر قد يككف ، فالحذؼ ظاىرة لغكية أسمكبية يفض1«تبف
ؿ النص حمٌ كجمالية، إذ أف ىذه الظاىرة المٌغكية ت ليزداد إيحاء الأنسب في قكؿ الشعر

 تيا بنباىتو كتتبعو لمكلبـ المقصكد.ممكيسعى القارئ لت يمعان
تحولا  في التركيب المغوي، يثير القارئ ويحفزه نحو »كما يعرؼ الحذؼ عمى أنو 

يثري النص جماليا ويبعده عف التمقي  وحضار النص الغائب أو سد الفراغ، كما أناست
نتاجية الخطاب  السمبي، فيو أسموب يعمد إل  الإخفاء والابتعاد بغية تعددية الدلالة، وا 
عم  آفاؽ غير محدودة، إذ تصبح وظيفة الخطاب الإشارة، وليس التحديد، فالتحديد 

فسو، ولا يبق  لمقارئ فرصة المشاركة في إنتاج معرفة يحمؿ بذور انغلبؽ النص عم  ن
كيدعك إلى إشراؾ المتمقي في عممية بناء  ،يحفزالتفكيرفالحذؼ  ،2«جديدة بالنص ودلالتو

،كما يسمح بانفتاح النص عمى آفاؽ جديدة يجابيخرا  آ سمبي إلى مف متمؽو  كنقمو ،النص
 كيضمف عدـ انغلبقو.

 كىك أكثر اعتمادا في قصائد 'محمد جربكعة': ،كيرد الحذؼ معمنا أك غير معمف
 الحذؼ غير المعمف:. 1.2.4
كرد الحذؼ غير المعمف لتحقيؽ غايات عدة، إذ تخمؿ قصيدة "حكمتيا..حيف  
 تبكح":

 قمبي بحجـ الفوؿِ .. حموٌ، أبيضٌ 
 3أبوابو مغموقة.. متعفؼُ                 

كأصمو )قمبي بحجـ الفكؿ.. ىك حذؼ الشاعر المبتدأ كىك الضمير المنفصؿ )ىك( 
....ىك متعفؼ( فاكتفى بذكر الخبر )حمك، أبيض، متعفؼ( بالنظر لتعدد  ، ىك أبيضه حمكه

 صفات القمب المقصكد مف كراء الضمير، كالتي تشي بنقائو كطيره كعفتو كصفائو.
                                                           

 .112عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، مرجع سابؽ، ص1
عبد الباسط محمكد الزيكد، مف دلالات الانزياح التركيبي كجماليتو في قصيدة الصقر لػ أدكنيس، مجمة جامعة دمشؽ، 2

 .52، ص 2007، 1، العدد 23المجمد 
 .19محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص  3
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 مف الحذؼ في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض":ذاتو كما كرد النكع 
( يجنّنيا جزءُ   )عّـ

 وتحفظوُ 
....... 

 وكـ تعشؽ )الزلزلوْ(
 طفمةٌ مذىموْ 

 (وىي في )التختِ  موُ ترتّ 
 حيف تقو ُـ
 1حيف تسيرْ 

(، كجاء ىذا الحذؼ لذكر  حذفت الجممة الفعمية )ترتمو( كأصميا )ترتمو حيف تقكـ
فييا الذكر، إشارة إلى كجكب تعمؽ قمب مختمؼ الأماكف كالكضعيات كالأكقات التي يجب 

مؽ لمعبادة في كؿ مكاف كزماف المخمكؽ بخالقو في بمكغ  إذا ما رغب، فالإنساف خي
لْم ل وب ِۖ ﴿الطمأنينة كالسكينة 

ِ تطَْمَئِنُّ ا َ۬ َ ِِۖ ألَََ بِذِكْرِ اِِ۬لَ۬ َ م بِذِكْرِ اِِ۬لَ۬ لذِينَ ءَامَن واْ وَتطَْمَئِنُّ ل ل وب ه 
 ﴾اََ۬

 إلا ليعبده.كما خمؽ ا﵀ الإنساف (، 29)سكرة الرعد الآية 
 حتى ،حقؽ الحذؼ بلبغة النصح حينما أكضح قيمة قراءة القرآفكمف ىنا 

 .الفكز برضا ا﵀التكبةكينعمبسارعالإنساف إلى ي
 كما نجد الحذؼ في قصيدة "غضب شاعر مف الشرؽ الأعمى":

 تبا لك ْـ
 مف لابسي البذلاتِ 

 والربطاتِ 
 رؽ القديمةِ لمبؤساء في الخِ 

 لمعمائ ِـ
                                                           

 .19محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
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 1لمعقاؿْ 
حذؼ المفعكؿ بو المطمؽ )تبا( كأصؿ المقطع الشعرم: )تبا لمبؤساء في الخرؽ 

 القديمة، تبا لمعمائـ، تبا لمعقاؿ(.
جاء ىذا الحذؼ لتجنب التكرار كلرصد سمسمة مف الأكصاؼ دفعة كاحدة، يعبٌر بيا 

 الشاعر عف حجـ السخط كالأسؼ الذم تعاني منو الأمة العربية.
كآبة مطمقة نتيجة كضع الأمة الإسلبمية، ككاقعيا المرير  كيظير أف الشاعر يعاني

المزرم، الذم تتحكـ فيو الشكميات كتعمكه الخطابات الزائفة التي لا تسمف مف جكع كلا 
 تغني عف أسؼ. 

 كما نجد الحذؼ في قصيدة "تغيير جذرم غير سياسي":
 الطيرِ  خذي قفَص
 ما تشتييفَ 

 فقط اتركي لي
 2غناء اليزارِ 
الشاعر فعؿ الأمر )خذم( كأصؿ الجممة )خذم ما تشتييف(، فبعد ذكر الفعؿ حذؼ 

في الجممة الأكلى تـ الاستغناء عنو في الجممة الثانية، كىذا لأف الشاعر بصدد تعداد 
صكر المنح، ليبيف سعة الكرـ كالتنازؿ الذم يقدمو في سبيؿ تركو حرا طميؽ المٌساف لا 

 تقيد كمماتو تحت أم نظاـ.
 خدـ الشاعر الحذؼ أيضا في قصيدة "مكصمية":كيست
 يميؽ بسيدةٍ 

 لـ تجد في البلبد حبيبا أميرا
 فعادت إل 

                                                           
 .36-35ص -محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص1
 .64محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص 2
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 الزمف السومريّ 
 إل  حمورابي

 إل  عزّ حكـ الرشيدِ 
 1عساىا تلبقي الأميرْ 

ف حذؼ الفعؿ الماضي )عادت( فذكر في الجممة الأكلى كحذؼ في الجممتي
لأنو يعيؽ تتابع الأفكار فأراد الشاعر التنكيو إلى رفعة بمد  التاليتيف، كىذا تجنبا لمتكرار؛

 الحضارة ذات التاريخ الطكيؿ كالمجد التميد.
 كما كرد الحذؼ غير المعمف في قصيدة "بكائية الحب الرسكلي":

 الشُّقرِ  لمبناتِ  سأكتبُ 
 ينا(في  )في
 (ماليفي ) ولمزنجيّ 

 الحمرِ  لمينودِ  أكتبُ 
 لمجولوازِ 
 لمغجرِ 
 ()جميؿ القمبِ  عفْ  سأكتبُ 

 عفْ أحم  )ىدايا اِ﵀(
 2لمبشرِ 
د الشعكب كالأمـ التي ليعد (لمغجرِ  لمجولوازِ السطريف )مف)أكتب(  الفعؿ الشاعر حذؼ

سكؼ يكتب ليا عف اليادم سيدم بني آدـ محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ( المبعكث رحمة 
ميما كتب يظؿ قكلو أدنى مما  نورز أف فعؿ الكتابة لف ينتيي، ثـ إلمبشرية جمعاء. ليب

 يفي الرسكؿ الشفيع حقو.

                                                           
 .100يكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، د1
 .136محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 2
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في قكؿ حذؼ المبتدأ،  إذتستمر الكثير مف أشكاؿ الحذؼ غير المعمف المعتمدة، ك 
 :الشاعر

 دة مف الذىب المصف زمرّ 
 1ع العيارالنوع، مرتفِ  ثميفِ  

جممة بغية إبراز الخبر )زمردة(، حيث حذؼ الشاعر المبتدأ )ىي( في بداية ال
مارس الخبر ىنا سمطة الحضكر، لقدرة إيصاؿ ما في أعماؽ الشاعر مف مكبكتات ي

كرغبات دفينة لا يمكف إخراجيا إلا عبر ميزة الحذؼ، التي ساعدتو عمى كيؿ المدح 
 كالثناء عمى العابدة.

 كذلؾ نجد الحذؼ في قصيدة "تمميذ.. كظركفي الصحية لا تحتمؿ عينيؾ":
 تمعبي، حاذري، لا عيناؾ نارٌ 
 2يلي، فتبقّ  الخيرَ  ولئف أردتِ 

م الشرر الذ مككنيما مصدر لحذؼ الشاعر ىنا المبتدأ لغاية إثبات الخبر )عيناؾ( 
 .أحرؽ العاشؽ كأضناه

إف الاقتصاد في الكممات بأقؿ عدد منيا لو بلبغتو ككقعو عمى النفس، دكف إغفاؿ 
 تقيد الشاعر بضابط الكزف كالقافية. 

 فعؿ في قصيدة غزالة":كقد حذؼ الشاعر ال
 الموت التقينا بوةِ برَ  ىناؾَ 

 3نا الوحيدُ وسيـ الصيد جامعُ 
، فيك يعبر يحدثو ذكره مف خفكت بلبغيلما الشاعر الفعؿ الماضي الناقص  حذؼ

 البقاء مع الحبيب لأمد طكيؿ.لككنو رغب عف زمف محصكر )الماضي(، 

                                                           
 .7محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص 1
 11المصدر نفسو، ص 2
 .7محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 3
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 القصيدة:كما حذؼ الشاعر الفعؿ أيضا في مقطع آخر مف ذات 
 دوف قصدٍ  وتجرح حيف تنظرُ 

 1ب أو يحيدُ ييرُ  وميما المرءُ     
الشاعر الفعؿ المضارع )تجرح( في آخر عجز البيت: )تجرح حيف تنظر دكف حذف

قصد *** كميما المرء ييرب أك يحيد تجرح(، كىذا تجنبا لمتكرار كتسميما لمضركرة 
 الشعرية.

 نفسيا، حيف قاؿ: ككذا حذؼ الشاعر المفعكؿ بو في القصيدة
 فييا تّ ( فييا مِ 2قتُ( )إذا )دنّ 

ف فكرتُ   2، لا أجيدُ أعرضُ  وا 
ف فكرت أعرض لا أجيد التفكير(،  كأصؿ القكؿ: )إذا دنقت فييا مت فيو *** كا 

 فكاف الحذؼ تسييلب لمكلبـ كاحتراما لمكسيقى الشعر.
 كما كرد الحذؼ في قصيدة "تخيلبت"، في قكؿ الشاعر:

 حقيبتيا كتاباوتُخرجُ مف 
 وتمقي فوقوُ يدَىا تجوؿُ                  

 تمسّحوُ..تد﵀ برفؽٍ 
 تقرّبوُ.. تقبّموُ، تطيؿُ                  

 تشّـ غلبفوُ وتقوؿ: ويمي
 3بعطرؾَ سوؼَ أذبحُ يا مموؿُ                 

كتجنبا لخمؿ حذؼ الشاعر شبو الجممة )فيو( مف البيتيف محافظا عمى الكزف كالقافية 
 الصكت لدينا كتماـ كصكؿ المعنى.

                                                           
 .8 محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص1
 .8المصدر نفسو، ص 2
 .8محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 3
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 كما حذؼ المكصكؼ مف القصيدة نفسيا:
 فأنيرُىا، أقوؿ ليا: محاؿٌ 
 1حبيبُ القمب ليس لو مثيؿُ                   

)فأنيرىا، أقكؿ ليا: محاؿه *** محمده حبيبي القمب ليس لو  ىنا: كأصؿ البيت
مبة الصفة كتممكيا مف القمب، فأصبح ذكر ، إذ حذؼ الشاعر المكصكؼ )محمد( لغمثيؿ(

 صفاتو دالا عميو مباشرة، فلب يكجد حبيب قمب آخر غيره.
 كما تـ حذؼ حرؼ الجر في قصيدة "الدراكيش كالعاشقكف"، في قكؿ الشاعر:

 (.. ويبكي حرقةً أرض )لا سيقوؿ: 
 2لمساجدي، وحدائقي، وقصوري

***لمساجدم، كلحدائقي، كأصؿ البيت قكلنا: )لا أرضى.. كيبكي حرقة 
 كلقصكرم(، فحذؼ حرؼ الجر تجنبا لمتكرار الذم لا فائدة منو، كاحتراما لمكزف كالقافية.
 كذلؾ حذؼ الشاعر المفعكؿ بو في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض"، في قكلو:

 (اس َـكـ تحبُّ )الضح .. سبّح 
 (تعشؽ )الزلزلوْ  وك ْـ

....... 
 3وحيف تسيرْ 
كحفظ معرفة القرآف الكريمكلبياف  ،بو )سكرة( لتجنب التكرار ؿالمفعك الشاعر حذؼ 

 ، كما حذؼ المضاؼ إليو )ربؾ( لمغرض نفسو. منزلتو عند ذاكره
 كفي القصيدة نفسيا تـ حذؼ المكصكؼ في قكلو:

 القموبِ  ضُعؼُ  وماذا سيممؾُ 

                                                           
 .44محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 1
 .18محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 2
 .19محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 3
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 أماـ كتابٍ 
 نورا تسمؿَ 

 سبحانوُ  مِف ا﵀ِ 
 1؟في السماءْ 

أقكل  ت)كماذا يممؾ المؤمنكف ضعؼ القمكب(، فحذؼ المكصكؼ كترك كأصمو:
 الصفات الدالة عميو.
 في قصيدة "نشمية مف بغداد": حيث يقكؿ: الخبركما تـ حذؼ 

 لو كاف قمبي باردا لعرفتيا
 2لكفّ قمبي كافَ في النيرافِ             

لنيراف ممتيبنا(، فتـ كأصؿ البيت )لك كاف قمبي باردا لعرفتيا***لكف قمبي كاف في ا
 الخبر لأف الجار كالمجركر داؿ عميو، فما كيضع في النار سيمتيب.حذؼ 

 ، فيقكؿ:نفسيا كما حذؼ حرؼ العطؼ )الكاك( في القصيدة
 مَف دوّخَ التجّارَ في أسواقوِ 

 3بالمسؾ بالحنّاء بالريحافِ                
كأصؿ البيت: )مف دكخ التجار في أسكاقو***بالمسؾ كبالحناء كبالريحاف(، كىذا 
مف أجؿ تعداد السمع التي تنتجيا ىذه الأرض الطيبة )العراؽ(، معبرا عف ركاج التجارة 

 كاتساعيا. 
كطالما أف الربط بحركؼ العطؼ يبطئ حركية النص، فقد كردت الكممات متسمسمة 

ع الشحنة العاطفية المتدفقة، أسفا عمى ما كانت عميو بمد دكف حركؼ العطؼ تناسبا م
 الحضارة العربية.

                                                           
 .20محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
 .42محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص 2
 .44، ص المصدر نفسو3
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 كقد كرد الحذؼ أيضا، في قصيدة "بائع الكرد الجكاؿ":
 أنا بائع الوردِ 

 جوّاؿُ كؿ الدروبِ 
 الرقيؽُ الأنيؽُ 

 أنا النرجسيّ الشريدْ 
 أنا بائع الوردِ 

 لا )لاعبُ النردِ(
 شكرا لمحمود درويشَ 

 لسيدةٍ شكرا كثيرا 
 ظيرت فجأةً 

 قرب )بيت القصيدْ(
....... 

 أنا بائع الفؿ، والأقحوافِ 
 صديؽ الزنابؽِ 

 1تاجر ىذي البلبدِ الوحيدْ 
حذؼ الشاعر المبتدأ مف الجممتيف )جكاؿ كؿ الدركب(، )الرفيؽ الأنيؽ( بعدما ذكره في 

(، مثبتا غياب الذات الجممة الأكلى )أنا بائع الكرد(، كالجممة الأخيرة )أنا النرجسي الشريد
الحاضرة، كالتي تشعر باغترابيا )جكاؿ، نرجسي، شريد(، لككنيا لا تجد مف يكافؽ مذىبيا 

 الركحي في زمف طغياف المادم.

 ككرد الحذؼ كذلؾ في قكؿ الشاعر:
 ذاتَ القطيفةِ والحجاب الأكحؿِ 

 يا كعبةَ البيت العتيؽ الأوّؿِ                      
                                                           

 .120، 108، 107محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص، ص  1
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 في جمبابيا أحم  إماء ا﵀ِ 
 1أرق  مطيّرةٍ بأطير منزؿِ                        

ثـ حذؼ جممة النداء في الجممة المعطكفة  ،سعى الشاعر إلى حذؼ أداة النداء 
حذؼ مف البيت الثاني المبتدأ  كماكالتقدير )يا ذات الحجاب الأكحؿ/ يا ذات القطيفة(، 

مطيرة(، ليترؾ لمقارئ مساحة تأممية يدرؾ )أنت، أحمى إيماء ا﵀( كالتقدير )كأنت أرقى 
سيما أف الشاعر جعؿ الخبر اسـ نادل كقدسية المبتدأ المحذكؼ، لامف خلبليا قيمة الم

تفضيؿ مضاؼ ليسكؽ مجمكعة مف الصفات التي يخصص بيا بيت ا﵀. ثـ أردؼ صكرة 
أىمية تشخيصية تجعؿ مف المكاف عاقلب حيا، فأعمت مف شأنو  ليصبح أكثر الأمكنة 

 بالنسبة لممسمـ.
كيظير مف الكصؼ المقدـ أف الكعبة الشريفة ىي ذاتيا المرأة المحجبة العابدة 

 الطاىرة، إنيا الدرة النادرة كالمصكنة.
 الحذؼ المعمف:.2.2.4
نا يترؾ الشاعر لمقارئ مسافة نقطية تعمف عف حذفو لبعض الكحدات المغكية أحيا 

 المحذكؼ.كينتظر مف المتمقي استيعاب 
الشاعر ىذا النكع مف الحذؼ في مكاضع عديدة نأخذ بعضيا عمى سبيؿ  كقد اعتمد

 المثاؿ لا الحصر. استخدامو في قصيدة "كساكس أنثى في مساء مطر"، التي يقكؿ فييا:
 كانت تكمّـ نفسيا في سرّىا

ُـ:  تغمي كإبريؽٍ.. تفوُر، وتشت
 ))الحؽّ ليس عميؾَ، أعرؼ جيّدا

 2دقدقتُ بابؾ ...أعم ُـفأنا التي 
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اكؿ  يسرد الشاعر غضب المرأة مف الشعر، فيرمز بالمرأة إلى كؿ قارئ متذكؽ، يح
 الشاعر أف يككف القارئ متذكقا لا يستطيع ىجر الشعر. تبرئة نفسو بغضبو، فميس خطأ

كيترؾ نقاط حذؼ ليجتيد  ،كيكتفي الشاعر بذكر طرؽ الباب كأحد مبادرات التقرب
 ماؿ سرد الأشكاؿ الأخرل لمدنك مف الشعر.القراء في إك

 كما نجد الحذؼ في قصيدة "سرٌ كبير لقطة حذرة"، فيقكؿ:
 ىي قطةٌ بريّةٌ روّعتَيا

 جَنَّنتَيا، حاصَرْتيا، وستغضبُ 
 خَمشُ النساء إذا غضبفَ مصيبةٌ 

ذا لسعنَؾَ   1فعقربُ  -لا أراؾَ...–وا 
كالاعتراض كالحذؼ، فقد قدـ )خمش استخدـ الشاعر الشرط كالتقديـ كالتأخير 

ذا  ياالنساء( كالأصؿ: )إذا غضبف فخمشيف مصيبة(، كما أردؼ إلى الشرط شرطا ثان )كا 
لسعنؾ فمسعيف عقرب(، كفصؿ بيف جممة الشرط كجكابيا باعتراض، إذ أبانت الجممة 

أخرل يستدعييا المكقؼ. كفتح الحذؼ الباب عمى  يالمعترضة حدة الغضب كمعان
 ت عدة تعقب غضب النساء  كتتمك ردة فعميف.احتمالا

كبالتالي فإف ىذه الأساليب جميا )الشرط، التقديـ كالتأخير، الحذؼ، الاعتراض(، قد 
 أسيـ في الإيجاز كالتكثيؼ بأسمكب جمالي بميغ.

جمع بيف قد يصؼ الشاعر كبرياء النساء كيحذٌر مف غضبيف كخطكرتيف، ك ك 
في كصؼ كؿ تفاصيؿ الغضب كردكد الفعؿ، كفي تمؾ فكاف دقيقنا  ،الشرط كالاعتراض

( متبكعة بنقاط حذؼ كيدعك ،ليتمنى النجاة مف ىذا الغضب ؛الدقة استطرد بمفظ )لا أراؾى
المتمقي لإعماؿ فكره كتخيؿ مختمؼ احتمالات ما لا يحمؿ عقباه مف غضب  مستدعيا

 الأنثى، كىك استطراد مكمؿ لتفاصيؿ صكرة المرأة المحاصرة الغاضبة. 
 كما اعتمد الشاعر الحذؼ الصريح في قصيدة "قكلي لو"، حيف قاؿ:
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 قالوا ليا: ).......(
 غضبتْ 

 1وقالت: يصطفؿْ((
كضع الشاعر نقاط الحذؼ في ىذا المقطع حتى يجعمنا نبحث في سراب عف ماىية 

 القارئ يتكقؼ لحظة أماـ المحذكؼ. تاركاالخبر الميغضًب، إذ لـ يذكر أم تمميح عنو، 
 ـ يمكف قكلو، فالاستماع إلى ثرثرة الآخريفكندرؾ أف الشاعر تعمد تجاىؿ أم كلب

كيعمؿ عمى بتر العلبقات كالركابط الإنسانية، كىنا نستنتج أف الشاعر  ،قد يسبب الانكسار
 تكحي بعدـ قيمة المحذكؼ. رسالة أكصؿ مف خلبؿ ىذا الحذؼ

الحذؼ ىذه المرة مف في قصيدة "...ثـ إف كالدتي تكره قصائدم"، يبدأ الشاعر ك 
الشعر، لكنو  ، كتدعكه لترؾياكيجيب في المتف عف السبب، فالأـ تخشى عمى ابنياعنكان

 لا يقكل عمى ذلؾ، كيعكد لمحذؼ في آخر القصيدة، فيقكؿ:
 .. كانتْ في طفولتناستفيـ الأمرَ 

 2أميرةَ الحسفِ... لا زالتْ... إل  الأبدِ 
فكاف في ىذا الحذؼ كصفا مضمرا كتعدادا لمحاسف كالدتو السابقة كالآنية، فما كجد 

الذم يكنو ليا، لكف حبو لمقصيدة كبير  مف كلبـ يفييا حقيا عبر المدح كالثناء كالحب
يا، كىك عمى يقيف مف ما يككف ليذا الحذؼ رغبة في إرضائأيضا كلا يمكنو ىجرىا. كرب

 .إليو تفيميا، لذا يمنحيا فسحة مف الزمف الكفيؿ بعكدتيا
كيطكؽ الشاعر الحذؼ بيف قكسيف في  قصيدة "دمعة أحمدية عمى الإسراء 

متحسرنا عف أسر مسرل الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ(، لذا الممنكع"، معبرا عف عجزه 
 جعؿ الحذؼ منشأ مف ركاـ البنية المٌغكية:

 قولوا لو كي لا يدؽّ بكفّو
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 في القدس بابا.. أو يحرّؾَ منبرا
 فالقدس صارتْ )...(، )كيؼ نشرحيا لو(؟

 1والمسجد الأقص  يباع ويشترى
كيترؾ نقاط حذؼ  ،الأقصى يشعر الشاعر بالخجؿ عمى كضع القدس كالمسجد

حساسو بالقير عمى كضع مر لا يمكف كصفو في كممة،  ليشرؾ القارئ في آلامو كا 
ردة فعؿ  كما دم الييكد، فما السبب؟فالقدس أضحت مستكطنة، سبية أسيرة في أي

 مف ثرثرة لا نفع منيا. ندرؾ فعلب أف الحذؼ أبمغىنا ... ك العرب؟
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 الصرفي:ثالثا. البناء 
صياغة أبنية الكمـ وأحواليا وما "عمـ بأصوؿ تعرؼ بيا يعرٌؼ الصرؼ بأنو 

 .1خرىا مما ليس بإعراب ولا بناء"يعرض لآ
تعبر عف المعاني الصرفية  (morphemes)"المباني الصرفية كيرل حساف تماـ أف 

الوظيفية.. ىذه المباني نفسيا أبواب تندرج تحتيا علبمات تتحقؽ بواسطتيا لتدؿ 
بدورىا عم  المعاني. فالمعاني الصرفية والمباني مف نظاـ المغة لكف العلبمات المنطوقة 

 2.أو المكتوبة تنتمي إل  الكلبـ"
لأصؿ في المغة الذم نتبع فيو أشكاؿ الأثر كا فالأبنية الصرفية ىي بمثابةكمف ثمة 

كأكزاف البنية المراد دراستيا بالتشخيص كالضبط الدقيؽ لجذكر البناء كالتحكلات التي تطرأ 
"المراد مف بناء الكممة ووزنيا عميو. كيقرب لنا 'الأستربادم' مفيكـ البنية الصرفية بقكلو: 

ىي عدد حروفيا المرتبة وصيغتيا وىيئتيا التي يمكف أف يشاركيا فييا غيرىا، و 
 .3وحركاتيا المعينة وسكونيا مع اعتبار الحروؼ الزائدة والأصمية كؿ في موضعو"

كطالما أف الكممة تنقسـ إلى الاسـ كالفعؿ كالحرؼ، فإف دراسة ىيئتيا كصيغيا 
كحركفيا الزائدة كالأصمية يقتضي بحرنا كاسعنا مف التحميؿ، سنكتفي في ىذه الدراسة بأبنية 

 الأسماء كالصيغ الصرفية البسيطة للؤفعاؿ.
 :بناءالأفعاؿ .1

للؤفعاؿ في قصائد 'محمد  اكتفت الدراسة الحالية بتتبع تكاتر الدلالة الزمنية
لأف بناء الأفعاؿ يحتاج دراسات عدة معمقة ليتـ الكشؼ عف البنى المختمفة  جربكعة'؛

 ليا.

                                                           
، دار الكتب (محمد نكر الحسف كآخركف قيؽ:تح)ركف الديف محمد بف الحسف الأستربادم، شرح شافية بف الحاجب، 1

 .30، ص 1982، 1العممية، بيركت، ج 
 .82، ص 1994قافة، الدا البيضاء، حساف تماـ،  المغة العربية معناىا كمبناىا، دار الث2
 .2سابؽ، ص ركف الديف محمد بف الحسف الأستربادم، مرجع 3
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زمف... وليا ثلبثة أقساـ ىي: "كممة تدؿ عم  معن  بحروفيا مع اقترانيا بكالفعؿ 
 .كذلؾ يعني أف كؿ فعؿ يرد مقترنا بحدث كزمف.1الماضي والمضارع والأمر"
"قولؾ مخبر: يقتؿُ ويذىبُ ويضربُ، وكذلؾ بناء ما لـ ينقطع كالفعؿ المضارع: 
"بأحد حروؼ المضارعة ويقبؿ لاـ الأمر ونوني كيبدأ ىذا الفعؿ  2وىو كائف إذا أخبرت"

 3والإناث ويضاـ السيف وسوؼ ولـ ولف".التوكيد 
ما يعتقب في صدره اليمزة والنوف "عمى أنوكىك ما ذىب إلييابف يعيش، إذ عرٌفو 

مخمصة لمحاؿ كالسيف أو .……واللبـ .ويشترؾ فيو الحاضر والمستقبؿ..…والتاء والياء
والجزـ  ،فأُعرب بالرفع والنصب ،وبدخوليما عميو قد ضارع الاسـ ،سوؼ للبستقباؿ

 4".مكاف الجر
يمكف إحصاء حجـ استخداـ الشاعر لمفعؿ المضارع كالماضي كالأمر في الجداكؿ ك 
 الآتية:

(: حجـ الأفعاؿ المضارعة والماضية والأمر في قصيدة "العابدة" مف ديواف "مطر يتأمؿ 06الجدوؿ )
 قطة في نافذتو"

الأفعاؿ  النسبة% العدد الأفعاؿ المضارعة
 الماضية

النسبة العدد
% 

أفعاؿ 
 الأمر

النسبة العدد
% 

تعضٌ، تقكـ، تصمٌي، 
، تشيد،  تحب، تصكـ
تبكي، تعقد، تطمب، 
تشاء، يجيء، تيراعي، 
تغضب، تيجارم، ييدمر، 
تنظر، تمشي، تخجؿ، 
تخاؼ، تكرىني، تمرٌ، 

صرت،  83.33 40
خربت، 
حجت، 
غنٌت، 
نمت، 
 عاشت

حاذرم،  12.5 06
 تنقبي

02 4.17 
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تدخؿ، تيرب، يخاؼ، 
ييرب، تخصٌ، تعرؼ، 
أيبقي، تنصح، يقطع، 
أيقبٌمو، تيكصيو، يككم، 
تشمت، تيحب، تصير، 
 أفقد، يخرج، أدرم، تبقى 

ليعبٌر  ،مف خلبؿ الجدكؿ أعلبه نجد أف الشاعر أكثر مف استخداـ الفعؿ المضارع
تماد أنكاع الأفعاؿ تحقيقيا دكف حاجتو إلى اع في عمٌا يجكؿ في ذىنو مف أفكار يرغب

مما يجعؿ الصكرة  ،أف القصيدة كادت تخمك مف فعؿ الأمر نمحظكما  ،الأخرل بكثرة
يخمك  أف حيث لا يكاد ،الفنية في شعر 'محمد جربكعة' تعتمد أساسا عمى الفعؿ المضارع

 :لقصيدة خاصة أبياتيا الأكلىبيت منو في ىذه ا
 الخمارِ  مةُ بَ سْ ... مُ الطرؼَ  ضّ غُ تَ 

 ... صائمة النيارِ تقوـ الميؿَ 
 منذ عا ِـ ... حجتْ تصمي الفرضَ 

 ا﵀... طاىرة الإزارِ  تحبّ 
 شيرٍ  نفلب كؿّ  (يضالبِ )تصو ُـ

ف غنّتْ   1صارِ ر القِ وَ فالسُّ  وا 
ا كبيرا مف الأفعاؿ المضارعة المتصاعدة في كمن  المقطع ىذا كظٌؼ الشاعر في

ااتجاه كاحد  عمى تحطيـ جدراف الصمت كالانعزاؿ كالرىبنة التي تصؼ حاؿ الحبيبة،  عزمن
فإف ليا قمب لا  ،فرغـ الحياء كالاستقامة في الأقكاؿ كالأفعاؿ كالتمسؾ بالمبادئ الدينية

إلى عالـ آخر، فجاءت  تحمموحينما تجد كممات شعر تفؾ أغلبلو ك  ا،كلا أسرن  اتممؾ لو قيدن 
 ة كالاستمرار.يالأفعاؿ المضارعة مناسبة لمحرك
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 "!!في ديواف "ثـ سكت(: طغياف الأفعاؿ المضارعة 07الجدوؿ )
عدد  القصيدة

الأفعاؿ 
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد 
الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد 
أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

 00 00 20 11 80 44 حالاف
 6.59 06 24.18 22 69.23 63 ىركب حبيبة شاعر نثرم

أنا لا أفكر في عيدة حب 
 أخرل

21 63.64 12 36.36 00 00 

تصعيد خطير في 
 مطالب عاطفية

44 81.48 8 14.82 02 3.7 

إلى محبطة تسيء الظف 
 بدكلة الكرد

66 86.84 10 13.16 00 00 

 2.59 08 20.39 63 77.02 238 المجموع
المضارعة في ديكاف "ثـ  ( طغياف الأفعاؿ07لنا مف خلبؿ الجدكؿ ) لتراء

بينما %20% كلـ يرد الماضي إلا بنسبة 80بمغ في قصيدة "حالاف" نسبة سكت!!"، إذ
 انعدـ فعؿ الأمر في القصيدة. 

الشاعر في ىذه القصيدة بصدد كصؼ حالة العشؽ كالصبابة التي آؿ إلييا مف ك 
كما  هيرجك  ما، فأكثر مف الأفعاؿ المضارعة التي يصكٌر مف خلبليا بالمحبكبةفرط تمسكو 

ة كالحركة نبض بالحياذييدائـ الخفقاف القمبو عف يعٌبر كما  ،يرغب في تحقيقو
نشكة ا محالاف إحداىتبايف يدة كىك يعٌبر عف مقدمة القصفي ، إذ يقكؿ كالاستمرارية
 :ألـ الشكؽ كالبيفكالأخرل  ،بيف الحبيبيف كالكصؿالاقتراب 

 وأبعدهُ  يدنو، أحتاطُ 
 هُ دُ وأغمِ  السيؼَ  ويسؿُّ 

 ويوارب بابا في ولوٍ 
 فأردّ الباب وأوصِدهُ                   

 بميفتوِ  القمبَ  ويذيبُ 
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 1دهوأنا بالصبر أبرّ                     
تعبٌر الأفعاؿ المضارعة )يدنك، أحتاطي، أبعده، يسؿٌ، أغمده، يذيب، أبرده( عمى 

السبؿ لمكصكؿ إلى  بشتىالاقتراب  فمحاكلةالحب،  يبعثياالحركة الدائبة التي 
 يحتاط بداعي التقصير فيو.الحبيبتجعمي

 في ديواف "ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟"(: طغياف الأفعاؿ المضارعة 08الجدوؿ )
عدد  القصيدة

الأفعاؿ 
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد 
الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد 
أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

 1.91 01 11.54 06 86.54 45 عطر
 2.56 01 25.64 10 71.80 28 استقالة

قصصات صبيحة أكؿ 
 صيؼ

25 71.43 06 17.14 04 11.43 

 0.92 01 30.27 33 68.81 75 محامي الزىكر
 14.06 09 21.88 14 64.06 41 صياـ كانتقاـ

قمب أخير لسيدة القمب 
 الأخير

24 61.54 10 25.64 05 12.88 

 1.07 01 41.07 23 54.14 32 مف ناقصة عقؿ كشعر
 7.41 02 7.41 02 85.18 23 عشرة أقلبـ
 5.70 24 24.70 104 69.60 293 المجموع

في ديكاف "ممف كقع ىذا الزر الأحمر" الاستخداـ اليائؿ للؤفعاؿ المضارعة  نمحظ
"عشرة أقلبـ" بنسبة % ك86ي قصيدتي "عطر" بنسبة فاقت مف قبؿ الشاعر، خاصة ف

 %. 85فاقت 
الأفعاؿ  استخداـالشاعر  آثرلـ تخرج قصيدة "عطر" عف حالة الكصؼ،  لذا ك 

كتمكينيا، كقد حضر في ذىنو  قصائده في تشكيؿ يتفنف، ىؼ الحسالمضارعة، فيك مر 
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صنع عطر مف أبياتو الشعرية كقكافييا كصكرىا كأجراسيا المكسيقية، كذىب بعيدا في 
العطر كعف مميزاتو كخصائصو التي يرغب في أف تفتف الفتيات  ىذاالبحث عف اسـ 
 كالأميرات، فيقكؿ:

 بعطرٍ  أفكّر فعلب
 دِ التمرّ  كثيرِ 

 شمّاموُ  يحرؽُ 
 يوقظ الذكرياتِ 
 الرحيؿْ  ويشفي جراحَ 
 داتِ يعيد إل  السيّ 

 اىتماـ الذي قد يمرّ قريبا
 زؿِ التغّ  شعرَ  ويشعؿُ 

 1الخجوؿْ  فوؽ شفاهِ 
ؼ كتتناكب بيف تراسؿ ا شعرية متتابعة تتكاثمتكالية الجمؿ الفعمية صكر  شكمت

 ؛)يحرؽ، يكقظ، يشفي، يعيد، يشعؿ( لحكاس  )بعطر كثير التمرد(، كصكر التشخيصا
تدفؽ شعرية كعطرنا كبالتالي فقد أسيـ الفعؿ المضارع في بعث حركة تصكيرية متتابعة ت

 لمتمقي.نغمينا آسرنا ا
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .58-57ص -ع ىذا الزر الأحمر، مصدر سابؽ، صمحمد جربكعة، ديكاف: ممف كق1
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 في ديواف "المّوح"(: طغياف الأفعاؿ المضارعة 09الجدوؿ )
عدد  القصيدة

الأفعاؿ 
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد 
الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد 
أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

رسائؿ ا﵀ إلى أمنا 
 الأرض

151 86.28 23 12.43 01 0.57 

 13.95 18 35.66 46 50.39 65 لقطات تقكؿ يا ا﵀
 00 00 13.64 03 86.36 19 الكعبة الشريفة
 00 00 38 19 62 31 سافيس الأرمية

أسمي منارة قطبية 
 حبيبتي

62 92.54 05 7.46 00 00 

 00 00 35.29 06 64.71 11 اليمزية الآشكرية
 4.13 19 22.17 102 73.69 339 المجموع

، خاصة في قصيدتي "أسمٌي أيضافي ديكاف "المٌكح" صيغ المضارعة  كقد طغت
 %.86%، ك"رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض" بأكثر مف 92منارة قطبية حبيبتي" بنسبة فاقت 

المضارع في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض"  الفعؿى  الشاعرً  ناسب اعتمادي 
ليجسد لنا المكاقؼ كالمشاعر النبيمة  ؛استمرارية الحركة كالعيش في الحاضر كالمستقبؿ

 عمى حب كؿ ما ىك صاؼو كالفترة النقية التي حبانا بيا ا﵀ سبحانو كتعالى، فقد جبمنا 
م بالإيماف الذ ابضاناقمبو مرىف يبقغير إذا شبٌ عمى كلبـ ا﵀ كنقي كطاىر، فالطفؿ الص

 .كييذٌب الأخلبؽ ،يمطٌؼ الركح
الشاعر تصكير ذلؾ النكر كالضياء الذم بعثو ا﵀ لنا عف طريؽ الكحي إلى أراد ك 

 :قكلو سيدنا محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ( في
 (ع ّـ)نيا جزءُ يجنّ 

 وتحفظوُ 
 سنيفَ  ثلبثِ  وىي بنتُ 

 ويحمؼ والدىا أنو روحيا
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( )الضح ... سبّح كـ تحبُّ   اسَـ
 (وْ وكـ تعشؽ )الزلزل

 وْ مذىم طفمةٌ 
 (وىي في )التختِ  موُ ترتّ 

 حيف تقو ُـ
 حيف تسيرْ 

 سكنياويَ 
 ةَ الياسمين ثـ يسكفُ 

 1العبيرْ  حرُ سِ 
)يجنٌنيا، تحفظو، يخمؽ، تحب، تعشؽ،  الآتية: مف خلبؿ الأفعاؿعبٌر الشاعر 

ىذا الملبؾ، مظيرنا ترتؿ، تقكـ، تسير، يسكف( عف الأثر الذم تركو القرآف الكريـ في 
 كجكب ارتباطنا بالذكر كاستمرارية تلبكتو لبمكغ مسؾ عبيره.

 في ديواف "وعيناىا.."(: طغياف الأفعاؿ المضارعة 10الجدوؿ )
عدد  القصيدة

الأفعاؿ 
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد 
الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد 
أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

حكار متكتر بيف قمبي 
 كالشاعر في

49 66.22 17 22.92 08 10.81 

 12.70 08 38.09 24 49.21 31 جرح عثماف
 25 05 15 03 60 12 عينا امرأة سياسية

 2.41 02 14.46 12 83.13 69 زكردلبالطريؽ إلى ال
كالدتي تكره ثـ إف 

 قصائدم
20 68.97 08 27.58 01 3.45 

 00 00 32.91 26 67.09 53 إشاعات

                                                           
 .20-19ص -محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح ، مصدر سابؽ، ص1
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 00 00 36.14 30 63.86 53 لك لـ أكف شاعر
 3.23 01 45.16 14 51.61 16 خديجة

 00 00 44.88 30 55.22 37 قكلي لي
 4.73 25 31.00 164 64.27 340 المجموع
بمغت نسبتيا فقد كبير مف الأفعاؿ المضارعة في ديكاف "كعيناىا.."، كـ  ثمة
مف  ىذه الأفعاؿ في القصيدة ، إذ تكاثفتقصيدة "الطريؽ إلى اللبزكرد" في 83.13%

الشاعر في الكصكؿ خلبؿ ظيكرىا في البنية المٌغكية الكاحدة أكثر مف مرة، لتنعش آماؿ 
( الذم يعبٌر بو عف حبيبة أضنتيا الميالي الطكاؿ كىك الحجر الكريـ )اللبزكرد ،إلى مبتغاه

 :ترسـ ملبمحو في محيطياك في العشؽ كالسير تفكر في شكؿ حبيبيا كحياتو، 
 تراؾَ 

 تمرّ بيا في الغيو ِـ
 ماءْ  ةِ وتنقر شبّاكيا حيف زخّ 

 وفوؽ الرفوؼِ 
 (الأغاني)تراؾ بكعبية لكتاب 

 (الأصفياني)لصاحبو 
 مي( إل  الأمراءْ فوفي )ماكيا

 تراؾ بكؿ العناويفِ 
 في الشعرِ 
 في الرس ِـ

 1في أي مخطوطةٍ في المذاىب لمفقياءْ 
شكٌؿ تكاتر الأفعاؿ المضارعة في البنية النصية ترنيمة نغمية تشي بنرجسية متفاقمة 

سنا ك ر الآخر المتمقي الحبيب ميك تصكٌ فعند شاعر تزداد ثقتو بما يكتب، فنراه شديد الأثر. 
 حبيبو حاضرنا في الأمكنة كميا كيلبحقو. عاشقا يتخيؿ طيؼ

                                                           
 .174-173ص -محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص1
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 في ديواف "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو"(: طغياف الأفعاؿ المضارعة 11الجدوؿ )
عدد  القصيدة

الأفعاؿ 
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد 
الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد 
أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

 11.76 6 27.45 14 60.79 31 سيرة أخرل
 16.42 11 26.86 18 56.72 38 كصايا

 00 00 18.97 11 81.03 47 الرسالة البيضاء
 8.89 4 22.22 10 68.89 31 عطمة إجبارية

 11.02 13 22.88 27 66.10 78 تغيير جذرم غير سياسي
لحظات مف صباحيا 

 الخريفي
21 67.74 10 32.26 00 00 

 2.78 3 13.89 15 83.33 90 بائع الكرد الجكاؿ
 15.22 07 17.39 08 67.39 31 مطر ليمي

تخمينات حكؿ قطة 
 القصيدة

36 75.00 08 16.67 4 8.33 

 8.39 48 21.15 121 70.46 403 المجموع
كذات الحاؿ مف طغياف الأفعاؿ المضارعة تكرر في ديكاف "مطر يتأمؿ القطة مف 

البيضاء" % ك"الرسالة 83نافذتو" خاصة في قصيدتي "بائع الكرد الجكاؿ" بنسبة فاقت 
 %.81.03بنسبة 
الشاعر في قصيدة "الرسالة البيضاء" رغبة في إيصاؿ تدفؽ الأحاسيس  واستخدمك 

 الجياشة، ففي قكلو:
 رسالتي بعثتُ  إفىؿ سوؼ تفيمُ 

 ؟ؼُ تبسط عذرىا، تتأسّ  ..بيضاءَ          
 ياسوؼ تحبّ  ..الكحؿِ  فييا نقاطُ 
 مف عيوف التذرؼُ  يبرغم سالتْ          

 يافيمَ  حاوؿْ  ..معي أنتَ د، اءَ رّ قَ 
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 1حيف يبكي مدنؼُ   ..حصفالدمع ف    
الأفعاؿ المضارعة )تفيـ، تبسط، تتأسؼ، عمى المقطع  ىذا اعتمد الشاعر في

ىك أف الصمت عف الكتابة ىك تعبير عف الحالة النفسية كالشعكرية، ك  لبيافتحبيا، يبكي( 
 الحبيب.إلى رسالة الحزف كالاشتياؽ يصاؿ لإفي كدليؿ أف الكممات كالأحرؼ لا ت

اعتماد الأفعاؿ المضارعة في شعره،  كثٌؼمما سبؽ يتضح أف 'محمد جربكعة' ك 
كرفض لمراىف، كتعبير عف الاستمرارية صؼ ما في ذىنو مف آماؿ لككنيا أسعفتو فيك 

 كالحركية، كلثراء الصكر الشعرية باختلبفيا.
بناء ما مض  فذىب وسَمِعَ، بككنو: " فيعرٌؼبالفعؿ الماضي أما في ما يتعمؽ 

كىك .3، كعلبمتو ىي: إلحاؽ تاء التأنيث الساكنة بو كاتصاؿ تاء الفاعؿ بو2"ومكُثَ، وحُمِدَ 
حدث بزماف قبؿ زمانؾ، وىو مبني عم  الفتح، إلا أف يعترضو  الداؿ عم  اقتراف"أيضا

ما يوجب سكونو، أو ضمو، فالسكوف عند الإعلبؿ ولحوؽ بعض الضمائر، والضـ مع 
 4."واو الضمير

 كنمخص في الجدكؿ المكالي عدد قصائد 'محمد جربكعة' المثقمة بأفعاؿ الماضي:
 الماضية(: القصائد التي طغت فييا الأفعاؿ 12الجدوؿ )

عدد الأفعاؿ  القصيدة الديواف
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

 Don't disturb 15 39.47 23 60.53 00 00 !!ثـ سكت
 00 00 83.33 5 16.67 01 المٌكح المٌكح

نقاش في عمـ 
 )الحب(

11 42.31 14 53.85 01 3.84 

ممف كقع 
ىذا الزر 

 14.28 05 54.29 19 31.43 11 عتاب

                                                           
 .50مصدر سابؽ، ص  مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، محمد جربكعة، ديكاف:1
 .105سيبكيو، مرجع سابؽ، ص 2
 .13حساف بف عبد ا﵀ الغنيماف، مرجع سابؽ، ص 3
 .207، ص 4يعيش بف عمي بف يعيش، مرجع سابؽ، ج 4
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 الأحمر؟
عف الطفؿ الذم  كعيناىا..

 يسكنني كيسكنيا
40 45.55 48 54.55 00 00 

 9.33 06 61.25 109 35.08 78 المجمكع
كردت نسبة الأفعاؿ الماضية أكثر مف المضارع كالأمر في بعض القصائد مف 

ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟" فكانت أكثر القصائد  ،كعيناىا..، المٌكح، !!دكاكيف "ثـ سكت
 ،حيث نشأاعتمادا لمفعؿ الماضي قصيدة "المٌكح" التي يعكد فييا الشاعر إلى زمف الصبا

، كىك ما يبرر سبب تشبثو المغكيةفي الكتٌاب عمى كلبـ ا﵀ كتعمـ مبادئ دينو كأساسياتو 
 :بالصلبة

 (بػ )آبِ  قد وُلدتُ  أنا يا صبيةُ 
 في الكُتاّبِ  جؿّ صبايَ  وقضيتُ 

 تيياكح كؿّ أتُ ( بدف جزء )عّـَ مِ 
 1مبادئ الإعرابِ  وأخذتُ كؿّ 

فعؿ الماضي أكثر الأفعاؿ تناسبا مع ذكر مراتع الصبا، اللقد تيقف الشاعر أف 
.  ككصؼ حنيف الشكؽ إلى النقاء الطفكلي الذم تفتقده الذات اليكـ

ككنو قد قكٌـ لسانو، ليظير مفتخرا بحفظو لمقرآف الكريـ، كب كيبدك أف الشاعر معتزه 
 بمغتو السميمة.
"بناء ما لـ يقع فإنو قولؾ آمرًا:  عمى أنوفيمكف تعريفو فعؿ الأمر بيتعمؽ وفيما 

كعلبمتو ىي: دلالتو عمى الطمب بحركفو مع قبكلو "ياء" المخاطبة 2اذىب واقتؿ واضربْ".
طريقة المضارع لمفاعؿ المخاطب لا يخالؼ بصيغتو "عمىالذم كىك 3.أك "نكف" التككيد

                                                           
 .186محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
 .105سيبكيو، مرجع سابؽ، ص 2
 .14الغنيماف، مرجع سابؽ، ص حساف بف عبد ا﵀ 3
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زدت لئلب تبتدئ بالساكف  ،سكف مما أولو متحرؾ. فإف.....صيغتو، إلا أف تنزع الزائدة
 1."ىمزة وصؿ

 في شعر 'محمد جربكعة': الأمرفعؿ  كثافةكيعرض الجدكؿ المكالي مكمف 
 (: القصائد التي طغت فييا أفعاؿ الأمر13الجدوؿ )

عدد الأفعاؿ  القصيدة الديواف
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد الأفعاؿ 
 الماضية

النسبة 
% 

عدد أفعاؿ 
 الأمر

النسبة 
% 

 54.76 23 9.52 04 35.71 15 إليؾ في ليمة القدر المٌكح

قمٌما استخدـ الشاعر فعؿ الأمر في قصائده، لكنو خص قصيدة "إليؾ في ليمة 
فٌي، قكمي، رتٌمي، تبسٌمي، اكتفي، تزعزعي، حاذرم،  بكثرة فعؿ الأمرحضكر القدر" ب )صي

 :قيمتياابد الناسؾ في ليمة القدر مقدرا الع ليصؼ حاؿألقي، أصغي...الخ(، 
 .. قومي رتّميصُفّي ليا رجميؾِ 

 (ر في أواخر )يوسؼِ مما تيسّ 
 ع( بسمةَ بْ )رُ  مي في كؿّ وتبسّ 

 اكتفي ، ث ّـهُ ؾ أجرَ ليناؿ ثغرُ 
 سيف( التيوتزعزعي عند )الطوا

 تذرفي ف أفْ يا لا بدّ مِ إف جئتِ 
 : لكف حاذريلا بأس بالمنديؿِ 

 تطرفي غمضي العينيف أو أفْ أف تُ 
 ألقي نظرةً  ،()الفجرَ  فإذا بمغتِ 

 المرىؼِ  سّ العابداتِ صغي بحِ أَ 
 خفيفةَ  فتسمعيف رفرفاتِ 

 1ترق  إل  باب السماء وتختفي

                                                           
 .289، ص 4يعيش بف عمي بف يعيش، مرجع سابؽ، ج  1
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ر. كىك في مف الذكر الحكيـ لبمكغ الأجيدعك الشاعر إلى قياـ الميؿ كقراءة ما تيسر 
التي يعمكىا الخشكع كتمفيا الطمأنينة كالارتياح النفسي، يصكر  ىذه المساحة الركحانية

عؿ الأمر ترتيمة جماؿ ارتقاء الذات إلى عالـ نكراني محمٌؽ؛ كبالتالي شكمت متكالية ف
 إلى الخالؽ كالتعمؽ بذكره. كعظية ىدفيا التقرب

ما ىك صائد، مثمقميؿ مف القكما تكازنت الأفعاؿ المضارعة كالماضية في عدد 
 المثمثية المكالية:الدكائر مكضٌح 

 (: التوزاف بيف فعؿ المضارع والماضي في بعض القصائد01الشكؿ )

   
 كالدكائر الآنفة نفصؿ نتائجيا في الجدكؿ المكالي:

 بيف الأفعاؿ المضارعة والماضية ف(: التواز14الجدوؿ )
عدد  القصيدة الديواف

الأفعاؿ 
 المضارعة

النسبة 
% 

عدد الأفعاؿ 
 الماضية

عدد أفعاؿ  النسبة %
 الأمر

النسبة 
% 

ثـ 
 !!سكت

 14.82 08 42.53 23 42.53 23 خميجية
في محطة 
 الغياب

19 43.18 19 43.18 06 13.64 

حساف  المٌكح
بغداد 
كفتكل 

43 47.25 45 49.45 03 3.30 

                                                                                                                                                                                
 102محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص  1
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الحسف 
 البصرم

 10.58 18 45.05 87 44.32 85 المجموع

ىك مكضح في الدائرة الأفعاؿ المضارعة كالماضية في بعض القصائد كما  تكازنت
في قصيدة "في محطة  ياكمثمو ماض امضارعن  فعلبن  19الشاعر  فقداعتمد ،المثمثيةكالجدكؿ

 :لكؿ منيما% 43.18" بنسبة !!الغياب" مف ديكاف "ثـ سكت
 في كؿ أمسيةٍ أجيءُ لموعدي

 وأدؽّ باكيةً عم  الأبوابِ                  
 وأقوؿ لمجدرافِ: طاؿ غيابوُ 

 وأبوسيا شوقا إل  الأحبابِ           
.......... 

 ما كافَ كاف كسجدةٍ ليميةٍ 
 مرتْ مبمّمةٌ عم  محرابِ                    

 حطّتْ عم  سجّادةٍ أحماليا
 1وتوسّمتْ ﵀ في الأعتابِ                  
أتي ي،ثـ عف حالة التحسر عف الماضيمف خلبلو جاء ىذا التكازم ليعبٌر الشاعر  

التطمع إلى مستقبؿ مشرؽ جديد يحممو قطار الحب، فكظٌؼ الأفعاؿ عبر الأمؿ إلى زرع 
الأفعاؿ حممتد، بينما الفراؽ كالبع كيصؼ لكعة،الماضية ليسرد الأحداث كالكقائع الجميمة

 المضارعة الأمؿ في الكصؿ كالمقاء كالعكدة إلى ذلؾ الزمف المممكء بالحب كاليياـ. 
 
 
 

                                                           
 .182-181ص -محمد جربكعة، ديكاف : ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
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 :بناءالأسماء .2
، كلو علبمات 1عم  معن  بحروفيا مف غير اقتراف بزمف" كممة تدؿّ الاسـ "إفٌ 

 ، كالتصغير كالتنكيف كالإخبار.التعريؼ ؿ'مثؿ:  دخكؿ 'ا
بالمشتقات كالأسماء التي تنحك إلى الكشؼ عف  تزخر دكاكيف 'محمد جربكعة' 

 المخزكنات الدلالية كالمعرفية التي ييدؼ إلييا الشاعر.
 جمع التكسير:. 1.2

"ما دؿّ عم  أكثر مف اثنيف بتعبير ظاىر كرجُؿ ورجاؿ أو مُقدر جمع التكسير ىك 
الجمع كضمة والضمة التي في المفرد قُفؿ والضمة التي في  -لممفرد والجمع–كفُمؾٍ 
 2.أُشد"

ككاف ليا دكر في تأدية كظائؼ صرفية  ،غمبت صيغ جمع التكسير عمى الدكاكيف
خادمة لبعض الدلالات، كىذا التنكع في طرح الصيغ الصرفية جعؿ مف القامكس المغكم 

 كبإمكاننا تتبع تكاتر ىذه الجمكع عبر دكاكينو في الجدكؿ الآتي:لمشاعر ثريا. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .13حساف بف عبد ا﵀ الغنيماف، مرجع سابؽ، ص 1
 .452، ص 2015، 2عقيؿ، دار العمكـ الحديثة، بيركت، ج محمد يحي عبد الحميد، شرح ابف 2
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 نماذج مف الأعماؿ الشعرية لػ 'محمد جربوعة'(: جمع التكسير في 15) الجدوؿ
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 أقلبـ
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 أىراـ
 أنعاـ
 أعكاـ
 أحلبـ
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 أقكاـ
 شعكب
 قمكب

 قكـ
 شعب
 قمب
 
 

 أفعاؿ
 فيعكؿ
 فيعكؿ

لدكاكيف 'محمد جربكعة' يمحظ غمبة جمع التكسير عمى باقي الجمكع،  إفٌ المتتبع
كىك ما لمسناه في النماذج السابقة، كما نمحظ ميزة تعدد الصيغ كتنكع الأكزاف التي تدؿ 

 عمى القمة كالكثرة كمنتيى الجمكع كجمع الجمع. 
كمف  ىذا الثراء منح بعدا دلاليا لا نممسو في جمع المذكر كالمؤنث السالميف.

ىا في قصيدة "أشكاؽ بعير ا ىذه الجمكع مشاىد الرحيؿ كأجكاؤ المعاني التي عبرت عميي
 عمى طريؽ المدينة المنكرة": 

 بعيرٌ أبيضٌ، تعِبٌ، نحيؿُ 
 ودوفَ العيرِ أدمعوُ تسيؿُ              

 بعيرٌ جنّفَ القنديؿَ فينا
 فار الزيتُ واشتعؿ الفتيؿُ              

...................... 
 يمدّ بشوقوِ عُنُقا ويرمي

 إل  الآفاؽ عينيوِ، يجيؿُ                
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 يقوؿ لنفسو )قد عيؿ صبري
 مت  نمقي الرحاؿَ؟ مت  الوصوؿُ؟     

 مت  تبدو )المدينة( مف بعيدٍ 
 وقاماتُ المآذف، والنخيؿُ؟(           

............. 
 إذا الأسحارُ أشعمت المطايا

با الحموُ العميؿُ               وداعبو الصَّ
 وألق  الميؿُ رىبتَوُ وسالتْ 

 سواقي الصمتِ، والتقت السيوؿُ      
 ونادت مف ىوادجيا الصبايا:

 1)بَمغْنا دارهُ.. أذِفَ الدخوؿُ(             
نممس في ىذا المقطع الشعرم ألفاظنا دالة عمى الحنيف إلى مكاف القرار، فقد كصؼ 
الشاعر قكة الصبر كمدل تحمؿ مشقة السفر كالتطمع إلى الآفاؽ عؿٌ ملبمح المدينة تبدك 
مف بعيد، مف خلبؿ الصيغ: )أدمع، أدرب، الآفاؽ، الرحاؿ، الأسحار، ىكادج، صبايا، 

 أنفاس، قمكب، عقكؿ(. 
الشاعر التتابع الزمني خلبؿ رحمة طكيمة تمتد إلى عصر الرسكؿ )صمى  كيصؼ

 ا﵀ عميو كسمـ(.
 جمع المذكر السالـ:. 2.2

"الجمع الذي عم  ىجاءيف )كالزيدوف( مف الأسماء يعرٌؼ جمع المذكر السالـ بأنو 
)والمسموف( مف الصفات وأت  بالمثاؿ مع الجار مرفوعا لأنو أوؿ أحوالو وىو معرؼ 
خلبؼ لمزجاج )فإنو يرفع بالواو والمضموـ ما قبميا لفظا نحو جاء الزيدوف أو تقديرا 

                                                           
 .39، 37، ص ، مصدر سابؽ، صقدر حبومحمد جربكعة، ديكاف: 1
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حو )رأيت الزيدوف نحو )أنتـ الأعموف( ويجر بنصب الياء لمكسور ما قبميا لفظا ن
نيـ عندنا لمف المصطفيف"  1.ومررت بالزيدوف( أو تقديرا نحو )رأيت المصطفيف وا 

كجمع المذكر السالـ لـ يرد كثيرا في دكاكيف 'محمد جربكعة'، كنقدـ فيما يمي 
 ا كرد في قصيدة "اسمي منارة قطبية حبيبتي":مٌ ممثالان 

 نخش  الغيوراتِ 
 والحاسديفَ 

 الحقيقةَ ويمنعنا أف نقوؿ 
 (خوؼُ )الرياءْ 

..... 
 الفاتحيفَ  فةَ مخمّ 

 لتحرس الحدود
 تمؾ الجياد وتعمؼَ 

 وتشعؿ زيت الفوانيسِ 
..... 
 مف شدة الانتشاءْ  وتنشدَ 

 لتَسعَدَ بالعابريفَ 
 حجارتيا ومـ يقرأوفَ 

..... 
 ظرَ لتن
 بصؼ الصلبةِ  مقائميفَ ل

 بأوؿ ركعة فجرِ  وىو ينصتوفِ 

                                                           
خالد بف عبد ا﵀ الأزىرم، شرح التصريح عمى التكضيح للؤزىرم عمى ألفية ابف مالؾ لابف ىشاـ الأنصارم، مطبعة 1

 .69، ص 1954، 1الاستقامة، القاىرة، ج 
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 ما قد تيسّرَ لِ 
 1()الشعراءْ مف سورة 

صيغ جمع المذكر السالـ في ىذه القصيدة لتحقيؽ بعض الدلالات الأسمكبية منيا 
الافتخار بانتشار الإسلبـ في أصقاع الأرض كأطرافيا مثؿ: )الفلبحيف، العابريف، 
ف قؿ سكانيا،  القائميف(، إذ تعبٌر ىذه الصفات عف كصكؿ الإسلبـ إلى مناطؽ بعيدة، كا 

كتعبر عف رفعة كمكانة مف حمؿ لكاء لا  ،شامخة تسمك فكؽ كؿ الجباؿفستبقى المساجد 
 إلو إلا ا﵀، محمد رسكؿ ا﵀.

 جمع المؤنث السالـ:. 3.2
 2."ىو ما جمع بألؼ وتاء زائدتيف مثؿ ىندات كاتبات"إف جمع المؤنث السالـ 

في قصيدة:  ،كنمثؿ لو بما كردجمع التكسيرمف نسبة أقؿ بنسبة الآخر كقد كردىك 
 قبيمة بني عذرة": "سؤاؿ خطير حكؿ
 لـ تعرفي )صفَدا(

 نساءَ الدىشةِ الكبرى
 ذواتِ الموجِ 

 في صمت العيوفِ 
 ومغرياتِ القمبِ 
 بالشيء المحاؿْ 
 الخاطفات الروحِ 
 بالضوء المدمّرِ 

 في العيوفِ القاتلبتِ 

                                                           
 .114-108ص -محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
، ص 2018، 3عربية كنحكىا كصرفيا، دار الشرؽ العربي، بيركت، ط لمحمد الأنطاكي،  المحيط في أصكات ا2

256. 
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 نعوذ با﵀ العظي ِـ
 1مف التقاتؿِ والقتاؿْ 

)مغريات،  رت الجمكع:عبٌ بكثرة في ىذه القصيدة، إذ  تجمى جمع المؤنث السالـ
الخاطفات، القاتلبت( عف الجماؿ الذم يلبحقو الشاعر لككنو مثيرا لمدىشة، محدثا في 
صمت، فيك مميمو، كالكتابة الشعرية لا تكلد إلا لتلبحؽ جماؿ الكجكد متجاكزة المعتاد، 

 ىائمة بنشكة المباغتة كالخمؽ المتجدد.
 المفردات المعجمية:  .3

المفردات المعتمدة مف قبؿ الشاعر، كىي تصؼ المفردات المعجمية أصؿ الألفاظ ك 
ؼ عند شعراء المدرسة رٌ عي  حيثف معجمو الشعرم، تستنبط مف مصادر عديدة فتككٌ 

"ذلؾ الرصيد الضخـ مف الكممات الشعرية مما سمس لفظو، وعذب معناه، الحديثة بأنو 
مما تحتاجو لغة الشعر مف الألفاظ الشعرية، كي يؤدي الشعر رسالتو وألفاظ السابقيف و 
 . 2كاممة في الحياة"

 أسماء الأعلبـ التراثية: . 1.3
مف  ة كمتنكعةبطائفة ضخمحفؿ المعجـ الشعرم الذم استخدمو الشاعر 

في صناعة كتحكيؿ مجريات التاريخ، فقد خمدت  ليا يده  الشخصيات التاريخية التي كاف
 اسميا بما منحتو مف بعث كتجديد لمركح.

لقد كانت الشخصيات بقعنا ضكئية استنار بمنارتيا الشاعر ليضيء بيا نصو،  
ا قابعا في سماء الأمة العربية. كينتظـ ىذا الرصد في شكؿ حقكؿ  كينير عبرىا ظلبمن

ف مفردات كألفاظ تفصح عف تكجيات الشاعر معجمية تبكح بما يمح عمى الذات م
 كانتماءاتو المذىبية.

                                                           
 .82-81ص -ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة،1
، ص 1986الحديث، دار المعارؼ، مكتبة الدراسات الأدبية، محمد سعد فشكاف، مدرسة أبكلك الشعرية في ضكء النقد 2

112. 
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كاستكحى الشاعر ىذه الأسماء التراثية مف مصادر عديدة منيا ما يحسب عمى 
كمنيا ما يعكد إلى التاريخ الإسلبمي، كلقد أسيمت تمؾ  ،التاريخ أك الأدب العربي

ي نتاج دلالات رمزية كا   حائية عميقة.الشخصيات في إثراء النص الشعرم كا 
كمف الأسماء التراثية التي استحضرىا الشاعر مف الأدب العربي نذكر: )البحترم، 
امرؤ القيس، قيس بف زيدكف، الخنساء، كعب بف زىير، زنكبيا، الأصفياني، عنترة بف 
شداد(، إذ مثمت محطات كقكؼ كجب عمى المتمقي التميؿ عندىا، لاسترجاع الصكر 

التي تركتيا في تاريخنا التميد، حتى إنيا نثرت عبقا يييج الركح كاستذكار آثار المحامد 
 كضخت طاقة حيكية لشحذ اليمـ. ،كالفؤاد
كمف أبرز النماذج في ذلؾ ما كرد في قصيدة "مرافعة عاشؽ زيدكني تذكر )كلٌادة(  

 ليمة العيد":
 كُحؿ المناديؿ إرثٌ في قبائمنا

 وكية اليجرِ عُرؼٌ في بوادينا                
 وسكتة القمبِ في العشاؽِ ظاىرةٌ 

 مِف قيس ليم .. فما أشق  المحبينا           
.......... 

 يقوؿ باليمس: لا )وَلّادةٌ( فيمتْ 
 1فَ قد دسّ المضاميناولا ابفُ زيدو       

التراثية الإسلبمية، أبرز ما  كلقد استخدـ الشاعر جممة مف أسماء أعلبـ الشخصيات    
ذكر منيا: الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ(، ىاركف الرشيد، عائشة أـ المؤمنيف، إبراىيـ 
عميو السلبـ، أيكب عميو السلبـ، يعقكب عميو السلبـ، مكسى عميو السلبـ، ىكد عميو 

، مالؾ السلبـ، عثماف بف عفاف، حسف البصرم، النسائي، صحيح البخارم، بلبؿ بف رباح

                                                           
 .163، 162محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص، ص  1
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بف أنس، خديجة، ذم النكف، بمقيس، رابعة العدكية، صلبح الديف الأيكبي، الحسيف، 
 زكلخية، كالعزيز.

 كلقد استدعى الشاعر شخصية زكليخة كالعزيز في قصيدة "عطمة إجبارية":
 غير حقوقي أنا لا أمارسُ 

 أبالي ولستُ 
 بما تنسجيفَ 
 وما ينسجوفْ 
 ولا بالعزيز
 ولا بزليخا

 1بالسجوفْ ولا 
استكحى الشاعر مف قصة سيدنا يكسؼ )عميو السلبـ(، آية مف آيات الشمكخ 
كالصمكد كبقاء الفرد متشبثنا بمبادئو كأخلبقو رغـ كثرة المؤامرات كالقير كالظمـ في ظؿ 

 حاكـ كاف مستبدنا.
 ،ككنو حاملب رسالة الحؽللقد تقمص الشاعر شخصية سيدنا يكسؼ )عميو السلبـ(، 

ي بما سيمقاه مف مشاؽ كصعكبات في سبيؿ تبميغ رسالتو المغمفة في إطار جمالي، لا يبال
يغرسيا في أراضو جرداء قاحمة، فيعيد ليا بيجتيا كركنقيا.  فسائؿكالحاممة في طياتيا ل

كىك شاعر يبعث بكمماتو الحياة في مجتمع يعيش الأفكؿ كالذبكؿ كالاصفرار، عبر نثره 
 لعبؽ الكممة التي تعد ميدنا لإصلبح الأمة.

كليس غريبا أف نجد كثيرنا مف أسماء الأماكف الإسلبمية حاؿ أسماء الشخصيات 
ستراتيجيتو الإسلبمية  في دكاكيف شاعر يعتز بأصكلو الدينية، فيجعميا مكمف إليامو كا 

الثابتة ميما حدث في محيطو مف تقمبات. فقد طعـ الشاعر نصو بإدراج أماكف مختمفة 
، كربلبء، بغداد، الشاـ، مصر، إرماشيدت أحداثا كفتكحات إسلبمية منيا: )قاسيكف، 

                                                           
 .60-59ص -محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص1
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إسلبمية مقدسة: )مكة المكرمة، الكعبة الشريفة،  ركما، قرطبة، الأندلس(، كمنيا  أماكف
المدينة المنكرة، القدس، المسجد النبكم(، كأماكف إسلبمية أخرل )المحراب، الأزىر، 

 الفراديس، منارة مسجد...الخ(. 
كمف المقاطع الثرية بأسماء الأماكف الإسلبمية ما كرد في قصيدة "دمعة أحمدية 

 عمى الإسراء الممنكع":
 و كؿَّ الحقيقةِ، ربماقولوا ل

 يبق  بمكةَ بعد ذلؾَ لو درى       
 قولوا لو: كؿ الدروب خطيرةٌ 

 قولوا لو: في الميؿ تصبح أخطرا       
 وعواصـ الأعراب تذبح نفسيا

 والدّـ يجري في الشوارع أنيرا        
 قد خُيّرتْ بيف الثياب جميعا

 فاختارتِ  الثوبَ الأثيـ الأحمرا       
 لو كي لا يدؽّ بكفّوقولوا 

 في القدس بابا.....أو يحرّؾَ منبرا         
 فالقدس صارتْ )...(، )وكيؼ نشرحيا لو(؟

 1والمسجد الأقص  يباع ويشترى          
كىك يحاكؿ تخيؿ مكقؼ الرسكؿ )صمى ا﵀  ،يتحسر الشاعر كيعتصر قمبو ألما

عميو كسمـ( لك كاف حيا بيننا، خاصة إذا أدركما حؿ بأكلى القبمتيف كثالث الحرميف 
 الشريفيف جراء تقاعس المسمميف كانشغاليـ بالطائفية كقتؿ بعضيـ بعضا.

                                                           
 .34-33ص -محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص1
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كقد غاص الشاعر بعيدا بخيالو حاملب عمى كتفو صخرة جرحو العميؽ، بعدما 
ائحة الخيانة كالكلاء لمييكد بالتطبيع كالتمييع، حتى إنو ليس ثمة مف تيزه الغيرة انتشرت ر 

 لمدفاع عف عًرض كشرؼ الأمة الإسلبمية.
إف استخداـ الشاعر لعدة أسماء مكانية )عكاصـ العرب، مكة، القدر، المسجد 

كزكى  الأقصى...الخ(، أضفى الكثير مف الكاقعية عمى نصو، كما جسٌد التجربة الشعرية
 صكرىا الشعرية.

 أسماء الأعلبـ الحديثة:. 2.3
كرد ذكر الشاعر لبعض الشخصيات الحديثة مف الأدب العربي مثؿ: )محمكد 
دركيش، السيٌاب، كنزار قباني(، كىي رمكز خالدة في الشعر العربي استحضرىا الشاعر 

ما كرد في قصيدة كفاء لعطائيا الإبداعي، فمنحيا حقيا مف التبجيؿ كالرفعة، كمثاؿ ذلؾ 
 "لحظات مف صباحيا الخريفي":

 تياتنفضُ تخي  وىي نت تغنّ اك
 ابِ لي، ولمسيّ  شعرً  أبياتَ  
 تذوب في ترنيمةٍ  ؼ النساءِ رَ غُ 

 1بالإطرابِ  الكتفيفٍ  صُ رقّ وتُ 
ضٌـ الشاعر شعره إلى شعر السيٌاب، فبينيما دلالات مشتركة، لأف كلب منيما ىائـ 

عف   ينفؾ عيف آزاؿ بالنسبة لمحمد جربكعة التي لافي العشؽ كالحنيف إلى مسقط رأسو؛ 
نفسية القريتيف تمثلبف طمأنينة كراحة ذكرىا في قصائده، ك)جيككر( قرية السيٌاب. فكلب 

 .الككنيا مرتع ذكريات الطفكلةكبراءة كطيرن 
بنفس الشاعر لما كصؿ كنممس في ىذا التزاكج المجاكرة في شعر الفخر كالاعتزاز 

حتى يقرف ذاتو بالسيٌاب المجدد كرائد الشعر الحر في الكطف  ،في الشعر إليو مننبكغ
 العربي. 

                                                           
 .75ف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكا1
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 أسماء البمداف والمدف العربية:. 3.3
ذكر الشاعر العديد مف البمداف العربية منيا )الجزائر، سكريا، تكنس، المغرب، ليبيا، 

 مصر، الأردف، لبناف، فمسطيف(
ب الشاعر البلبد العربية في أكثر مف قصيدة بحثا عف الجماؿ الذم اشتيرت كقد جا

 بو قبيمة بني عذرة، منيا ما كرد في قصيدة "سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة بني عذرة":
 إني أظفُّ 

 أىمي في الجزائرِ  بأفّ 
...... 

  في المغرب الأقصىالنساءُ 
 :بفخرىفَّ  ف العروسِ ذُ في أُ  يقمفَ 
.... 

 الخضراءِ  في تونسَ 
 لمحسفِ  إمارةً  ألؼُ 

 ..... 
 في ليبيا

 دٌ الجماؿ معقّ  أمرُ 
....... 

 في مصرَ 
 نار الكحؿ ىادئةٌ 

..... 
 حُسفُ العراؽِ تبغدُدٌ 

........ 
 في فتنة الأردفْ 
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 تيربُ نحو نفسؾ
..... 

 يا لبنافَ ما خمؽَ العمي ُـ
.... 

 في سوريا
 لا تمتفتْ 
...... 

 ما في فمسطيفَ الحبيبةِ 
 1نساءً باسماتٍ مِف 

تتبع الشاعر أثر الجماؿ في البمداف العربية، إذ تميزت كؿ منيا بخصائص جماؿ 
تمركزة في جزيرة العرب مف بحر مختمفة، كىك دليؿ الأصؿ الكاحد الذم تعكد إليو، كالم

 رب شرقا إلى المحيط غربا.الع
كيعتقد الشاعر أنو ميما انقسمت ىذه الأقطار ككضعت الحدكد بينيا إلا أف الأمة  

العربية كاحدة بصفاتيا كمميزاتيا المعركفة منذ القدـ مف عفة كطيارة كنقاء فمعدنيا 
كأصميا طيب لا تذركىا الرياح شمالا أك جنكبا، كسيظؿ الكطف العربي كتمة كاحدة عصينا 

 عف الاقتلبع مف الجذكر.
 الألفاظ العامية:. 4.3

ظير الأصالة طبعت شعر 'محمد جربكعة'، حيث تالفصاحة كالجزالة ىي سمة 
التي تميزت بالقكة كالرصانة، فالشاعر لـ ييمؿ المعاجـ المغكية كالفنية  كالحداثة في تراكيبو

لتحريؾ  أك ،إما لتقريب المعنى إلى المتمقي ،الحديثة، كلـ يستخدـ الألفاظ العامية إلا نادرا
 كاستثارة خيالو باعتماد ألفاظ متداكلة عند منطقة معينة.  ،مشاعره
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بأنيا مف الأخطاء الغوية الخارجة عف قواعد  -جميعيا–"تفسر المفردات العامية ك
فصيحة ولكف كثرة مفردات"، رغـ أف المعجـ العامي قد يحمؿ عدة 1المغة أو دلالتيا"

نظارتيا وجدتيا التي تتمتع بيا، فأصبحت مف استعماليا وشيوعيا بيف العامة أفقدىا 
 .2"الكممات المبتذلة التي تضاؼ إل  معجـ المغة العامية

 كقد استخدـ الشاعر الألفاظ العاميٌة في قصيدة "ذكريات":
 وىذي بقاياؾَ في عالمي

 شظايا )أمير( ولا أدّعي        
 خبطُ( في العطر تركيبوُ )يم

 3وينسيو قارورة المصنعِ           
إف لفظة )يمخبط( متفشية عند العامة كمصدرىا مف 'المخبطة' كتعني البعثرة، أم 

 إفساد كخمخمة الشيء كجعمو غير منتظـ أك متجانس. 
 كيقكؿ في قصيدة "الياتؼ المقفكؿ":

 :نفسيا وتقوؿُ  ثُ تحدّ  جمستْ 
 شوقي، ىو المسؤوؿُ  فمِ  إف متُّ          

 مف الفنجاف رشفة قيوةٍ  أخذتْ 
 4()ميبوؿُ  :تْ إذ تمتمَ  متْ وتبسّ 

كردت عدة ألفاظ عامية في ىذا المقطع كالتي ترد أيضا في الفصحى منيا: )فنجاف، 
قيكة، رشفة، ميبكؿ( ، كتدؿ كممة ميبكؿ التي مصدرىا الفعؿ 'ىبؿ' عمى الجنكف كالخبؿ 

 في منطقة المغرب العربي. 

                                                           
، 2000محمد صلبح زكي أبك حميدة،  الخطاب الشعرم عند محمد دركيش )دراسة أسمكبية(، مطبعة المقداد، غزة، 1

 .155ص 
 .155المرجع نفسو، ص 2
 .24يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: مطر 3
 .103، ص المصدر نفسو4
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كيبدك أف الشاعر استخدـ ىذه الألفاظ اليكمية كالبسيطة لكصؼ مشيد التناغـ بيف 
 الطرفيف، كلتقريب الصكرة إلى المتمقي، كىي سمة مف سمات الشعر الحداثي. 

كما كردت عبارات كألفاظ عامة أخرل في دكاكيف 'محمد جربكعة' مثؿ: )شاطرات، 
عف بعض العبارات  و...الخ(، كما نمحظشكبدؾ، التكلدف، عمى نياتي، خربة، ما في حدا

أنيا تعكد إلى المشرؽ العربي، كليس ذلؾ بغريب عمى شاعر يعشؽ الشاـ كيحسب انتمائو 
 عربيا.
 الألفاظ الدخيمة:. 5.3

استخدـ الشاعر بعض الألفاظ التي استكطنت المغة العربية مف مفردات أعجمية 
المغة العربية. كما ىذا الانغراس الشائع ة عمى أصبحت متداكلة عمى الألسف، كافدة غريب

عمى الحياة كالحركة التي تمارسيا المغة، فمـ تبؽ جامدة، بؿ أخذت مف ىنا  إلا دليؿه 
كىناؾ ما عززت بو صلببتيا كقكتيا، بفعؿ الاحتكاؾ الثقافي كالسياسي كالاقتصادم 

 لمختمؼ الشعكب.
اعة ثقافتو، كمنيا لفظة كلقد استعمؿ الشاعر ىذه الألفاظ الدخيمة مبرزا شس 

 ( التي كرد ذكرىا في قصيدة "استعداد استثنائي لحضكر أمسية شعرية":الإيتكيت)
 خطرتْ عمييا فكرةٌ مجنونةٌ:

 ))أو ليسَ يَذكرُ 
 في القصائِد

 أنوُ 
 ييوى رقيَّ )الإيتكيت( بطبعوِ 

 والخيؿُ تسكنُوُ 
 1وتسري في الدماءْ؟

                                                           
 .106محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص 1
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كيت فارسي كتعني المباقة كالسمكؾ السميـ، كاستخدميا الشاعر يتأصؿ لفظة الإ
لمتعبير عف ميكلو لمتعامؿ بتيذيب كلطؼ مع جميكره كقرائو، فيك يزؼ قصائده 

ميرات، لذا كجب أف تككف مكاكبيف مف مقاميف، كما لا بد أف يككف الحضكر مف كالأ
 ذكم الثقافة الكاسعة، ليتمكنكا مف استيعاب نصو كفيمو.

 ت أيضا لفظ )اللبزكرد كفيركز( في قصيدة "الطريؽ إلى اللبزكرد":كرد
 حبيبة روحؾَ أغم  
 مف الممكات المواتي

 يجنّنيا اللبزوردُ 
 اليواقيتُ 

 فيروزُ إيرافَ 
 1لمعتوُ في عقود الظباءْ 

اللبزكرد ىك حجر كريـ ذك لكف أزرؽ. أخذ مصطمح )اللبزكرد( إلى المغة العربية 
 Azur.2ثـ أزكر Lazulكالتي جاءت منيا كممة لازكؿ Lagevardمف المغة الفارسية 

كالتي تعني "التركي"  ،turkeysبالصيغةإلى القرف الرابع عشر  كممة )فيركز( تعكدك 
ا كيسميو العرب  .مف الفرنسية في القرف الخامس عشرturqueiseكاستبدلت بػ ،أيضن

إلى الأزرؽ حجر كريـ معركؼ ذك لكف يتراكح بيف الأخضر الفاتح كىك al-firuzadjالفيركزج
. كلو مممس ناعـ مثؿ الشمع ،مالسماك 

3 

                                                           
 .179-178ص -ص، ة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽمحمد جربكع1
المتكسط حتى نياة الدكلة محي الديف النادر أبك العز، تجارة اللٌبزكرد كأثرىا عمى علبقات مصر بممالؾ شرؽ البحر 2

 .629ص ، 2018، 18ثارييف العرب، العدد القديمة، مجمة الإتحاد العاـ للآ
إبراىيـ زكي خكرشيد،  :تحرير)إعداد ك ، (ـ.ت. ىكتسما، ت.ك أرنكلد، ر. باسيت، ر. ىارتمافجي بريؿ، )تحرير: 3

 .937، ص 1994، 25 ، مكجز دائرة المعارؼ الإسلبمية، ج(أحمد الشناكم، عبد الحميد يكنس
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ليظير اىتماـ السمطة بالغالي  ؛يف متصمتيف بالعرش الممكيتكاستخدـ الشاعر المفظ
الأحجار الكريمة كأكثر، فالكتابة الشعرية،  ف، فالشاعر يرل قصائده بمنزلة ىذهكالثمي

 تسحر العيكف كتذىب بالألباب، كلا يفقييا إلا مف أدرؾ قيمة الشعر كمنزلتو.
كثمة عديد العديد مف الألفاظ الدخيمة التي استعمميا الشاعر نذكر منيا: 

 ىيدركأكسجيف، خريطة، جغرافيا، الكمست، الزئبؽ، قرميد، فانكس...الخ.
 اظ المحدثة:الألف. 6.3

تتطكر المغة العربية بمركر الزمف كتكاكب العصر في متطمباتو مف صناعة كسياسة 
كثقافة كغيرىا، فثمة ألفاظ ظيرت مع استحداث كتطكر كسائؿ النقؿ مثؿ: الباخرة، 
السيارة، الطائرة. كألفاظ ظيرت مع التطكر التكنكلكجي مثؿ: الياتؼ، الجكاؿ...الخ. ففي 

 الغياب": قصيدة " في محطة
 لحظةً لو  قؼْ  ..يا قطار الوردِ  دْ عُ 

 ابِ عم  الركّ  زعمتْ  بمحطةٍ         
 ناموا بوقت العصر فوؽ ترابيا

 1كالأغرابِ  قجاتِ دي البُ متوسّ        
تتعمؽ كممة )قطار( بحقؿ كسائؿ النقؿ، كىي عبارة عف عربات متصمة تستخدـ لنقؿ 

 المسافريف أك البضائع مسارىا سكؾ الحديد. 

سكة الحديد بالعراؽ في أياـ حكـ العثمانييف،ككانت المغة الفرنسية أشيع أسس قطار 
بالاسـ الفرنسي،كبعد الاحتلبؿ الإنكميزم لمعراؽ ( شمف دفر) المغات الغربية فيو،فسمكه

حتى كضع لو بعض ( ريؿ) ثـ استطالكه فقالكا( ريؿ كام)ترؾ الناس الاسـ الفرنسي كسمكه
خذا لو مف الجماؿ المقطكرة كىي القطعة مف الإبؿ يمي بعضيا أ،(القطار) الأدباء اسـ

بعضا في السير عمى نسؽ.كقد شاع اسـ القطار في مصر قبؿ العراؽ،إلا أف المصرييف 

                                                           
 .183محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
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لأف كؿ قسـ مف العربات يؤلؼ قطارا،ككاف  ؛كىك جائز( القطر) كانكا يسمكنو بالجمع
 1.ي بالقطار كحدهثـ اكتفية(، قطار السكة الحديد)يضاؼ فيقاؿ

إف استخداـ الشاعر لفظ 'القطار' بنقميا مف المادم إلى المعنكم، يرمي إلى شدة 
 الاغتراب كفكات أكاف الزمف الكردم الحالـ.

 كيقكؿ الشاعر في قصيدة "لأجؿ الذيف كالمكاتي في مزىرية الياسميف":
 متقي ولربما مف حظيا أف ت

 ، أعزؿِ ، نرجسيّ حظّ  بقميؿٍ 
 عينييا رمتْ  بارودِ  برصاصتيْ 

 2أحم  جوادٍ مدبر أو مقبؿِ 
الألفاظ المحدثة ىنا ىي:)رصاص، باركد(، كقد استعارىا الشاعر مف حقؿ الحرب 

 لتغادر مساحة المادم متعمقة بسحر معنكم يصؼ جماؿ لغة العيكف القاتمة. ،كالمعارؾ
حسب ما كنخمص إلى أف الشاعر محمد جربكعة قد نكٌع في مفرداتو المعجمية 

كيشكمو كيعجنو كيسقيو مف  ،تتطمبو القصيدة كمقتضياتيا. فيك يطكٌع شعره كيفما شاء
مختمؼ الركافد المعجمية، كىذا ما سما بو إبداعيا. فالثراء المغكم كالتصكرم، كالتكظيؼ 

  و الشعرم متعدد الدلالات، آسرنا لمقراء.لمتجدد بتجدد السياؽ، جعؿ مف بنائالجيد ا
أكٌؿ ما يصطدـ بو القارئ لأم عمؿ أدبي  فذا الفصؿ يمكننا القكؿ إىفي خلبصة ك 

شيارىك العنكاف، فيك بطاقة اليكية بالنسبة لمنص،  مضمر لصاحبو، لذلؾ فإنو تـ  كا 
لتركيز عمى خلبلا مف 'محمد جربكعةلمجمكعة مف دكاكيف'تناكؿ دراسة العتبة العنكانية 

إذ جاء البناء التركيبي لمعظـ العناكيف التركيبية كسيميائيتو ككذلؾ تشكيمو البصرم.  بنيتو
جمؿ اسمية متحررة في دلالاتيا أبانت أحكاؿ متعددة لذات سكية مسممة بالفطرة، معتزة 

                                                           
، منشكرات كزارة الإعلبـ، بغداد،  (محمد جميؿ شمش كعبد الحميد العمكجي :تحقيؽ)مصطفى جكاد، في التراث المغكم، 1

 .164، ص 1975، 1ط 
 .63محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 2
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بدينيا، متحسرة عمى كضع أمتيا، تعيش المجيكؿ كتعانؽ الحقيقة، متقمبة في 
 ي كصفيا معتمدا تشكيلب بصريا غاية في الدقة كالإبياـ. أحاسيسيا...، فأبدع الشاعر ف

أبانت البنى التركيبية لمجمؿ الاسمية كالفعمية في الأعماؿ الشعرية المدركسة كما 
مية كالأمرية كجممة النداء، ايلمجممة الطمبية بأنكاعيا الاستف المكثؼ لشاعرااستخداـ 

نكار كالتعجيز كالمدح كالتيكـ كالتعجب فتنكعت أنماط الجممة الاستفيامية كمعانييا كالإ
نكٌع الشاعر في استخداـ أنماط الجممة الاسمية المثبتة  كذلؾ. كالقمؽ كالتنبيو كالنصح

البسيطة كالمثبتة المنسكخة كالجممة الاسمية المنفية المنسكخة. إضافة إلى أنو لفت 
ف خلبؿ أدكات تككيد انتباىنا الاعتماد القكم عمى الجمؿ الفعمية المضارعة المؤكدة م

 متنكعة. 
أسعفتو في كصؼ ما  ؛لأنياعاؿ المضارعة في شعرهكقد كثٌؼ الشاعر اعتماد الأف

في ذىنو مف آماؿ كرفض لمراىف، كتعبير عف الاستمرارية كالحركية، كلثراء الصكر 
الشعرية باختلبفيا. بينما نممح الفعؿ الماضي في بعض القصائد التي مف خلبليا يعكد 

 الشاعر بحنينو إلى زمف الطفكلة.
حاسيسو، فأسيمت في كمكنت ظاىرة التقديـ كالتأخير الشاعر مف إبراز تكجياتو كأ

كصؼ القمؽ كالارتياب كالحزف كالاستنكار، كما ألقت الضكء عمى مدلكلات الصدؽ 
كفتح  ،ربط الحذؼ  بنكعيو المعمف كغير المعمف المتمقي بالنص الشعرم كذلؾكالتضحية. 

كالتأسؼ كالسخط كالخجؿ، كالسكينة  الصفات كالأحكاؿمجالات تأكيؿ متشعبة لجممة مف 
 حضارة كالحب.كالكرـ كال

إلى الكشؼ عف المخزكنات  عر بالمشتقات كالأسماء التي تنحككتزخر دكاكيف الشا
الدلالية كالمعرفية التي ييدؼ إلييا الشاعر. كقد غمب جمع التكسير عمى باقي الجمكع، 
حيث نمحظ ميزة تعدد الصيغ كتنكع الأكزاف التي تدؿ عمى القمة كالكثرة كمنتيى الجمكع 

 ىذا الثراء منح بعدا دلاليا لا نممسو في جمع المذكر كالمؤنث السالميف. كجمع الجمع،
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ت أسماء الأعلبـ التراثية كقد اختتـ ىذا الفصؿ بدراسة المفردات المعجمية، إذ أبان
الشاعر بالقصائد ذات التكجو الديني، فكردت العديد مف الشخصيات الإسلبمية، كما  التزاـ

كاف لمثقافة الشاعر المغكية كالأدبية بركزا مف خلبؿ أسماء الأعلبـ الأدبية، كذلؾ أبانت 
 فصاحة الشاعر كأصالة تراكيبو كحداثتيا.عف قمة الألفاظ العامية 
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 تمييد:
ج العاطفة، بتجربة شعورية يتييرية وسيمة الشاعر لإيقاظ النفس و تعد الصورة الشع
لمختمفة، يوحدىا يجمع الشاعر فييا حقائق الكون الخارجية ا»ذات نمط فني إبداعي 

؛ فيي تمكن تعبر عن بؤرة فكرية وجدانية 1«رؤيا نفسية عميقةيعيد خمقيا وفق و 
مغوية، التي تنفذ إلى معان الشاعر من صناعتو الشعرية بما يمتمكو من قوة الممكة ال

ينظميا الشاعر في الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن  إنيا»ة جمالي
التجربة الشعرية الكاممة مستخدما ر عن جانب من جوانب ،ليعب  سياق بياني خاص

مكانياتيا في الدلالةت المغة و طاقا د وغيرىا من ،التركيب،الإيقاع،المجاز،الترادف،التضاا 
 .2«وسائل التعبير الفني

حيث لا يشترط مجازية الكممة أو العبارة ، ا آخراغنيمي ىلال" مذىبً  "محمد وذىب
الخيال  التصكير، خصبةبل يرى أن العبارات الحقيقية قد تكون دقيقة  الصكرة،لتشكيل 
ف لـ والعبارات فالصورة لا تمتزم ضرورة أن تكون الألفاظ »تتوسل بوسائل المجاز،  كا 
ذلك دقيقة التصوير دالة عمى  وتكوف مع، فقد تكون العبارات حقيقية الاستعمال مجازية

بأبعادىا ومرامييا الجمالية الارتباط، رتبط أشد فتوظيف الصورة الشعرية م ،3«خيال خصب
ثارة عاطفتو كخيالووضعت من أجميا لجذب اىتمام  التي ،كالشعكرية  . القارئ كا 

 مف ىنا فالصكرة ىي تجسيد لكؿ الأفكار، كلما يجكؿ في النفس سكاء أكانت 
إذ ،كىذا في إطار الترابط كالتعالؽ فيما بيف عناصرىا ،حقيقية الكممة أـ مجازيةألفاظيا 

 يشترط فييا إيصاؿ التعبير المناسب بفضؿ قكة الإيحاء التي تضفيو عمى الخطاب.

                                                           
 .435، ص 1978الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، النيضة العربية، بيركت، عبد القادر قط،  1
 .433المرجع نفسو، ص 2
 .442، ص 1973محمد غنيمي ىلبؿ،  النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، 3
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جزئية ككمية، كىك ما  صكرى سكف لمصكرة إلى تقسيميا إلار كذىب الباحثكف كالد
تحميؿ مصادر  كما تـة عند 'محمد جربكعة'، اعتمدتو الدراسة في تحميميا لبناء الصكر 

 الصكرة الشعرية عنده.
 الصورة الجزئية أولا. 

طفة، معتمدة عم  الوميض "لقطة تصويرية فنية سريعة وخا يةتمثؿ الصكرة الجزئ
، وتمنح المتمقي أكثر مف شكؿ في النص الواحد، وذلؾ يجعؿ العابر في داخؿ القصيدة

 1.ما بقي منسجما لا تنافر فيو مع الفكرة والعاطفة"
قطع فسيفسائية ير لألبكـ الصكر الخاص بالشاعر، مثؿ تصدر مف المنبع الكبىي ك 

"كالألواف والخطوط في الرسـ ليا ماديتيا تتشكؿ لتكمؿ الصكرة الكمية لمقصيدة. أك ىي 
ووضعيا الخاص فييا في مجموع العمؿ الأدبي، فيي أشياء في ذاتيا وكثافتيا 

ؿ مف خلبلو الصورة الحقيقية التي ينموذج نتخ وتنحصر كؿ حقيقتيا وقيمتيا في أنيا
العاـ كلا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ فصميا أك قطعيا مف النسؽ ،2ىي مدلولو الحقيقي"

ي كتحييد كؿ عنصر أك جزء منو لا تخرج عف المجاؿ لمنص، كأم تدخؿ لمحاكلة تشظ
 الدراسي كالنقدم الذم قد يفيدنا في سبر أغكار النص بمعاكؿ الجماؿ.

عف أيقكنات كمرصعات تتكاثؼ فيما بينيا لتشكؿ لنا الصكرة الجزئية  كتكشؼ لنا
تقانيا إلا بالتفكيؾ كالتجزمء،  "ويتبع ىذه الفكرة في لكحة فنية إبداعية لا نفيـ جكدتيا كا 

سواء أقامت عم  تشبيو أـ استعارة أـ  ،طبيعة الصورة الشعرية أف تتجاوب أصداؤىا
كؿ مكاف مف القصيدة، فإذا انفصمت الصورة الجزئية عف رمز أـ مزيج بينيما في 

ما الصورة العامة، أ يمجموعة الصور الأخرى المكونة لمقصيدة فقدت دورىا الحيوي ف
 3.ذا تساندت مع مجموع الصور الأخرى أكسبيا ىذا التساند الحيوية والخصب"إ

                                                           
 .27، ص 2006، 2كماؿ أحمد غنيـ،  الأدب العربي المعاصر، الرابطة الأدبية، غزة، ط 1
 .364غنيمي ىلبؿ، مرجع سابؽ، ص  محمد2
 .100، ص 1988، 4عز الديف اسماعيؿ،  التفسير النفسي للؤدب، دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، ط 3
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نما  لاك  يتكقؼ تشكيؿ الصكرة الجزئية لدل الشاعر عند الحشد لمشاىد تصكيرية، كا 
المفردات الحسية في الصورة الشعرية مف مجرد مفردات جامدة  تحوؿ"فتذلؾ  يتعدل

فكؿ  ،1ذات إشارات انفعالية ترتبط كؿ منيا برصيد مف التجارب والمواقؼ الشعورية"
ملبمح التجربة الشعرية التي بكساطتو نرسـ اأساسين  امككٌنن شكمجزء مف أجزاء الصكرة 

 اتككنت مف تلبقح أفكار الشاعر كاصطداميا بمكاقؼ كمكاقع عديدة، أنتجت لديو مخزكنن 
 .كخبرتو الإبداعية لشاعرتجربة ات أثثمف الصكر التي  ىائلبن 

 كفيما يمي حشد لأىـ الصكر الجزئية البارزة في الأعماؿ الشعرية لػ 'محمد جربكعة':
 التشبيو: .1

تعمد إليو النفوس بالفطرة، وىو من الذي يعد التشبيو لونا من ألوان التعبير الأنيق 
 الإنسانية.الصور البيانية التي لا تختص بجنس ولا بمغة؛ لأنو من الخصائص 

الدلالة عمى مشاركة أمر لأمر في معنى مشترك بينيما، »دقيقة:وىو يعني بصورة 
وبالتالي لا بد  ،2«مالمقدرة المفيومة عن سياق الكلا رة أوبإحدى أدوات التشبيو المذكو 

 أن تكون ثمة علاقة بين المشبو والمشبو بو.
المعنى من  كذلؾ لإخراجوفي البلاغة العربية؛  كجماؿ كمكضع حسفولمتشبيو روعة 

"عبد القاىر الجرجاني"في  يقكؿإذ ككضكحا كتأكيدا، الخفي إلى الجمي، فيو يكسبو قوة 
 وأعظـ وأىزالنفوس  وأفخـ وأنبؿ فيفإن كان التشبيو مدحا كان أبيى »السياؽ:ىذا 

ن كان ذما كان مسو أوجع  وأجمب لمفرحلمعطف وأسرع للإلف  ووقعو  وميسمو ألدغوا 
 فجمال النص من جمال صوره التشبييية. 3.«أشد

                                                           
 .133، ص 1989، 3السعيد الكرقي،  لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية، بيركت، ط 1
، دار الكتب (: إبراىيـ شمس الديفقيؽتح)المعاني كالبياف كالبديع(، الخطيب القزكيني،  الإيضاح في عمكـ البلبغة )2

 .64، ص 2003، 1العممية، بيركت، ط
 .54عبد القاىر الجرجاني،  دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، مرجع سابؽ، ص 3
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في الشعر بطرق متنوعة  يكظؼحيث البياف، لذلك يعد التشبيو من أىم محاور عمم 
أجل إضفاء لمسة جمالية ذات أبعاد فنية  الأغراض، مفعمى حسب تنوع  ةتنكعكقكالب م

 كمعنى.الشعري، في القارئ شكلا  كقكة تأثير التصكيرمن عمق  كشعكرية تزيد
 عمى النحو الآتي:نجدىا  'محمد جربوعة'اوين الشاعرولمتشبيو مواضع محددة في دو 

 موجزا مختصرا في قول الشاعر:يأتي التشبيو 
 مغرورةٌ  ىي ميرةٌ )سيقوؿ لي: 
 جيموُ  ( .. أعذربالترويضِ  ستميفُ 
 النساءَ.. فما الذي ؿُ يلا تشبو الخ

 1؟شخصا مثموُ  أدرى بذاؾ الفرؽِ 
مع ذكر كجو الشبو  ،طمؽ عمى المرأة اسـ الميرة، حينما أي االتشبيو مؤكدن  كرد

ىذا التشبيو في الشطر الأكؿ مف البيت  ي)التركيض( في الشطر الثاني مف البيت، ثـ نف
 الثاني )الخيؿ لا تشبو النساء(، لأف المرأة ليست سيمة التركيض في نظر الشاعر.

كيبدك أف ثمة لعبة بلبغية تكرد الصكرة ثـ تمحكىا، لتظير سمكؾ المراكغة الذم 
 رأة  التي لا يسيؿ تممكيا كيصعب التعامؿ معيا.تتصؼ بو الم

تعباف قمب دريتاف تي في قصيدة "فرساف ب الكاممةو تبصكر ؿ المفصٌ كما نجد التشبيو 
 ب"، في قكلو:)شفرة( الطيٌ 

 مايما ىُ ، إنّ ف العينيفِ أغم  مِ 
 ما أحلبىما -يفَ تدرِ لو –سافِ رَ فَ 

 ، وكمّما، كظبيتيفِ تتمايلبفِ 
 ماالرسوؿُ، تيادتا، فتبسّ  نظرَ 

 في الوغ  بحُ والخيؿ تؤنس حيف تض
 1سمماقمبا أحمديا مُ  تيزّ و 

                                                           
 .5محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
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غزكة بدر بالظبيتيف، فذيكرت أداة  ركتا فياشبو الشاعر فرسيف محظكظتيف ش
، كىما ليظير جماؿ الفرسيف كاعتزازىما بقكاميما )التمايؿ(، الشبوالتشبيو )الكاؼ( ككجو 
 أىـ الأحداث الإسلبمية لنصرة الإسلبـ.تشاركاف في كاحدة مف 

مف غرامؾ.. أصغر مف ككردت مجمكعة مف التشبييات المفصمة في قصيدة "أكبر 
 :فييا الشاعر يقكؿحبٌ المكي"، التي 

 ف غرامؾِ أكبرُ ف أنتِ؟ قمبي مِ مَ 
 يحتاج حبّا مستحيلب يُبيرُ  

 مثؿ المحيط الأطمسي جوانحي
 رُ ( أضمعي تتفجّ وكبحر )ايجةَ 

 تمرّدي كالجواد الشركسيّ  أنا
 2رُ إف عشقتُ وأزفِ  بالنار أشيؽُ 

الذم أيفرغ عمى حقيقة قمبو، يستخدـ الشاعر متكالية مف التشبييات في سياؽ كقكفو 
، فلب شيء يسد البشر )محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ(بحب خير الجماد ليملؤ مف حب 

عديدة مف  الو أكصاف الشاعر منحلذلؾ إلا الحب المحمدم،  الظامئةتفرعاتو الخاكية 
ر إيجة الذم يتكسط اليابسة خلبؿ تشبييو بالمحيط الأطمسي في الكبر كالشساعة، كببح

 مجمكعة مف الأنيار.مياه ب فيتغذل
، فكاف كجو الشبو قكة الصعب التركيض شبو الشاعر نفسو بالجكاد الشركسيكما 

حية بالنفس في سبيؿ إعلبء كممة كالإقداـ، بما يدؿ عمى الاستعداد لمتض التحمؿ كالجمد
 .ا﵀

 كما يتكرر التشبيو المفصٌؿ في قصيدة "العابدة":
 ، وتشيؽ حيف تبكيمةٌ مدلَ 

                                                                                                                                                                                
 .6-5ص -محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
 .21محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص  2
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 وتعقد حاجبييا كالصغارِ 
 وتطمبُ ما تشاءُ.. يجيء فورا

 1عم  الترحيب، لو لَبَفَ الكناري
تصرفاتيا، بالصغار في المرأة العابدة، شبييا الشاعر كجماؿ في تنكيو إلى مكانة 

ككؿ  يرة الطمبات ممحاحة،ككث معقكدة الحكاجب ما يبرز غضبيا،، كثيرة البكاء بدلاليا
 تمقاىا كؿ ممتزمة في الديف الإسلبمي.المكانة كقكة الحب كالحماية التي ت كقاريعكس  ذلؾ

 كيصؼ جماؿ عفكيتيا كبراءتيا.
 ":العاشقكف الدراكيشالتشبيو المفصؿ في قكؿ الشاعر في قصيدة " كذلؾ يرد

 لا يحتاج لمتفسيرِ  الحبّ 
 خبيرِ  أبدا، ولا رأي لأيّ                    

 فصح : تذيبُ، رقيقةٌ  ىو نظرةٌ 
 نةٌ، وشديدةُ التأثيرِ حنّا                     

 ، سريعةٌ كالكيرباءِ  ىو لقطةٌ 
 2ؽٍ مضرورِ ف عاشؽٍ متحرّ مِ                       

حيث حضر المشبو  فاستخدـ أركاف الشبو تامة، كيرباء،شبو الشاعر الحب بمقطة 
 )الحب( كالمشبو بو )لقطة الكيرباء( كأداة التشبيو )الكاؼ( ككجو الشبو )السرعة(.

كيبدك أف الشاعر قد رسـ بالشبو صكرة فيزيائية لمحب تثبت سرعتو كسريانو في 
ا رؤية تخيمي ة، كصكرة حية لمحياة كامؿ الجسد فتظير تأثير العاطفة عمى المحب، ناسجن

 التي ييبيا الحب لمجسد.
، إذ يظير )ىك نظرة فصحى...( كما نمحظ التشبيو البميغ في ذات الأسطر الشعرية

شعكر الذم يتسمؿ إلى بشؤكف القمب، حيف أعطى كصفا جازما لذلؾ ال االشاعر خبيرن 
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كتقكده  فمثٌؿ الحب بالنظرة الخاطفة التي تجذب صاحبيا كتكقعو في الشباؾ جكانح القمب،
 .لو مساره و لترسـتمكجاتو ك بعد تحريكيا لذبذبات إلى التعمؽ بيا،

 بدكلة الكرد": كما كرد التشبيو البميغ في قصيدة "إلى محبطة تسيء الظفٌ 
 لي تسيئيفَ 

 حيف لا تؤمنيفَ 
 دَ و بأفّ الور 
 ىي الماءُ 
 1والأكسجيفْ والخبزُ 

التي تعبؽ الجك  الكركدصفة كصكرة  -التي يؤمف بيا–رسالتو النبيمةلالشاعر يمنح 
ناىيؾ عف الجماؿ  نشر الحب كالخير في الحياة،ت، كتبعث عمى التفاؤؿ ك بأزكى العطكر

بأساسيات الكجكد  أيضاو يشب.  كما كالبياء كالرقة كصفات أخرل لا يسع المقاـ لذكرىا
ىذا الشعر لتحقيقو نا لا نستطيع الاستغناءعف ، كذلؾ يعني أن)الماء كالخبز كالأكسجيف(

 .معا ثنائية المتعة كالمنفعة
رغبة في انتزاع  الحسي الحركيىذا التشبيو  مف خلبؿكىكذا ارتقى الشاعر بشعره 

 قمب كؿ ناكر لكظيفة الكممة كجماليتيا.الشؾ مف 
 في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض":أيضا التشبيو المجمؿ  كيرد

 كبارٍ  شيوخٍ  قمبَ  ؽُ يمزّ 
 بميؿِ شتاءٍ 
 مثؿ النخيؿِ  يقوموفَ 
 بقريتي ْـ

 2خمؼ صوت جييرْ 
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بأشجار النخيؿ، ليظير أثناء أداء الصلبة خمؼ الإماـ مثٌؿ الشاعر الشيكخ الكبار 
، كيبرز صكرة الذاكريف كحفظة القرآف الكريـ ،التعمٌؽ بالخالؽ القكة كالطاقة التي يبثٌيا

المناخ  كقسكةشجرة مباركة معمرة تتحمؿ العطش  بكصفيابو  مشبيافاستخدـ النخمة 
ثقؿ الزمف  الذم يصارع ليتحمؿالحار، حاليا حاؿ الشيخ المسف المتعطش إلى كتاب ا﵀، 

 .بع الإيمافللبرتكاء مف نيخطك خطكات ثابتة إلى المسجد طالبا دتو كىك كبرك 
مف قصيدة "محنة الحميراء حية  والتشبيو الضمني في قكل اعتمد الشاعركقد 

 كميتة":
 لبياضيا ىي وردةٌ مظمومةٌ 

 البياض الزنبؽُ  ادَ حُسّ  ويخاؼُ 
 يازوجُ  أحمدَ  أفّ  الصبيةِ  ذنبُ 

 1ؽُ مف يُرشَ  ويصابُ في جيرانوِ            
صفاء كطير زكجة الرسكؿ )عائشة  ليصؼ ،استعاف الشاعر بيذا النكع مف التشبيو

رضي ا﵀ عنيا(، مبينا ما يتعرض لو كؿ تابع كقريب مف سيد الخمؽ محمد )صمى ا﵀ 
، فيي )كردة مظمكمة لبياضيا(. كما أراد الشاعر تصدير صكرة المنافقيف عميو كسمـ(

، الخائفيف مف الزنبؽ )حساد البياض(، مظيرنا عاقبة أصحاب الزكر ـأصحاب الإفؾ كى
، أخبر ، ككذلؾ ىك حاؿ زىرة محصنة مف أميات المؤمنيفلأف ىذا الزىر ساـ إذا أكؿ

  .القرآف الكريـ ببراءتيا
 في قصيدة "العابدة": التشبيو التمثيميالشاعر كما اعتمد 

 ليا رمشٌ )ييوديٌ( جميؿٌ 
 ر حيف تنظر بازورارِ يدمّ 

 في النسواف عيفٌ  أقس  الفتؾِ و 
 1نارِ  ، وذاتُ كمثؿ المنجنيؽِ 
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، فكاف كجو كرمشيا بالييكدم الذم لا يرحـ شبو الشاعر عيكف النساء بالمنجنيؽ
 عمى كؿ مف طالتوالحياء كالحشمة نظرات زعنا مف متعدد، إذ كصؼ حدة كقع منتالشبو 

ا قاتمة(  .بازكرارلأف ىذه المرأة لا تنظر إلا  ،)إنيا رمكش مدمرة ذات نار ترمي سيامن
، إذ كصفت المصكنة التشبييية في تقديـ ثناء لممرأة المتحجبةالصكرة كقد أسيمت 

 مقاميا المحفكظ كدعت إلى الالتزاـ الديني.
تفتش عف  لامرأةكما نجد أيضا ذات النكع مف التشبيو في قصيدة "سيرة أخرل 

 نفسيا في القصيدة":
 الديوافُ مف كفّؾِ في الفجرِ  سقطَ 

 جريحٍ  كجنديّ 
 أسند الرأسَ إل  المتراس

 أرخ  يده اليمن  عف الرشاشِ 
 2في الفجر ونا ْـ

 يه كمتذكقكقصد بيا جميكرى -شبو الشاعر كضعية العاشقة التي ناؿ منيا التعب 
، ككجو الشبو ىنا ىك  -شعره بالجندم الجريح الذم أرىقتو جبية القتاؿ فاستسمـ إلى النكـ

لممشبو )المتمقي( كالمشبو بو  )الرشاش( الحياةارتخاء اليديف كسقكط ما كاف يمثؿ 
لا يرل لنفسو متنفسا غير مككثو  لككنو)الجريح(. فالديكاف بالنسبة لممتذكؽ كسيمة لمحياة، 

 استمراريتو. و كأداةسلبحجندم حامؿ  و مثؿبيف دكاليب الألفاظ كالعبارات، مثم
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 تبادؿ مجالات الإدراؾ  .2
لنص عمى االتي تضفي جمالية  ،صكر الاستعارةيعبٌر تبادؿ مجالات الإدراؾ عف 

كىي أىـ الظكاىر التي يمجأ إلييا الشعراء المعاصركف في ،أعمؽ منحو دلالاتكت الشعرم
بمشاعر كأحاسيس الشاعر،  كأخرل نفسية تتعمؽلغايات فنية كأبعاد اجتماعية ، نصكصيـ

 . التي استميميا مف قضايا كطنو كأمتو كبحثو عف ذاتو
فعمة م ،غكمعة' التي تتسـ بالثراء المٌ د جربك نصكص 'محمكأبرز دليؿ عمى ذلؾ 

عف المغة  شكؿ انزياحا بعيدا، فتبادؿ مجالات الإدراؾ يالعميقة بالإيحاءات النفسية
 جكانب الإثارة فيو.لىك تحقيؽ لجمالية النص كبعث ك ، المعيارية المألكفة

التي تنتجيا الصكر  كالتحكيؿ الاستبداؿكتبادؿ مجالات الإدراؾ يتـ بعلبقة 
ىي مف و ليس في حم  الشعر أعجب منيا، "أنو بف رشيؽ القيركاني  ستعارية، إذ يرلالا

 1.محاسف الكلبـ إذا وقعت موقعيا"
"ىي عواطؿ، وكواكب ما لـ تحسنيا  بقكلو: الاستعارة عبد القاىر الجرجاني كيعرؼ

فميس ليا في الحسف حظ كامؿ، فإنؾ لترى بيا الجماد حيا ناطقا، والأعجـ فصيحا، 
 بد أف استخداـ ىذه لذلؾ لا ،2والأجساـ الخرس مبينة، والمعاني الخفية بادية جمية"

لا سيحدث كجكدىا نشازا تصكيريا يفسد المعنى كيعطؿ الصكر يككف ب حذؽ فني، كا 
 لدلالة.ا

كسنركز في دراستنا لمجالات الإدراؾ عمى التجسيـ كالتجسيد كالتشخيص، متجاكزيف 
كلعؿ في دكاكيف الشاعر،  كركدىا قميؿلأن كس إلى مجرد؛صكر التجريد التي تنقؿ المحس

 بأف الكاقعي كالفعمي أشد تأثيرا مف المجرد. سبب ذلؾ إيمانو 
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 :الصورة التجسيمية. 1.2
تظير »كفييا ينتقؿ المعنى المجرد إلى المستكل المحسكس الحي، أك ىي التي 

تحولا بيف طرفي مجرد معقوؿ يتضمف المعن  إل  طرؼ يتمثؿ فيو العالـ الحسي الحي، 
بحيث تبدو عممية التحوؿ فييا منطقية مف المشبو إل  المشبو بو، لخمؽ الترابطات 

 1.«الحركة والسكوف والحيوية التي تكسب الصفات الحسية الحية مف حيث
حسية حية في كثير مف دكاكينو الشعرية  اكقد ألبس الشاعر المعاني المجردة صكر 

قصيدة "الدخكؿ المدرسي  كنسكؽ مثالا لذلؾ مفعمى نحك يناسب دفقاتو الشعكرية، 
 لشاعر ينسى سنو دائما":

 )أوتٌ( مض .. ثـ ابتدأ )سبتمبرُ(
 وسينتيي كي يبتدي )أكتوبرُ(             

 ىي لعبة لموقتِ، يخدعنا بيا
 الأشيرُ  -إذ لا نحسّ -لتذيبنا              

ٌـ دراسيّّ أت ، في جيبوِ   عا
ٌـ، ومقممةٌ، كتابٌ، دفترُ             قم

، محفظاتٌ، لُمجةٌ   ألواف رسٍـ
 2كوسٌ، ومسطرةٌ، غلبؼٌ، مِدورُ            
أرىؽ مشاعره  قد إلى كائف حي )إنساف(فنقمو ،الكقت كىك معنى مجردجسٌـ الشاعر 
 طفكلة في داخمو. يعيش زاؿ أرعبو؛ لككنو لا ي الكبر شبح حتى إف،كأحاسيسو بالمضي

كجسد الكقت في صكرة مصدر حرارم بإمكانو إذابتنا، لنككف نحف مادة قابمة 
ينتقؿ فييا المجرد إلى  ،كيميائيةعف جمالية تحكيمية لمذكباف. كتمؾ صكرة حركية تفصح 

 محسكس حي كمحسكس مادم في الآف ذاتو.
                                                           

نعمة الطيب أحمد عباس، كعباس بشير بشير، الصكرة البيانية القائمة عمى الاستعارة في ديكاف )قمب كتجارب( 1
 .86، ص 2018،  1 ، العدد19لمشاعر محمد أحمد محجكب، مجمة العمكـ كالبحكث الإسلبمية، المجمد 
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الحية بما يتناسب كزخـ  كيستمر الشاعر في إلباس المعاني المجردة لمصكر الحسية
في جيبو ك يدرس  صفة الإنساف الذم ،أكسب العاـ الدراسي كىك معنى مجردعكاطفو، إذ 

 ممة، الكتاب(.مجمكعة مف الأدكات المدرسية )القمـ، المق
في قكؿ الشاعر في قصيدة صكرة أخرل مف صكرة الاستعارة التجسيمية كتبرز 

 يا حيف تبكح":"حكمت
 أنا زىرةٌ نبتتْ بشِعرؾَ فجأةً 

 ومفَ القصيدةِ.. تستحّـُ وتغرؼُ    
 قد لا تصدّؽُ ما أقوؿُ، حقيقةً 

.. تُرى ىؿ أحمؼُ؟            ما في يدِي حؿّّ
 يسكفُ في دميوَتَرٌ أنا، والمحف 
 1إف قمتَ بيتا عاطفيا أرجُؼُ         

تزخر ىذه البنية بجممة مف الصكر التشبييية )أنا زىرة، أنا كتر(، كالاستعارية 
 )القصيدة تستحـ كتغرؽ(، )المحف يسكف في دمي(، )إف قمت بيتا عاطفيا أرجؼ(.

، ثـ بيف ()القصيدة نير -تجسيد-ليبادؿ الشاعر بيف المعنكم كالمحسكس الجامد 
يقكـ بتشخيص كؿ مف  في الأخير)المحف إنساف(، ك  -تجسيـ-المعنكم كالمحسكس الحي 

، كىذا ما يثرم التجربة الزىر كالكتر )الزىر يغرؼ كالكتر يرجؼ( ليتـ تعقيؿ غير العاقؿ
 الشعرية ليصؿ النص إلى مدل أعمى مف الفاعمية في بعث الحياة كبمكرة العكاطؼ.

 قصيدة "شاعر جكٌاؿ يبيع الزىر في بكادم الممح":في اليكلـ الشاعر كما جسٌ 
 تخافيفَ عنؼ القبيمةِ، أدري

 وقانوفَ وأدِ اليوى في الرمادِ          
 ولكف أطمي، أطمي، وقولي

 1ولو بالنصيؼِ وىزّ الأيادي        
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ما يمحؽ بالفتاة في قانكف العرؼ الجاىمي، معنكم  معطىاليكل كىك ألحؽ الشاعرب
البيئة العربية الشرقية كىك الكأد، فاستعار ىذه العادة المذمكمة ليصؼ صعكبة اعتراؼ 

 بعاطفة الحب.المحافظة 
كقد أبدع الشاعر في رسـ بلبغة صكرتو الشعرية عبر قانكف التحكيؿ الجامع بيف 

كالمكؤدة( رغبة منو في تجريـ ناكرم المجرد المحسكس الحي، ليضـ متباعديف )اليكل 
 لغة العكاطؼ.

قدرة فائقة في إحياء المجردات ليسقينا مف زخـ إبداعاتو  يممؾ الشاعر ككاضح أف
 :بحضارة بلبد الرافديف بصفات الإعجابالفنية كالجمالية 
 صرختُ فييا مُربكا-أمِف العراؽ؟ 

 مَف رقّصَ الدنيا بلب ألحافِ           
 التجّارَ في أسواقِومَف دوّخَ 

 2بالمسؾ بالحنّاء بالريحافِ              
ـ بالتجريد إلى عالـ الدنيا كنقميا مف عالـ المعنكيات المتسالشاعر قد أنسف 
ية تأتي بلبغ فمسفة كاضحة جمية في الأذىاف بما فييا مف الصكرة تبدكالمحسكسات، ل

 .كؿ حضارة أخرلكأرض الحضارة الأكلى التي تسبؽ العراؽ لتذكر بعزة 
 مف أعمؽ صكرة التجسيـ أيضا التي قدميا الشاعر ما كرد في قصيدة "قكلي ليا":ك 

 قولي ليا: قاؿ: لمغزلاف عادتيا
 تجيء لمماءِ تخش  رمية الخطرِ                  

 بيف التمفّت تدنو غير واثقةٍ 
 3في النيرِ  -بعد الأمف-وتشربُ السّـَ      
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ؿ الخطر بفعؿ التركيب الاستعارم التجسيمي مف المعنى المجرد إلى المعنى تحكٌ 
ىذه الصكرة المحسكس الحي المتمثؿ في الصياد الذم يقتنص فرائسو بالرمي، فتشكمت 

كالمقتنصة لكؿ مف يقترب مف الفتاكة، ك ، أثر كمماتو الساحرةلتصؼ ثقة الشاعر في 
ثـ إف الشاعر البنية النصية، لأنو يحيا بكجكدىا.، ليذا فالقارئ لا يمكنو تجاكز حماىا

أضاؼ إلى ىذه الصكرة صكرة تشخيصية لمغزاؿ )تدنك غير كاثقة(، لكف الصكرة الأخيرة 
كالماء فييا نكع مف الأفكؿ التصكيرم الناتج عف فقد الحياة التي  الريـالتي تجمع بيف 
 أشير إلييا سابقا. 

 :الشاعريقكؿ ، تجسيمالقصيدةكفي 
 تضعُ القصيدةَ جنبَيا

 في تختيا
 تحكي ليا أسرارىا

 ولنرجساتٍ 
 1في رسوـ الشرشؼِ 

)إنساف عاقؿ( إلى محسكس حي فنقمو ،معنى مجرد الشاعر القصيدة كىي ـجسٌ 
، كبذلؾ تصبح القصيدة أنيسة ذات اندمجت بإمكانو الاستماع كالإصغاء لدرجة التأثر
 قكة التفاعؿ مع الكممة. معيا كأكدعتيا أسرارىا كآماليا، بما يترجـ

 "عف الطفؿ الذم يسكنني كيسكنيا":صيدةقفي أيضاما كردالتجسيـ   كمف صكر
 يا أييا الطفؿ الذي

 أعطي لبعض الشيب مفرقوُ 
 وأغمضَ عينَوُ 

 كي لا يرى
 ما تفعؿُ الأيا ُـ
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  1في صُوَرِ الرجاؿْ 
قكؿ الشاعر: )ما تفعؿ الأياـ في صدكر الرجاؿ(،  تمثمت الصكرة الاستعارية في

الرجاؿ ما في صدكر الحركة كالفعؿ كتغيير  إذ بإمكانو،بالحياةفيصبح الزمف نابضا 
ممتتابع الزمني كرغبتيا في التمتع بزمف رفض الذاتىذا التركيب التحكيمي أظير ك . بإرىاقيا

 .البراءة كالطفكلة
 يقكؿ الشاعر في قصيدة "نبض مفاجئ بعد سف اليأس": ،كمف الأياـ إلى الميالي

 نايغزو حيّ  لي، والميؿُ  قمتَ 
 :ونيار السبت عنا يرحؿُ 

 ))أنتِ يا أحم  الصبايا مِف ىنا؟((
 2قمتُ مسكيفٌ غريبُ يَسأؿُ                    

 يائيةكأقرنو بالميؿ كىك ظاىرة فيز  ،(العدكمف الإنساف )استعار الشاعر لفظ )الغزك( 
قكعيا في ك قبؿ التي كانت عمييا الحبيبة مف كدر كقمؽ  مجردة، مف أجؿ تصكير الحاؿ

يضيء عتمة الميؿ كييدئ الكياف كيحي الركح مف ييشكؿ خلبصا، إذ ، لكف قدكمالحب
 جديد.

لينقؿ لنا كاحدا مف الأحداث الدينية التي  ،كيستعيف الشاعر بالتصكير الاستعارم
 الإسلبمي:كاف ليا أثرىا في المجتمع 

 أت في قمبياويا ما خبّ  تعبتْ 
 والحزف يفتؾ بالقموب ويرىؽُ 

 يكوف في مقدورىا النساءِ  أيّ 
 3؟ؽُ وقمبيا يتشقّ  لا تئفَّ  أفْ 
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مف ظمـ كابدتو  بعدما،حالة أمنا عائشة )رضي ا﵀ عنيا(ر لنا أف يصكٌ  الشاعر أراد
كحكش تفترس قبح كقذؼ لممحصنات مف قبؿ المشركيف كالمنافقيف، فحمؿ التصكير 

دكنكبح تتحكـ فيو غرائزه  احيكانن ليصبح يا الحزف يف جسٌـصكرة مؤلمة،  كبشاعةضحيتيا، 
 .بدكنية تبعدىـ عف صفة الإنسانيةالمنافقيف ي كلا عاطفة سميمة، كتمثؿ عقم

، فيقكؿ ليذكرنا بمآؿ الإنساف ككضعو في القبرمذىبو الإسلبمي كيستمر الشاعر في 
 ا﵀ إلى أمنا الأرض": في قصيدة "رسائؿ

 تُرى 
 حيف يعبرُ 
 لنا فوؽ قبورٍ 
 رمضافُ 
ُـ تراويحياستذكُ   ر تمؾ العظا

 ىادَ جُّ يَ وتَ 
 1قبؿ وقت السُّحورْ؟

ية كتتمثؿ في عبكر رمضاف عمى القبكر، مجمع الشاعر بيف صكرتيف الأكلى تجسي
 كقت السحكر.كالثانية تشخيصية تتعمؽ بالعظاـ التي ستتذكر تراكيحيا كتيجدىا قبؿ 

يسيطر عميو التساؤؿ كيقتمو الفضكؿ حكؿ مصير الإنساف في كيبدك أف الشاعر 
القبر. كقد بمغ الخياؿ عنده أقصاه حينما جعؿ العظاـ متذكرة كتساءؿ عف دكاـ العبادة 

 كالذات رميـ.كاستمراريتيا 
 ضا:لصكرة التجسيمية في قكؿ الشاعر أيكترد ا
 إذا قمت يوما

 القصيدةِ  بأني بوقت مخاض
 ا دعينيفور 
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 ولا تزعجي بالكلبـ قريني
 فإف القصيدة تولد في صمتيا مرتيفِ 

 1ككؿ جنيفِ 
تصؼ كيفية فتشكمت صكرة استعارية تجسيمية  ،القصيدة بالجنيفالشاعر لقد شبو 

إذ الإلياـ  يمثؿ لحظةعمى مرحمتيف مف الصمت، صمت أكؿ القصيدة، التي تأتي ميلبد 
 تتشكؿ التي ملبمح القصيدةلتييكم،الأفكار كالركاسب كالمعطيات كالتجارب السابقة تجتمع
يكافؽ لحظة الميلبد الثانية ل في المرحمة الثانييأتي كقت الصمت ك ، الزمفمع مركر ببطء

 كخمؽ السلبـ، إذ تتـ صياغة ككتابة النص الشعرم.
 :الصورة التجسيدية. 2.2

 2.إل  ما ىو مجرد""إضفاء صفة الماديات كيتـ فييا 
مف  ية، كنسكؽ مثلب لذلؾ في قكلوكقد استخدـ الشاعر عديدا مف الصكر التجسيد

 قصيدة "محنة الحميراء حية كميتة":
 قوا ما مزقواجرحوا يدييا مزَّ 

 قوارضيا وتضاحكوا وتفرّ ف عِ مِ 
 يا بخمارىادمعَ   حُ مسّ تَ  عاشتْ 

 3وتشيؽُ  أثواب النبيّْ  وتش ّـ
صكرة حسية جامدة ،فنقمو إلى رض كىك صكرة مجردةتجسيد العً  لجأ الشاعر ىنا إلى

سيدتنا عائشة )رضي ا﵀ عنيا(،  مآسي)شيء مادم( يمكف تمزيقو، كذلؾ في سياؽ إبراز 
 ،كآخرمؤذيف إياىا بعنؼ مممكس )جرح اليديف( فالمشرككف كالمنافقك  مف إفؾ نسجو

 . (رض كالشرؼ بكؿ سخريةقذؼ لمعً )معنكم مف 
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مكو غضب شديد الشاعر ىذا الأذل كأنو حاضر في صدر الإسلبـ، فتم عايشكلقد 
جراحيا  ، كالتي بمسمتـ المؤمنيفكتب عف الألـ المصاحبلؤحتى إنو أفعاؿ الجاىمية. مف

 زكجيا النبي محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ(.متصؿ ببكؿ أثر ككاست نفسيا 
 :الشاعر يقكؿ ذاتيا القصيدة مففي صكرة تجسيدية أخرل ك 

 بضعفوِ  الجميؿُ  يا الصحابيّ دمُ 
 يرؽُ ويُ  السيوؼِ  يبكي عم  ظمإ

 مضغ لحميا.. يُ الفتياتِ  يسةُ قدّ 
 1حرؽُ ، وتُ جمد بالكلب ِـظمما وتُ         

كظؼ عدة مف تمؾ الحادثة الفضيعة، إذ يكاصؿ الشاعر تصكير معاناة أـ المؤمنيف 
الرىيب الذم عاشتو ذلؾ الإحساس بمعو  نشعريجعمنا ل،المقطعىذا صكر استعارية في 

التي شخصت  الدـ( كجعمو يبكي عمى ظمأ السيكؼفقد أحيا الجماد ) رضي ا﵀ عنيا،
كؿ ىذه ك . لعنؼ المفظةسكط( ال) الحسيالمادمالكلبـ المجرد منزلة ، كما أنزؿبدكرىا
عمى العاطفة كنخكة الشاعر ككقكفو مدافعا كصدؽ  كرة المركزة خير دليؿ عمى التأثرالص

 بيت أىؿ النبي )صمى ا﵀ عميو كسمـ(.
 في قصيدة "الكعبة الشريفة": الشاعر يقكؿ الدينية، مكاقفوغير بعيد عف ك 
 قمبي.. ليس ذنبي أنني يا أختَ 

 منؾ لمقتمي أحسستُ سيـ الشوؽِ 
 جماؿ شوقي حسرةً  أنا قد عقرتُ 

 ميوكسرتُ أعواد اليوى في مخمِ 
 ةٌ ستذوب فعلب إف أنالي مضغ

 2ؿِ لـ أتغزّ  بجمالؾِ المكيّ 
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)السيـ الجماد كالمادية مف التجريد إلى عالـ شكقكجماؿ ال الحنيفالشاعر  نقؿ
أحس الشاعر إذ كالأعكاد(، كىذا في سياؽ التعبير عف شغفو لمكعبة الشريفة كتغزلو بيا، 

 كافكجماؿ الشكؽ يمكف عقره. ك ، يمكنو كسرهأصابو بمقتؿ،  كاليكل عكد  سيهـ كأف الشكقى 
إلى  صريحةدعكة ، ك عمى عرش قمبو بالبيت العتيؽ الذم تربعلقكة الشغؼ  ذلؾ رمزا
 .كالتعمؽ بيازيارة الكعبة الشريفة لالقارئ 
تفتش عف نفسيا  لامرأةفي اعتزاز الشاعر بقصائده يقكؿ في قصيدة "سيرة أخرل ك 

 في القصيدة":
 عف معن  حفي   النصّ  تسأليفَ 

 كالأحجارِ تقمبيف الأحرؼ السوداء 
 بألفاظي الزما ْـ مويفَ تَ 

 تدفعيف الأسطر البمياءَ بالمنكبِ 
 1:ا ْـفي ذاؾ الزح

كجعميا شيئا الألفاظ كىي معنى مجرد  حينما جسٌدج الشاعر عف المألكؼ خر 
 اأنشأ حكارن ك أصبحت تيدفع بالمنكب. مكنو أف ييمكل، فنقؿ الأسطر إلى المحسكس إذ مادياي

ليقنعو بالغكص في البنية العميقة بعيدا عف القراءة السطحية كالعابرة  كالمتمقيبيف النص 
 كالتأكيؿ الخاطئ.

كيحط رحالو كثيرنا  ، فيسافر في عالـ المجرداتكيييـ الشاعر بالصكر التجسيمية
 عند جماؿ الكممة، فيقكؿ:

 ماؿ دقيقةً طرقة الجَ لمِ  دعني
  ُـني وترمّ فيي التي ستدكُّ 

 ياقرى الجماؿ وريفَ  إني سئمتُ 
 1وأريد )عاصمة الجماؿ(.. واحم ُـ
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ربط الشاعر في صكرة تجسيدية بيف المجرد كالمحسكس، فقد جعؿ لمجماؿ مطرقة 
كقرل كعكاصـ، فجمع بيف المجرد كالأجساـ الصمبة، كبينو كبيف المكاف الريفي كالمدني، 

ستدكني كترمـ(، كعف ليعبر عف قكة الجماؿ في صكرة تجسيدية فاعمة )مطرقة الجماؿ 
تحكؿ الجماؿ مف البساطة كالانسجاـ كالتناسؽ إلى التعقيد كالفكضكية كالبعثرة في صكرة 

 حالمة تشي بمغة الرفض كالقمب كالتحكير. 
ف كقع الكممة الجميمة عميؽ في عر في ىذا التركيب الصكرم ليقكؿ: إكقد أبدع الشا

سية لتعيد تركيب الذات كتصفية النفس القمكب، فيي قد تمحي كؿ العقد كالأزمات النف
 كالركح.
س أنثى في ك في قصيدة "كسا الشاعر في صكرة أخرل مف الصكر التجسيدية يقكؿك 

 مساء مطر":
ف تفتّ  المحبّ  إفّ   وُ حبّ  ؽَ وا 

 ؟ ُـ، لا يسأرتقوُ  يبق ، يحاوؿُ 
 والصبُّ يرض  كالصغار، بغمزةٍ 

 2وعم  البياض بدوف غمزةٍ يبص ُـ
جسد الشاعر الحب كنقمو مف المستكل المجرد إلى المستكل الحي المادم عمى 

المحب يسعى دائما إلى  ، فترلقمة التسامحة، بحيث يصكر لنا التجسيدي الصكرةسبيؿ 
كنسياف الخلبفات كتجاكز العيكب كالأخطاء، فيك مرىؼ حساس عاطفي الإصلبح 

خرل تجسيمية جعمت الحب )يبصـ مف متفيـ. كقد أردؼ الشاعر إلى ىذه الصكرة صكرة أ
ذعانو لممعشكقة.  دكف غمزة(، معبرا عف طكاعية المتسكؽ كا 

 قصيدة "فراؽ": كرة تجسيدية أخرل في قكلو مفكما يقدـ الشاعر ص
 منا، ولُ لو ملؤنا المّوـ كأسيفِ 
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 ؟ورشفنا كؿ كأس وارتوينا
 شف  قميلب.. ذاؾ رأييربما نُ 

 1أقص  ما لدينا ثـ ذاؾ الحؿُّ 
درجة ة ك ؽ التجربدقة التصكير كعم صكرة المستخدمة في ىذا المقطع عفأسفرت ال

دكاء  صكرةمعتاب بيف المحبيف، مجسدا إياه في مف خلبؿ تمثيؿ الشاعر لمكر،استنباط الأ
خلبص النفبكح كؿ معاتب بما يدارم، ك يشرب في الكأس بحثا عف الشفاء مف السقـ،  ية ا 

أكاصر العلبقة إلى عيد قد يجعؿ الطريؽ سالكة كاضحة، كي ،خركالثقة في الطرؼ الآ
 .عيدىا
عند الشاعر المبدع، فيقكؿ في قصيدة "غضب شاعر مف  تتابع صكر التجسيدك 

 الشرؽ الأعمى":
 تبا لك ْـ

 يا آكمي وسخ القمامةِ 
 رد الملبجئلابسي بَ 

 في بلبد النفط والغاز المساؿْ 
 تبا لك ْـ

 شرؼٌ  ما عندك ْـ
 وكؿ نسائنا

 في سوؽ النخاسةِ  أمسيفَ 
 2لاجئاتٍ 

لينزاح مف دلالتو الصكرية المتخمية إلى حيز الصكر المجسدة  اكرد داؿ البرد مجسدن 
 في تصكير المشيد الشعرم. كعمقالنسؽ الشعرم قكة مما أضفى عمى ا ،المحسكسة
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في الملبجئ، مشيرا إلى  البرد في صكرة ملببس يرتدييا الإنسافالشاعر جسد كقد 
، كعدـ كحدتيـ في درء الذؿ قمة التعاسة التي يعيشيا العرب بعد صمتيـ عمى الاحتلبؿ

 أنفسيـ. عف
عبر متكالية المفعكؿ المطمؽ المسند لمفعؿ الشاعر  ىاصكرة ينكر  تمؾك 

المحذكؼ)تبا(، كقد حؿ العرب محؿ الجار كالمجركر في خطاب سخرية داؿ عمى التبعية 
 .كالانيزاميةية كالانبطاح

 في قصيدة "سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة بني عذرة": الشاعر كفي تجسيد الجماؿ يقكؿ
 في سوريا

 لُبُّ الجماؿِ مقطرٌ 
 كالزىرِ في تمؾ القواريرِ التي
 1في )الحكيِ( تقطرُ بالدلاؿْ 

الجماؿ بفعؿ  جرةىعبر شاء مف خلبؿ تحكيؿ إدراكنا،يفما يتلبعب الشاعر بالكممات ك
، ليجعؿ ىذا (ماء الزىر المقطمستكل محسكس مادم )يب الاستعارم التجسيدم إلى الترك

 الجماؿ خالص النقاكة.
طر لنممسو حينما جعؿ الدلاؿ يق ،كأردؼ الشاعر إلى ىذه الصكرة تجسيدنا آخر 

 إياه إلى ثير انفعاؿ المتمقي مستميلبييعنى بالأسمكب الفني الجمالي ل مرئيا، كمف ثمة فيك
 مكقفو.

 كما جسد نكعا آخر مف الجماؿ، كىك الميجة، فيقكؿ في قصيدة "مكصمية":
 أنا شاعرٌ 

 غربيّّ حزيفٌ 
 وأنتِ عراقيةٌ 

 تذبحيفَ بمكنتؾ الموصميةِ 
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 1حت  الصخورْ 
عمى شكؿ خنجر محسكس بإمكانو اغتياؿ حتى جسد الشاعر الميجة المكصمية 

ليجات المغة العربية مف جية، كشمكخ نساء ما عبٌر عف افتخاره بقكة مالصخكر، 
 المكصؿ كثقتيف بأنفسيف مف جية أخرل.

كلعؿ الشاعر مف خلبؿ ىذه الصكرة معتز بانتمائو، ساعو إلى إثبات اليكية كبعث 
 .في جميكره القارئ الركح الكطنية

يحكي الشاعر في قصيدة "الدخكؿ المدرسي لشاعر ينسى سنو دائما"عف أياـ ك 
 :التي يحف إليياطفكلتو 

 لا زلتُ أحمؿ في يدِي طبشورةً 
 وأخطّ في سبورةٍ ما يبيرُ                   

 وأدسّ في الكممات بعض رسائمي
 2لزميمةٍ ستحسّ بي وستشعرُ             

ى إل كنقمو لقد شبو الشاعر الكممات بالدرج الذم تكضع فيو الأشياء، فجسد المجرد
 قكة الحنيف إلى أياـ الطفكلة تجسيديريد بذلؾ كىك . المخبكءمممكس محسكس كىذا لأىمية 

 ، بصكرة تمميحية يفيميا مف عاش معو ذات الذكريات -عمى نيج السريالييف -
، كيكدر صفكه الإفؾ يغيب عنو النقاء كالصفاء اكصكرة التذكرىذه تأتي لتعكض زمن

 .كالنفاؽ
 بداكة":في قصيدة "يستمر الشاعر في تكظيؼ الصكرة التجسيدية، فيقكؿ ك 

 كلبمؾِ المرُّ في أُذْنَيَّ لـ يزؿِ 
 فكيؼَ فكّرتِ في رقمي لتتّصمي؟      

 مسَحتُ ذِكراؾِ كالطبشور مِف زمفٍ 
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 وما كتبتُ عم  الجدرافِ مِف غزؿٍ      
 ما كنتِ في مستوى عِطري وقافيتي

 واستفدتِ مِف الأضواء في جُممي      
 نسفتِ بالشؾّ جسرا كادَ يجمعنا

 1وكـ ذبحتِ طيورَ الشّعر بالجدؿِ      
استخدـ الشاعر جممة مف الصكر الشعرية يريد بيا تصكير كقاحة الطرؼ الآخر، 

شخصا محددا عند  لباقتو، كىذا الآخر قد يككف كعدـ مركنتو، كقمة تيذيبو، كضعؼ
 الشاعر، أك ربما قصد بو كؿ قارئ لا يتقف لغة الشعر.

كيرية بالتراسؿ الحسي حينما جعؿ الكلبـ مرا، فجمع كقد بدأ الشاعر سمسمتو التص
بيف السمعي كالذكقي، ليجعؿ طعـ ما يقذؼ بو عمقما يحدث غصة يشعر بمرارتيا 

 الإنساف في حمقة.
 )عطرم/ شعرم( كالشمي الأضكاء() ينضاؼ إلى ىذا كصمو بيف البصرم

في قكلو: )ما كنت في مستكل عطرم كقافيتي كاستفدتي مف الأصكات  )القافية(كالسمعي
في جممي(، ليصؼ جماؿ شعره الذم أضحى مرادفا بديييا لمعطر كالضكء كالجرس، كتمؾ 

 تيا المحققة.ارؤية جمالية خاصة ليا إشار 
الصكرة التشبييية )مسحت ذكراؾ كالطبشكر(، فجعؿ الشاعر أيضا استخدـ كما 

 ار متناثر لا قيمة لو، لككنو أراد تجازكىا.الذكرل مجرد غب
ؽ ؾ قنبمة ناسفة لجسكر الكصؿ، كيعانكأخيرا استخدـ الصكرة التجسيدية ليجعؿ الش

كخيانة الضمير  بيف المجرد )الشؾ( كالمحسكس )القنبمة( ليعبر عف تذمره مف خيبة الظف
لمف كفى لو كمنحو ىدؼ الاىتماـ كعمؽ المحبة، بؿ جسد أيضا الجدؿ سكينا قاطعا 

 لأعناؽ طيكر الشعر الجميمة، ليشي بيمجية الآخر كبعده عف الإحساس كالشعكر. 
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 الصورة التشخيصية:. 3.2
تظير تحولا مف طرؼ حسي ينتمي إل  عالـ »الصكرة التشخيصية ىي التي 

 كبالتالي يياجر، 1«لتي تتصؼ بالحياة إل  طرؼ يتمثؿ في العالـ الحسي الحيالأشياء ا
 المحسكس الجامد إلى المحسكس الحي.

في تحكيؿ المحسكسات الجامدة إلى كائنات حية 'محمد جربكعة'كقد برع الشاعر 
 فيقكؿ في قصيدة "خديجة": تحس كتتحرؾ كتنبض بالحياة،

 في إزارؾْ  ،قمبؾ ، حبيبِ عطرُ النبيّ 
 في يسارؾْ  والطفمة )الزىراء( ترقدُ 

 مذعورةً  لـ تزؿْ  ودموع أحمدَ 
 عم  خمارؾْ  مف يوـ )اِقرأ(، لا تجؼُّ            

 وِ ( الذي أحببتِ ذاؾ )السكيفُ 
 2عمرٍ في جوارؾْ  ت َـويُ ألق  الرحاؿ 

ب حسي جامد بفعؿ التركيب الاستعارم التشخيصي إلى الدمكع كىي مركٌ تحكلت 
في ىذا المقطع ليعكد بنا الشاعر  يتمثؿ في إنساف أصابو الذعر،حي مركب حسي 

ا﵀ عميو كسمـ(، ف نزكؿ الكحي عمى سيدنا محمد )صمى مالشعرم إلى عصر النبكة كز 
و. فألبس الشاعر دمع تركعمف يدأ لتدثٌره كتأمنا خديجة )رضي ا﵀ عنيا( لجأ إلى الذم 

 ؿ الذم غيٌر مصير البشرية.لنا ذلؾ المكقؼ الجم ليسكؽالنبي صكر الخكؼ 
كىذا في صكرة تشخيصية أخرل في قصيدة "إلى ذات عينيف جريئتيف"، كقد كردت 

 :قكؿ الشاعر
 لو كاف كُحمؾِ في أشفارِ آنسةٍ 

 حييّةِ الطرؼِ، قمتُ الشّْعرَ في الكُحُؿِ                          
                                                           

فايز القرعاف، التشكيؿ البلبغي لمصكرة الشعرية، في شعر عبيد بف الأبرص، مجمة أبحاث اليرمكؾ )سمسمة الآداب 1
 .87، ص 1997، 1، العدد 15كالمغكيات(، المجمد 

 .85كعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص بمحمد جر  2
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 أحبُّ في أعيف الغزلافِ ذابمَيا
 1وما يجوؿُ بطرؼِ الظبيِ مِف وجؿِ                           

الطرؼ، كما شخص الطرؼ أيضا، شخص الشاعر الكحؿ كجعمو آنسة حييٌة 
ا صكرة كمية مف الصكرتيف الجزئيتيف، كىي المرأة الظبي فأضحى فارغنا خائفا، مستخمص

 الكحؿ. كالشعر
بطريقة استفزازية تدىش القارئ بما يعيد تشكيؿ عالمو الفعمي كالشعرم كالشاعر 

 تحممو مف دفقة إبداعية ليا بريقيا المختمؼ.
صكر التغزؿ ببغداد، يقكؿ الشاعر في قصيدة "كممات إلى حاكـ عراقي  إحدلفي ك 

 ليس مف )نحف أىميا(":
 .. إنيا بغدادُ حدودؾَ   ْـلزَ اِ 

 ، والتاريخ، والأمجادُ عرُ الشّ 
 الذي المسائيّ  ، والقمؽُ والحبّ 

 بلبدُ  عم  الجسورِ  بتوُ ما جرّ 
 ياعينُ  تغمزُ  ( حيفَ ورموشُ )دجمةَ 
 2دُ غمزاتيا الأكبا مِففتذوب 

ألبس نير نو ـ بعد تشخيصيا، حتى إمناقب بغداد كمزاياىا بيف الأميعدد الشاعر 
مة عباءة المرأة الفاتنة حيف غمزىا برمكشيا، فبغداد ىي أرض الشعر كالتاريخ كالمجد دج

 كالحب.
، لو دكره في إبراز القيمة كالمنزلة التي إحياء الجماد كتشخيصو في ىيئة المرأةإف 

 لأيادأف يحكميا عراقي أصيؿ لا ينقاد  ينتظرىك ك يحتميا العراؽ في قمب الشاعر، 
 خارجية.

                                                           
 .121 در سابؽ، صصكعيناىا..، ممحمد جربكعة، ديكاف: 1
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كٌاؿ يبيع الكرد جفي قصيدة "شاعر الشاعر يقكؿ لكمف نير الدجمة إلى نير النيؿ 
 في بكادم الممح":

 أنا؟ لا أصدّؽ أنيبمصر 
 بمصرَ... ىنا ليس غير الرمادِ       

 رأيتُ دـ النيؿِ يا )بعد روحي(
 1ومصر تباع بسوؽ المزادِ           

الشاعر نيؿ النيؿ الحياة بفعؿ التركيب التشخيصي، فجعمو ينزؼ دما إشارة  كىب
 الناطقة باسـالأيادم بياعبث لعبة تكحكٌليا إلى  إلى الجرح العميؽ الذم أصاب مصرى 

 .الشعكبمصائر 
 ،لمصر التي جعميا بضاعة تباع بأرخص الأثمافيةتشخيصصكرة أيضا  كمارسـ

التقديـ  ،مستخدما إلى جانب التصكير "أـ الدنيادلالة عمى الميانة التي لحقت بػػ:"
 صيغة تنبييية لممتمقي تيدؼ إلى انتشالو مف ركاـ الغفمة.، ككذا الحذؼ كالتأخير

في قصيدة "إلى أميرة خميجية تشترم الكرد كلا تحسف الصكرة التشخيصية أيضاكترد 
 قراءتو":
 أنث  رقةَ  البنفسجُ  يحبّ 

 في حناف وتيوِ  وُ تداعبُ 
 نفطٍ  ا أميرةَ جد ويكرهُ 

 تزايد بالماؿ كي تقتنيوِ 
 ولمورد عزة نفسٍ، وقمبٌ 

 2لمف يشتييوِ  يميؿُ اشتياءً 
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ترؼ، لككنيـ فاقديف لمغة مكالعيش الالماؿ  أصحابمف يعبر الشاعر عف غضبو 
شخص كرد البنفسج كجعؿ لو لذا  في مزاد عمني. ، كليس كؿ شيء قابؿ لمبيعالإحساس

 عاقلب احين  االكرد كائنن  ، ليصبحالأفعاؿ المضارعة )يحب، يكره، يميؿ( بر متكاليةعمشاعر 
 .كميكلات، كآراء، كمكاقؼ، كضميرلو عزة نفس، 

الصكر أيضا في صناعة صكرة تقابمية بيف الأنثى الرقيقة الحنكنة كلقد أسيمت ىذه 
 الميذبة كالمرأة الصمبة، الفظة، العاتية.

 قصيدة "عشرة أقلبـ": مففي قكلو أيضا الاستعارة التشخيصية  كاستخدـ الشاعر
 ىاتي لي عشرةَ أقلب ِـ

 وأصابعَ شيخٍ رسَّا ِـ          
 وجدارا يشرَب قيوتوُ 

 مجنونا مثؿ الأىرا ِـ        
 يتيجّ  الحرؼ ويفيموُ 

 1مِف قبؿ مجيء الإسلب ِـ      
لقد شبو الشاعر الجدار بالإنساف يشرب القيكة، فشخص ىذا البناء )الجدار كالقيكة( 

كعصارة ،يستطيع مف خلبلو تجميع شتات أفكاره ،ليدؿ عمى مكاف لمراحة كالاسترخاء
 فتككف أكثر دلالة كبلبغة في الإيضاح. ،ا إلى المتمقيلتخرج في كامؿ زينتي ،إليامو
 لرسائؿ ا﵀ إلى ىذه الأرض، يقكؿ الشاعر:في تصكيره ك 

 وسار كنيرٍ 
 أشفارىا نا الأرضِ في أمّ  ؿَ يكحّ 

 كي تحسَّ 
 كسيدة بعد حزف الطلبؽِ 

 1ببعض الغناءْ 
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الكريـ فعؿ التركيب الاستعارم التشخيصي إلى سيدة، ككاف القرآف تحكلت الأرض ب
عف الكلبـ  ىا كأبعدالأمةأبعدبعد طلبؽ  فرحةلتعيش ،بمثابة الكحؿ الذم يزيف أشفارىا

زينت ، فإلى الأرض بيرجيا كزخرفيا أعادتالرسالة المحمدية  لأفكديف ا﵀ القكيـ، الحؽ 
 .قبحيا

 في قصيدة الرسالة البيضاء":الشاعر يقكؿ  كما نممح صكرة تشخيصية أخرل حيف
 ؼُ عم  الرسالة يرجُ  الرصاصِ  قم ُـ

 يحذؼُ  ، ثـ يرجعُ يكتبُ  ،تارُ يح    
 ياثوبَ  ف غيابؾَ ؽُ مِ روحي تُمزّ 

 2ينزؼُ  كلبمؾَ  ومِفمنكَ  والقمبُ 
سمط ف ه كمسؤكليتو أثناءالكتابة،عمى قمـ الرصاص ليشخص دكر  أسقط الشاعر ذاتو

فيحتار إذا ما بدأ الكتابة، الذم يمـ بالفكائد التردد كالشركد كالحزف  عمى أكثرحالاتالضكء 
 .كستقنع المتمقي بالكصؼ كالتصكيرأم الكممات ستفي 
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 :تراسؿ الحواس. 3
أحد المفيومات التي تميزت بيا المدرسة الرمزية وأطمؽ عميو "تراسؿ الحكاس  يعد 
عدة مصطمحات منيا "تراسؿ الحواس"،  "تزامف  وترجـ إل  correspondanceمفيوـ 

الحواس"، "توافؽ الحواس"، "التوافؽ" وترجـ حسبو حت  بػ "نظرية العلبقات" ودُرس 
"التمازج في التفاعؿ الحسي"، وأفضؿ مف تحدث عف تجربة تراسؿ الحواس ىو الأديب 

يثو عف في معرض حد (E. T. A. Hoffmann)'ىوفماف'والمؤلؼ الموسيقي الألماني 
 1."( Ludwig van Beethoven)موسيق  بيتيوفف

ا عف ناتج ااعتمد الشاعر منذ القدـ التحاـ المدركات الحسية ليصنع منيا إبداع
"عممية تبادؿ مدركات فتصبح في مدرؾ كاحد لأف  ،كظائؼ الحكاسانصيار سمات 

الذوباف الذي الحواس عممية تشكيؿ الحواس في الصياغة الشعرية، وىذه العممية تشبو 
تتعرض لو قطعة جميدية بتأثير حرارة الشمس حت  تتحوؿ إل  سائؿ ذات سمات واحدة، 

 2."وىذا ما يحدث لمحواس عندما تتبادؿ وكؿ حاسة تؤدي وظيفة الحاسة الأخرى
عف طريقيـ إل  انتقمت "،إذ التراسؿ الحسيصكر ب كاىتـ أصحاب المدرسة الرمزية

واستمر اعتماد ظاىرة تراسل الحواس  ،3أدبنا العربي الحديث"الآداب العالمية، بما فييا 
في الشعر العربي لتكون أكثر توظيفا في الشعر المعاصر، فظير بأنماط متنوعة 

 وبدلالات مختمفة.

                                                           
، 1، العدد 4الأدب كالنقد، المجمد جعفر زركالي، تراسؿ لحكاس في الشعر السبعيني الجزائرم. مجمة امارات في المغة ك 1

 .136، ص 2020
 .47، ص 2003الكصيفي، تراسؿ الحكاس في الشعر العربي القديـ، مكتبة الأدب، القاىرة،  عبد الرحماف محمد2
عمي عشيرم زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا لمطباعة كالنشر كالتكزيع كالتصدير،  القاىرة، ط 3
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أخرل تنقمو من حاسة إلى  الشاعر،بمثابة لعبة يمتمكيا  ىو تمازج الحواسإن 
ليقربيا من ذائقة  الشاعر؛فتذوب الفواصل،وتمغى الحواجز فيما بينيا بقناعات يوفرىا «

 1.«عمى الرغم من تباعدىما الواقعي منفصمتيف،المتمقي ويقنعو بتقريب حاستين 
"ترفا زائدا تكظيؼ التراسؿ الحسي بيف مف رآه  نكعت آراء الباحثيف كالنقاد حكؿتك 

ا جزء ، كبيف مف عدهلا يثير الدىشة فيك أمر عاد 2وخروجا عم  نظاـ المغة وعرفيا"
إلى القكؿ: إف (Charles Baudelaire)تشارؿ بكدلير  إذ ذىب لا يتجزأ مف المغة،مسمما بو 

 .3"أمر مقرر يمكف إثباتو ابتداء بدوف أي تحميؿ أو مقارنة"تراسؿ الحكاس
يقدٌـ العديد  مف الإبداع، لأنو افي استخداـ التراسؿ الحسيكثيرن  كمف الأدباء مف رأل 

يعطي لمشاعر فرصة استثمار مف الإضافات لكؿ مف الشاعر كالقارئ كحتى المغة، فيك "
إيحاء في حاستيف أو أكثر وبذلؾ يكثؼ مشاعره ويركزىا في الاتجاه الذي ينشده، 
يضاؼ إل  ىذا أف تراسؿ الحواس مما يثري المغة وينمييا؛ لأنو يعني ضمنا أف ينأى 
الشاعر عف السياؽ المألوؼ لممفردة المعبرة عف حاسة ما، فينقؿ إلييا مفردات حاسة 

ىذا الثراء ، كىذا يعني أف 4أخرى، وبذلؾ تتنوع أساليب التعبير عف الحاسة الواحدة"
المغكم الذم يضفيو التراسؿ الحسي مع امتزاجو بكثافة كتنكع مقاصد الشاعر يعطي 

 التأكيؿ ثـ الاستمتاع بالحيرة كالغمكض. لمقارئ مجالا رحبا لمتفسير ك 
انقسـ التراسؿ الحسي المستخدـ في شعر 'محمد جربكعة' إلى نكعيف: تراسلبت كقد 

"تراسلبت تتـ بيف الحواس الخمس لا غير، أي تمتزـ فييا  :داخمية )متلبزمة(كىي
الحاسّة الواحدة بالعلبقات المباشرة مع صاحبتيا في الجوار، فتأخذ الواحدة منيا وظيفة 

                                                           
 .19، ص 2010، ناف البصائر، بيركتتبة لبأمجد حميد عبد ا﵀، نظرية تراسؿ الحكاس، مك1
 .196، ص 1998شمتاغ عبكد شراد، تطكر الشعر العربي الحديث، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عمٌاف، 2
 .78عمي عشيرم زايد، مرجع سابؽ، ص  3
، -تجاريةمؤسسة الخميؿ ال-كجداف عبد الإلو الصائغ،  الصكرة البيانية في شعر محمد أبك ريشة، دار مكتبة الحياة 4

 .36، ص 1997بيركت، 



 الفصؿ الثاني: بناء الصورة في شعر "محمد جربوعة"

077 
 

كتراسلبت خارجية ،1جارتيا مباشرة )عيف تسمع، أذف تتذوّؽ أو تشـ، أنؼ يرى...("
بيا، دوف المرور عم  بعضيا  تبط"تتـ خارجيا بيف خمستيا أو بيف ما ير  )متعدية(

كىك ،2بعض، أي تتعدى فييا الحاسة الواحدة نحو ما تقع عميو وظائؼ كؿ واحدة منيا"
 نكعيف في الأنماط الآتية:كنكرد منو . الأكثر استخداما في قصائد 'محمد جربكعة'

 :الصورة البصرية/السمعية أو العكس. 1.3
كالإدراؾ ىك البصر لتتبعو باقي الحكاس، لعؿ أكؿ ما يعتمده الفرد في الملبحظة 

فقد تحؿ كظيفتيا الأذف أك القمب  ،ليس كؿ ما يصؿ البصيرة يدرؾ بالعيف ورغـ أن
...الخ، لذلؾ نجد في الشعر اعتماد تحكيؿ حاسة البصر إلى حكاس أخرل رغبة في 

"أف ف الصكرة الشعرية تحاكؿ مؽ الدلالات كأبمغ التصكير، حيث إالكصكؿ إلى أع
 3تستعيض مف خلبؿ التعبير بالصورة البصرية عف مبدأ التعبير بالصورة المفظية"

 لتجسد خيالا أكسع لمقارئ.
أغمب العلبقات في الصورة المتجاوبة تكوف في اتجاىيف اليافي أف "نعيـ كيؤكد 

 4.اثنيف: الموف المسموع والمحف المرئي، وفييا تتجاوب الأصوات والألواف وتتداخؿ"
منيا ما كرد في قصيدة "قكلي تحكيلبت حسية كثيرة، كقد استخدـ 'محمد جربكعة' 

 لو":
 ٍـ  أصغتْ إلييا في اىتما

 لـ تقؿ شيئا
 وقد ظنتْ صديقتُيا

 بأفّ كلبميا الورديَّ أقنعيا

                                                           
 .125جعفر زركالي، مرجع سابؽ، ص  1
 .129، ص المرجع نفسو 2
التشكيؿ البصرم في القصيدة الجزائرم المعاصرة: الأبعاد كالدلالات، مجمة القارئ  ،أحلبـ شمرم كرابح طبجكف3

 .213، ص 2021،  3، العدد 4لمدراسات الأدبية كالنقدية كالمغكية، المجمد 
 .195نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، د ت، ص 4
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 ومالت كي تداعبيا
 وفاجأىا الجواب المنفعؿْ:

 1فاليصطفؿْ 
كؿ منيا في السياؽ الشعرم  مزج الشاعر بيف حاستي السمع كالبصر فغيٌر مدلكؿ

 )كلبميا الكردم(، كما ىك مكضح في المخطط الآتي:
 
 
 

 
فبفعؿ الخياؿ تداخمت  أصبح الكلبـ يدرؾ بحاسة البصر بعدما كاف يدرؾ بالسمع،

الحاستاف كألٌفت صكرة تراسمية بديعة. أراد الشاعر عبرىا منح الكلبـ منزلة خارج نطاقو 
فنقمو إلى نطاؽ آخر يمكنو مف استفاء حقو في الجماؿ كالركعة،  ،المحسكس السمعي

 تيا الصديقة لإقناع صديقتيا.معبرا عف المغة الشعرية المحمقة التي استخدم
2ت حاسة البصر صكرة مكحية لمكف الكردم المعبٌر عف جماؿلقد أنتج 

لغة شعرية و
تصؿ لمقمب كتخرؽ التكازف الفكرم فتجعؿ المرء أقؿ عقلبنية، إذ يعجب بالمكف الزىرم مف 

 3ىك غير ناضج.
حيث انصيرت  ،فتح ىذا النمط التصكرم التراسمي مجالا رحبا في متناكؿ الشاعر

فاستعاض عف كؿ حاسة بأخرل  ،الشعرم بشكؿ مكثؼحاسة السمع كالبصر في النسؽ 
ثارة دىشتو، فكاف ليذه الصكرة التراسمية ،مأك العكس ما أسيـ في تحريؾ مخيمة القارئ كا 

 قيمة جمالية كسرت قكاعد الصكرة المألكفة.
 كاستخدـ الشاعر التراسؿ الحسي أيضا في قصيدة "سافيس الإرمية"، حيف قاؿ:

                                                           
 .20محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص  1
 .137أحمد مختار عمر، مرجع سابؽ، ص  2
 .185المرجع نفسو، ص  3

 الصكت

 كردم                           كلبـ                           
 تراسؿ            

 يسمع                           تبصر
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 وضعتْ يُمن  عم  فييا
 ارتْ صرخةُ العينيفِ كاليدىدِ وط

 1في ذعرٍ شديدٍ 
أضاؼ تراسؿ الحكاس في ىذا النمكذج إيحائية إلى الصكرة التشبييية فارتقى بالدلالة 
مف المستكل المغكم العادم إلى مستكل رمزم أرفع، حيث كظٌؼ الشاعر حاستي السمع 

كما في المخطط  كالبصر كغيٌر مدلكؿ كؿ منيما في السياؽ الشعرم )صرخة العينيف(،
 الآتي:
 
 
 

 
وذلك كمف ىنا أصبح الصراخ يدرؾ بحاسة البصر بعد أف كاف يدرؾ بالسمع، 

لمتعبير عن حالة استثنائية تجسد الواقع بشكل دقيق وتصف لغة العيون التواصمية، 
 فصراخ العين نممسو في انشدادىا وبروزىا دلالة عمى الدىشة والخوف.

 إنو قنديؿ آمنة": كما اعتمد الشاعر تراسؿ الحكاس في قصيدة ")شك بدٌؾ(؟..
 ماذا أقوؿ لػ )ستّ الحسف( إف حزنتْ 

 لكيْ يرفرؼَ في أشفارىا الكُحُؿُ  
 وما أقوؿ لمف بالشؾّْ تحصرني

 2(..طوؿ الوقت تتصؿُ؟إليؾفي )خانة 
حدث تبادؿ لمجالات الإدراؾ كتراسؿ بيف حاسة البصر )الكحؿ( كحاسة السمع  

 )الرفرفة( التي إف أدركت دلت عف الفرحة. 

                                                           
 .178محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مرجع سابؽ، ص  1
 .91مد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص مح 2

 الصكت

صرخة                           العيف                                                                             
 تراسؿ            

 يسمع                           تبصر
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لتي طعنت في نيف او أـ المؤممو بحاؿ نبينا كزكجالشاعر في حزنو كأل انشغؿ كقد
 الفرحة يفييا حقيا المحفكظ فبقي في حيرة يبحث عما يعيد بو شرفيا، فما كجد مف كلبـ 

عطمت آلة الإبداع التي يتألـ لحادثة الإفؾ احزينن  بً القم محطىـ  إلييا، حتى إنو أصبح
 . كزكجو الخمؽ سيد مسبما عمقت متأثرة ديو،فل

يقتمو  القكؿ الشعرم متطمع إلى جديدؼ قارئ عف استيعابشغ ة الشاعركعجزت لغ
 . كفؽ سمـ الاحتماؿكؿ لفظ عبرقراءة الشؾ 
 :صورة لمسية/بصرية أو العكس. 2.3

انتقؿ مف المجرد إلى المحسكس البصرم في آف كاحد، ضح إذ قد يصبح المعنى أك 
المرئي  المبتكرة لك تـ تبادؿ للؤدكارليسرح في مدلكلاتو كاسعا ربما يعطي لمقارئ مجالا ك 

 كالمممكس، كىك ما استطاع الشاعر تحقيقو في قصيدة "غزالة" بقكلو:
 ليا جيدٌ إذا لتفتت خطيرٌ 

 ونصؼ الحُسْف في الغزلافِ جيدُ  
 وتجرح حيف تنظرُ دوف قصدٍ 

 1وميما المرءُ ييربُ أو يحيدُ  
نظر( دلالة عمى تجمى التداخل الحسي بين الممس والبصر في عبارة )تجرح حين ت

 ،وقد كان لتشكل الصورة التراسمية دور في زيادة فاعمية الأداء الأدبي قوة تأثير العيون
حين أراد الشاعر وصف براءة الريم )تجرح دون قصد(، الذي تستدعي نظراتو قصة الألم 

 ىو الضحية.كونو دائما لالتي يعيشيا 
ولعل الريم ىو رمز لكل فرد برئ يقع فريسة طاغية أو ظالم أو طامع، فاختزلت  

 الصورة الحسية الرواية المفصمة لحال لا يمكن تجاىمو ولواقع لا يمكن اليروب منو.
 :"ووردت صورة تراسل الحواس أيضا في قصيدة "سؤال خطير حول قبيمة بني عذرة

 في سوريا
                                                           

 .8محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص  1
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 احفظْ وصايا
 انت تغارُ عميؾَ:جدة ك

 ))خبئِ نصؼ قمبؾَ 
 عف بنات الشا ِـ

 لا تنظر إل  أشفارىفَّ 
 1وما تيسّر في البآبئ مف نصاؿْ((

البآبئ كالنصاؿ جامعا  ،حينما كصؿ لفظتيعمد الشاعر إلى تحكيؿ كظائؼ حاستيف
بيف البصرم كالمٌمسي المتمثؿ في فعؿ التقطيع كالتشريح، مشيرا إلى قكة تأثير لغة العيكف 

بنات الشاـ القادرة عمى بتر كؿ  الجارحة الآسرة، فكانت الصكرة الأنسب لمتغزؿ بعيكف
 يا.ناظر إلي

 :أيضا كيرد التراسؿ الحسي في قكؿ الشاعر مف قصيدة "الحكيمة"
 كفّ دكتورةً حوراءَ فاتنةً ل

 أنيقة الشكؿِ..في الخمسيف..كالقمرِ 
 تنيّدتْ..وىي تمقي لي بنظرتيا
 2عم  حياءٍ..وترميني عم  حذرِ 

شكٌؿ التصكير الإستعارم صكرة تراسمية في ىذا المقطع الشعرم، حيث إف لمفعميف 
لفظ الإلقاء  )تمقي كترميني( خاصية لمسية، ك)النظرة( ذات بعد بصرم مرئي، كاستخداـ

يكحي بتماـ كقكع الأمر كمو بشكؿ فجائي سريع، كما يدؿ عمى مدل تأثير ىذه الحكراء 
 الفاتنة كحذرىا الكاشي بحيائيا كرفعتيا.

 
 

                                                           
 .85-84ص -ص ، مصدر سابؽ،!!محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت1
 .61محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص  2
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 :صورة سمعية/ذوقية. 3.3
حينما قاؿ "محمد في أحد أنماط التراسؿ الحسي الخارجي اجتمع السمعي مع الذكقي 

 : جربكعة" 
 أُذْنَيَّ لـ يزؿِ كلبمؾِ المرُّ في 
 1فكيؼَ فكّرتِ في رقمي لتتّصمي؟                 

أسيـ نقؿ الدكاؿ مف مستكاىا المألكؼ إلى مستكل العدكؿ بتراسؿ حاستي السمع 
كالذكؽ في تكثيؼ الدلالة، حيث انتقؿ داؿ الكلبـ كىك صكت يدرؾ بالسمع إلى مستكل 

زت في نفس الشاعر عندما لـ ـ التي حمعمقا حالة التأسؼ كالأليدرؾ بالذكؽ ))المر( 
 تيدرؾ أىمية كتاباتو.

يزيد مف قكة الإحساس، فالذكؽ لة الذكؽ ية السمع إلى خاصيكانتقاؿ الكلبـ مف خاص
ككشؼ  ،أكثر صدقا كمدلكلا مف السمع، كبيذا نجح التراسؿ في تصكير الحالة الشعكرية

، لكنو صار مذاقا السمع المتلبشىؾ لك بقي في دائرة عف عمؽ الحزف الذم لـ يكف ليدر 
 يزعج حمؽ الشاعر كيشعره بغصة تخنقو كمما أراد النطؽ.

فلب يشترط في العلبقات الحسية أف عادة ما يحيد التراسؿ الحسي عف الطبيعة "ك 
 ، ككرد ىذا في قكؿ الشاعر في قصيدة "محاكلة لشرح امرأة":2تخضع لممنطقية"

 ويقاؿ تأكؿُ بالعيوفِ وتشتيي
 3وبِرقّةِ الأذنيفِ فيو تشربُ                      

دكرا في تعميؽ الدلالة، حيث تبادلت الحكاس كظائفيا في ىنا تراسؿ الحكاس  أدَّل
عممية الإدراؾ فانتقؿ الأثر الشعرم مف دائرة الحس السمعي إلى حيز حاسة الذكؽ، مما 

 .لا يشرباف( العيكف لا تأكؿ كالأذنافف)يكقع المتمقي في حمقة الحيرة
                                                           

 .163ص  ،يكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟محمد جربكعة، د1
، 1، العدد 10جمة الذاكرة، المجمد عبد ا﵀ بف متركؾ بف مصيميخ الركيمي، الصكرة الشعرية في شعر صالح عكدة. م2

 .234، ص 2022
 .191محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص  3
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عدلت الكلبـ الجميؿ الرقيؽ، إذ  التعطش إلى سماع رقة الأذنيف تحمؿ دلالات عمىكب
ب(، ككف كىك الذكؽ الذم تشير إليو كممة )الشر  ،الدلالة إلى مستكل حسي آخر ىذه

 ا ارتكت بماء عذب زلاؿ.سماع الكلبـ المبؽ يعيد لمركح نشاطيا كأنم
 :صورة ذوقية/لمسية. 4.3

ل دلالي أعمؽ الشاعر ىذا النكع مف التراسؿ كثيرا فقد يككف لمذكؽ مستك  لـ يكظؼ
 في الغالب مف الممس.

 كفي القميؿ مما كرد يقكؿ الشاعر في قصيدة "قمب أخير لسيدة القمب الأخير": 
 وما تنعّـ في أيدٍ مخضّبةٍ 

 1وأسكرتوُ بممسٍ فيو يمتثؿُ                 
لى الإدراؾ بحاسة الذكؽ )السيكر(، ليحكؿ إلى صكرة انتقؿ الممس بتراسؿ الحكاس إ

ذكقية تمنح مشيد النشكة كغياب العقؿ تعبيرا عف الأثر الذم يخمفو القرب مف الحبيب 
 عكس ما يتركو الرحيؿ كالابتعاد مف مرارة الطعـ.

 :صورة سمعية/لمسية. 5.3
حكؿ قطة مف قصيدة "تخمينات يقكؿ الشاعر في التداخؿ بيف الصكت كالحركة 

 القصيدة" :
 فأخبرتيا أفّ ربي تعال 

 يقوؿ: )يقولوف ما لا ...((، فكُفّي               
 أنا شاعرٌ، لا أحرّؾ لحنا

 2بدوفِ أصابع أنث  لعزفي                
)المٌحف(  ، حيث جعؿ الشاعرتحكؿ الكلبـ مف السمع إلى الممس في تراسؿ لمحكاس

ثمة أف  -رغـ غمكض مقصده -الذم يدرؾ بالسمع يتحرؾ ليمنحو كظيفة لمسية، فأكد

                                                           
 .76، ص محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ1
 .210محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص  2
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خمؼ الكتابة يحفز الخياؿ كيحرؾ شغؼ الانفعاؿ فيأتي ميلبد القصيدة، كلذلؾ احدثن 
بة لسيادة القصيدة أك تمتعا بالتخفي استجاالشاعر تيخفي خمؼ حركفيا خكفا أك قصائد ف

 .  كراء أنثى
ليظير أف الشاعر صكرة التراسؿ الحسي في قصيدة "ىركب شاعر نثرم" كاستخدـ

 ف التيمـ في حضكر الماء:حضكر القصيدة المكزكنة يبطؿ الشعر النثرم بطلب
 وأنا عم  آرائو سُنّيّةٌ..

 1بحضورِ ماء الشّْعر، لا أتيمّ ُـ          
بحاسة السمع، حكلت صكرة التراسؿ الحسي الشعر الذم يمثؿ نسقا صكتيا يدرؾ 

أىمية الكزف  ،ليؤكدالشاعرار الشعر المسمكع ماء يتكضأ بو إلى حاسة الممس بحيث ص
يا جرسيتيا الآسرة؛ لأن لا تتخمى عف كالقصيدة في رأييو ،لككنو أساس تحريؾ الكجداف

 .بمثابة الذكرل التي يحف ليا القارئ في كؿ مرة
 :صورة شمية/بصرية. 6.3

كذلؾ في قكؿ  ،التراسؿ الحسي في قصيدة "مطر ليمي"ىذا النكع مف كيحضر 
 الشاعر:

 ىؿ صحيحٌ 
 أنّؾِ استنشقتِ وجيي

 وأف الآف كريّاتُ اخضرارٍ 
 2مشرقاتٌ في الدماءْ؟

ي تحكٌؿ الكجو بفعؿ تراسؿ الحكاس مف معطى حسي لمسي بصرم إلى معطى شم
بحاؿ  ىذه الصكرة لتكحي ،ىكاء( عمى نحك غريب-ؽ لفظتيف متباعدتيف )كجوناععطرم ب
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متقمب يأتي كؿ مرة فيحرؾ جميع أنكاع المشاعر الغامضة المركبة التي تعجز الكممات 
 عف كصفيا.

 صورة سمعية/لمسية أو العكس:. 7.3
التبادؿ بيف السمع كالممس في قكؿ الشاعر في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا  كرد 

 الأرض":
 تُرى ىؿ ستذكرهُ 

 في الغياب الأصابعُ 
 كانت تقبّمو

 إذ تقمّبو
 كي تمسّ بصفحاتوِ 

 1بعض سحر العطورْ؟
حصؿ انتقاؿ حاسة السمع لممس فأصبحت الأصابع كالمسامات الجمدية المختصة  

بالتحسس كالممس مف خلبؿ ىذا التحكؿ تؤدم كظيفة السمع التي نستقييا مف الكلبـ 
المقطع الشعرم نقمنا ا ىذفي  تيف)ستذكره(، كبفعؿ ىذا التبادؿ بيف الحاستيف المكظف

ا﵀ جميع  حديث عف القبكر كيكـ البعث، حيث سيينطؽالشاعر إلى عالـ البرزخ في 
ما سمكت مف سبؿ خير أك شر كالمساف بما بأعضاء الجسد لتشيد اليد بما بطشت كالقدـ 

 نطؽ كالجمد بما تحسس كلمس. 
 ":ككرد التراسؿ في قكؿ الشاعر في قصيدة "لقطات تقكؿ: يا ا﵀

 أخبريني 
 مَف إذا القنديؿُ في الشارعِ 

 أني  الزيتَ..
 والحارسُ قد ناـ قميلب
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 1يرسؿُ البدرَ ليأتينا بحفْناتِ ضياءْ؟
الضكء في الحفنات )حفنات الشاعر ليجمع  كقع تراسؿ بيف خاصيتي الممس كالبصر 

ضياء(، ككرد التبادؿ في مجالات الإدراؾ في ىذا المقطع الشعرم ليؤكد لنا عبقرية 
إيصاؿ أفكاره. فميما ضاقت بنا الدنيا مف ظمـ كجكر كاسكدت في أعيننا الحياة ثمة 

إلى دم تتقشع عف العيف الظممة كتيفالخالؽ سبحانو كتعالى يرسؿ لنا رحماتو مف السماء 
 مسمؾ التكفيؽ كالأماف.

 :صورة شمية/سمعية/بصرية. 8.3
"الروائح والألواف والأصوات تتجاوب في وحدة معتمة عميقة، يرل بكدلير أف 

ويتعجب مف الذيف يروف أنو مف غير الممكف أف تتبادؿ الحواس معطياتيا، وأنو لا 
يستطيع النغـ ينبغي أف يكوف مثار دىشة لأحد لأف الذي يثير الدىشة بحؽ ىو أف لا 

فتبادؿ الحكاس حسبو  ،2أف يوحي بالموف، وأف تعجز الألواف عف إعطاء فكرة لحف ما"
ف كاف تراسؿ الحكاس أمر ك يستدعيو التشابو المكجكد في الأشياء.  مسمـ بوأمر ىك  لا بد  اا 

منو فلب يمكف نكراف كظائفو الدلالية كالجمالية، كلعؿ ما يقدمو المقطع الشعرم الآتي مف 
 قصيدة "إذا" خير مثاؿ:
 إذا لـ تجدْ لمقصيدةِ 
 لفظا يناسبُ أيّ فراغٍ 

 فضعْ زىرةً في محؿّ مضاؼ إليوِ 
 3ستعرؼُ كيؼ تصير الزىورُ كلبما

استي الشـ كالبصر إلى الكلبـ الذم تتحكؿ الزىكر كىي ذات معطيات تشير إلى ح 
يمثؿ حاسة السمع، فالمغة الرمزية التي يستخدميا الشاعر ىي لغة غير مألكفة يسعى 
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عبرىا إلى تكثيؼ المعنى، إذ يتصؿ جماؿ الكممة بجماؿ الطبيعة كتصبح القصيدة 
 ا. سنفكنية يعزفيا الكجكد كمو، كحيف ذاؾ تمنح المغة الشعرية  نفحا طيبا لمستنشقيي

 كرد التراسؿ الحسي في قكؿ الشاعر مف قصيدة ")شكبدؾ(؟.. إنو قنديؿ آمنة":كما
 أيف القصائدُ كانت زينتي، وبيا

 في الميؿ أسيرُ بيف الشمع أحتفؿُ؟((
 الشعر يأب .. فما ذنبي إذا امتنعتْ 
 1قصائدُ العطرِ.. أو قد ردّىا الخجؿُ؟

أكثر مف حاسة في ىذا المقطع الشعرم )قصائد العطر( فالقصائد تدرؾ  تاشترك 
 بحاستي البصر كالسمع، بينما العطر يدرؾ بحاسة الشـ. 

كظٌؼ الشاعر ىذا التراسؿ في الحكاس بغرض الفخر كالاعتزاز بقصائده، كقد  
برة عف لشاعر بمغة معا وييجيبففالمتعطش لشعره الذكٌاؽ لقصائده يتساءؿ عف الانقطاع، 

يزاكج حاسة الشـ في القصائد )قصائد العطر(، لتجعميا مكتممة التناسؽ قمة إبداعو حيث 
حفؿ الاستقباؿ الذم  لحضكرعطر كالجماؿ لا ينقصيا سكل رشة  كالإبداع في الركعة
 أعده ليا جميكرىا.

 المفارقة. 4
 يايعرفعديدة. ك تعد المفارقة مف الإنزياحات المغكية التي تحرؾ المعنى كفؽ مسارات 

"نوع مف الدلالة عمى أنيا ،(Michel)كميشيؿ  (Fleischer)فلبيشر نقلب عفمحمد العبد 
بؿ الدلالة الأولية. إنيا تصور آخر لممعن ، يمئ إل  المعن  العكسي ، المحولة في مقا

 -في ظاىراه-إل  ضده، فتقويـ السمبيات مثلب يممع -أو يحوؿ–ونـ أجؿ ذلؾ يترجـ 
يكـ كدلالة مغايرة عف التلبمس الأكلي المعرفي يتمخض مفإذ2الإيجابي".إل  الضد 
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كىذا التحكؿ أك التغير ناتج عف تفحص كتمحص يخمص إلى المغزل  ،شياء كالمفاىيـللؤ
 . أك المعنى العكسي المستتر كراء التناقض

"أسموب بلبغي يقوـ عم  التضاد، يبرز فيو المعن  الخفي في تضاد المفارقةك 
مع المعن  الظاىري، معتمدا عم  المفارقة المفظية أو مفارقة الموقؼ أو ممموس 

السياؽ، وىو أمر يحتاج إل  مجيود لغوي وذىني، وتأمؿ عميؽ لموصوؿ إل  التعارض 
وكشؼ دلالاتو بيف المعن  الظاىري والمعن  الخفي الذي يتضمنو النص وفضاءاتو 

مشابية  أكلفظية إلى مفارقة مكقؼ أك سياؽ كبالتالي تبقى اختلبؼ المفارقة مف 1البعيدة".
 في الكقكؼ عمى قاعدة التضاد في ىذه الأنكاع جميا.

يا تبدك سيمة بسيطة كلكن إذليس مف السيؿ نيج سبيؿ المفارقة أك استخراجيا، ك 
يممؾ ركح الكشؼ كالبحث  ينتبيإليياإلا مف، لا مف التمكفإلى درجة تحتاج في حقيقتيا 

 كالأشياء التي تبدك عمى ماىيتيا كلكنيا تخفي نقيضيا تماما.ما كراء الأسطر في
"لعبة لغوية ماىرة وذكية بيف طرفيف: صانع المفارقة كترل نبيمة ابراىيـ المفارقة 

وقارئيا، عم  نحو يقدـ فيو صانع المفارقة النص بطريقة تستثير القارئ، وتدعوه إل  
ذي غالبا ما يكوف المعن  الضد، رفض معناه الحرفي، وذلؾ لصالح المعن  الخفي ال

وىو في أثناء ذلؾ يجعؿ المغة ترتطـ ببعضيا البعض، بحيث لا ييدأ لمقارئ بالا، إلا بعد 
إذ يكجد تشارؾ كتبادؿ معرفي بيف  2."ليستقر عنده أف يصؿ إل  المعن  الذي يرتضيو

صانع المفارقة كمتمقييا، فبعد أف يقكـ الصانع بافتتاح لعبتو بحبؾ كنسج خيكط ىذا 
المدلكؿ المغكم يأتي القارئ، الذم استثاره ذلؾ المنتكج فيقكـ بفكو كحمو كنزع المٌثاـ عنو 

 ليكشؼ عف مدلكؿ لغكم قد يككف مضاد للؤكؿ.
 في قصيدة "قكلي ليا":المفارقة  يبدع شاعرنا في تقديـك 

 قولي ليا: قاؿ: )رغَـ الخوؼِ، فانتظري
                                                           

نعماف عبد السميع متكلي، المفارقة المغكية في الدراسات الغربية كالتراث العربي القديـ، دار العمـ كالإيماف لمنشر 1
 .14، ص 2014كالتكزيع دسكؽ، 

 .132، ص 1987( ، 4-3نبيمة ابراىيـ، المفارقة، مجمة فصكؿ، العدد )2



 الفصؿ الثاني: بناء الصورة في شعر "محمد جربوعة"

111 
 

 فسوؼَ يأتيؾِ ىذا الشّْعرُ بالخبرِ(                      
 قولي ليا: ىؿ يفيد الجُبفُ سيّدةً 
 تعالجُ الخوؼَ مِف عينيَّ بالحذرِ                        

 قولي: احتياطؾِ كاللبشيءِ.. أنت ىنا
 1تحاوليفَ تفادي النار بالشررِ                        

عند تتجمى المفارقة ك تظير المفارقة حجـ الثقة كالتمكف مف الشعر الذم كمو خير. 
، فالحذر منو كأخذه خمسة قد يشعؿ لييب ناره فلب الخكؼ مف إدماف الشعر المتمقي في

 تطفأ النار بالشرر.
 عمى حضارة العراؽ في قصيدة "مكصمية":كتبرز المفارقة حجـ الحزف كالأسى 

 لنفترض الآفَ 
 أني رأيتُ العراؽَ 

 بعينيؾِ يُخرج مف جيبوِ 
 ويُرى بائعَ التمر والحاضريفَ 

 وثائقَوُ وشياداتو الشرفيةَ 
 منذ عصورْ 
 تدخمتُ، قمتُ 

 ))لسيّدتي
 ذكرياتُ العراؽ الطويؿِ 
 2بيذا العراؽِ القصيرْ 
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كالعراؽ القصير، يكشؼ عف مفارقة يخاطب بيا إف الجمع بيف ذكرل العراؽ الطكيؿ 
الشاعر تحكٌؿ المكاف كالامتداد الزمني، حتى إف المجد كالسؤدد أضحى ذكرل جميمة 

 لعراؽ تمتد حضارتو لتمتد قامتو.
، العراؽ القصير الذم تقمص حجمو بتقمص  بينما يشكٌؿ حجـ الدمار كالألـ اليكـ

 مكقعو كدنك منزلتو.
قيف، اإبراز المشاىد كالأحداث ليبرز حجـ المفارقة بيف العر كيستمر الشاعر في 

 فيقكؿ:
 لسيّدتي صورةُ الجدّ 
 وىو يقيـ الصلبةَ 

 لتنسي الحفيدَ المرابطَ 
 1بيف كؤوس الخمورْ 

في ارتقاء ركحي التمسؾ بالديف القكيـ  مدل فصكرة الجد كىك يقيـ الصلبة تبرر
العراؽ الحالي في صكرة الحفيد المدمف الشاعر سائد في العراؽ القديـ، بينما يصكر 

كىي مفارقة تجمع بيف  ما يفسر الانحلبؿ كالسقكط في كأس الرذيمة.بالمعاقر لمخمر، 
 النقيضيف )ركحية متعالية كدكنية مؤسفة(.

 كيكاصؿ الشاعر استغلبؿ المفارقة لتطكير الكاقع، فيقكؿ:
 لنفترض الآف
 أني سألتؾِ:

 كيؼ ىي الموصؿ الآفَ؟ 
 قمتِ:

 ))عم  حد عممي
 جميع السجوفِ بخيرٍ 
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 1وكؿ الصبايا بيا ممكات قصورْ((
شكؿ الشاعر مفارقة سخرية تزيح مكاف الأسر نحك أرقى درجات التحرر، فيصبح 

 مكضع خير، ليبرز انقلبب الأكضاع في العراؽ الحزيف.
القصكر  يرمز بممكاتفقات في ىذا المقطع الشعرم كيستمر الشاعر في حشد المفار 

 .الاستعباد منمقا بغلبؼ التحررتعيش إلى المرأة في ىذا الزمف، التي 
 قائلب:عمؽ المشاعر،  فييبحث فنكع آخر مف المفارقة يبدع في الشاعر  كنرل
 حدّثتيفّ 

 وقمتُ: يعرؼُ 
 كيؼ يفتؾُ بالقموبِ 

 وكيؼ يُمقييا
 ببئرِ النارِ 

 مف دوف احتراؽٍ 
 2وابتلبؿِ 

 اففي الكقت الذم تعد فيو النار مصدرن  العشؽ كاليياـ،ر المفارقة في حجـ تظي
ىكذا ىي ،ك لقي في البئربينما لا يصيب البمؿ مف أي ،بردنا كسلبما ، تصبحكالاحتراؽلميلبؾ 

 البلبغية لممفارقة.لعبة الحب بيف يدم العشاؽ، ككذلؾ ىي الحيمة 
عدة، فنجده ت قضايا اجتماعية المفارقات عند الشاعر كمسٌ  مكضكعاتتنكعت كقد 

 يقكؿ في قصيدة "إلى محبطة تسيء الظف بدكلة الكرد":
 لماذ تمومينني؟

 ر معنويات الشبابِ أأنا مف يدمّ 
 بالحشيشِ  لينقذى ْـ
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 1؟لتوسع دائرة المدمنيفْ 
باب، بؿ قد تككف سببا في تبرئة قصائد الشاعر مف إدماف الش ىنا المفارقة جمتت

مانحا ما يً يٍ مى كظيفتي الأفيكف كالشعر، إذ جعمت كً  في إنقاذىـ، كبالتالي جمعت الصكرة بيف
لمنشكة كالراحة كالإحساس بالمتعة، لكف ىييات فمتعة الشعر متعة سامية تنتج قارئا 

عاطلب ك عاجزا ك مشاركا ناجحا مدركنا، بينما تنتج لنا الثانية متعة عابرة كشخصا فاشلب 
 . الدلالات ناسجة لشبكة متشعبة مفكانت المفارقة كىنا  ،كمدمننا

مف  ارقات ساخرة ضاحكةعرب يعالجيا الشاعر بمفكفي قضية أخرل تعني كؿ ال
مرات عديدة، فيقكؿ في قصيدة "غضب شاعر مف كساخطةمنتفضة مرارة الكضع مرة، 

 الشرؽ الأعمى":
 تبا لك ْـ

 وسخ القمامةِ يا آكمي 
 رد الملبجئلابسي بَ 

 2في بلبد النفط والغاز المساؿْ 
بينما يقبع شعبو في ملبجئ  ،ىنا في غنى الكطف العربي بالثركات تكمف المفارقة

عف  لتبعية، كيياجر شبابو في قكارب المكت باحثاإعانات ممغكمة بقيكد ا الغرب منتظرا
 ثركات خاما كمصنعة كفي كؿ أنكاع الأطباؽ إلى الغرب. التقدـ ك النجاة. 

المقطع بشيء مف  يركييا الشاعر في ىذاالتي قصة فساد حكاـ العرب كتمؾ 
، فتقع ألفاظو كالسٌـ في حمؽ مف كاف السبب في قتؿ ركح السخرية كبكثير مف الغضب

 لألـ الضحايا. اشعبو، كدكاء مسكن
سؼ أحيث يطفك . كميا جممة مف المفارقات يمكف استنباطيا مف القصيدةكىذه ال

الفقير في كؿ مظاىر ك الغني بالمكارد المادية كالبشرية، الشاعر عف حاؿ  الكطف العربي 
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تاريخو محى يي ك  ،دمر حضاراتوتي ك يفتقد الحرية، ك القمة، بيعيش لككنو حياتو الاجتماعية 
ىكذا صار الكطف العربي  يدرؾ مأسكية كاقعو. شبابو حتى لار خدٌ يي بينما يكما بعد يكـ، 

 :متحسراالشاعر  لذا يضيؼأضحككة بيف الأمـ، 
 تبا لك ْـ

 شرؼٌ  ما عندك ْـ
 نسائناوكؿ 

 في سوؽ النخاسةِ  آمسيفَ 
 لاجئاتِ 

 عند أوباش الملبىي
 في الجنوب والشماؿْ 

 أىؿ الغربِ  فضلبتِ  يا لابسي
 يا شرؽ التوسؿ باليد السفم 

 بقطرة ))البقشيش(( ؿّ تذ سائحةٍ ل
 1ماؿْ بيا الجِ ركِ مُ 

أصبحف غير مصانات اللبتي رة يقص عمينا الشاعر كضع نساء العرب، بحس
ف كاف ىذا كضع نسائنا ففاقدات لكرامتيف كحريتيف بيف يدم تجار الرقيؽ.  ما كضع كا 

، لككننا شعبا مستيمكنا نتسكؿ صدقة السكٌاح، كتمكـ صكر عديدة ترسـ مظاىر ببعيد بمدنا
 الذؿ في الكطف العربي.

الأنسب ككنيا صكرة شعرية منمقة لخطابو، بؿ لأنيا ل الشاعر بالمفارقةكما استعاف 
 حقيقة الكطف العربي.كالمصدرللمتناقض المكجكد 

زمف لعؿ البداية كانت كىك  ينتقؿ الشاعر مف حاضر الذؿ إلى زمف ما قبؿ الذؿ،ك 
 في أزمنة محاكـ التفتيش":محنة قصيد قرطبيٌ منو، فيقكؿ في قصيدة "
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 لمحاكـ التفتيش جرحٌ غائرٌ 
 .. بكؿ زمافِ أندلسٍ  كؿّ في 

 وأنا القصيد القرطبيُّ، وصورتي
 سبافِ الإ لمشانؽِ  مطموبةٌ 

 ريفضيحتي.. فتصوّ  الياسميفُ 
 1عمافِ النّ  شقائؽَ  ديفُ شعبا يُ 

فكما . يكرر فييا التاريخ نفسو معاصرة-تراثية في شكؿ مقارنة كردت المفارقة ىنا
 ،في نمكه كتطكره كأسيمكامف جيمي سلبـ كالمسمميف كىـ الذيف أخرجكهرفض الأسباف الإ

ففي  المفيد،يحارب اليكـ أعداء الانفتاح كالتطكر الشعر كالشاعر كىك الذم لا يقدـ غير 
 كؿ عصر يكجد مف يعاني مرض كعقدة النجاح.  

كانت المفارقة ىنا مركبة بيف الجيؿ كالحضارة قديما كبيف الانفتاح كالانغلبؽ حاليا،  
 الأندلسبناء دكلة عظيمة حكمت نصؼ الكرة الأرضية بما فييا قديما سمح ب فالإسلبـ

تدعك إلى كبنت حضارات كحاربت شتى أنكاع الجيؿ، كذلؾ الشعر حاليا ىك رسالة نبيمة 
 الرقي كتسمك بالنفس البشرية إلى أعمى المنازؿ.

، ليبدم تأثره قدـ الشاعر مفارقة أخرل في قصيدة "غضبة عربي حاقد عمى الزجاج"
 :بانكسار الأمة العربيةدكما 

 ؿ أمةً تحوّ  تبا لأنظمةٍ 
 ( في الأبوابِ )المقيماتِ  ؿُ تتسوّ          

 نالبوـ والغرباف أفضؿ طيرِ ا
 2واتُ النابِ ورموزنا الأحم  ذ
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تصدٌر رمز التشاؤـ كالمكت إلى رمز تحكؿ البكـ كالغرباف في مفارقة صريحة 
مة العربية كانحدارىا الحضارم الأرقي الشاعر صكرة أفكؿ  لنا ليجسدلتفاؤؿ كالتفاخر، ا

نفسو الدنك  كاسر يتربص بكؿ مف تسكؿ لومف أمة رائدة قائدة تحمؽ في السماء كنسر 
الناجـ عف التدىكر في  الإحباطينتشر فييا  ،مة خانعة كاقعة فريسة لأمـ أخرلإلى أ ،منيا

معدـ كصففكاف البكـ عند الشاعر أبمغ  ،كالإنسانيةالمجالات الاقتصادية كالاجتماعية 
 الغرباف مكت الإرادة كعزيمة الشباب. تصكر التطمع إلى المستقبؿ، في حين

 ، مثاؿ، آكلبت لحكـ بعضيا بعضارمز ىذه الأمة ذكات النابالشاعر  بينما جعؿ
 أمة عربية تغيب فييا الكحدة كتسكدىا الفتنة المستمرة. 

 مزج المتناقضات. 5
اتقدـ مكاكب امسركر ا فتجده فرح ،تناقضات الحياة معوالمعاصر  الإنسافيحمؿ 

د ا كجده في دأبو عمى البحث كالتزك أتاح لو الراحة كالانبساط لم،الذم تكنكلكجيعصرىال
 سكاء كجدىا في عالـ الرقمنة أك في كسائؿ النقؿ الحديثة. ،بالمعارؼ كسبر المجاىيؿ

مشاعر الانقباض كالضيؽ كالحزف مف التسمؿ إلى منع كلكف كؿ ىذا الترؼ كالسيكلة لـ ي
.  قمب إنساف اليكـ

بيؿ عكلمة كصدكر أساليب جديدة لتككتمؾ المشاعر خمفتيا سمبيات العصر كقكانينال
رة عف ىذه المكاقؼ صدح الشاعر بمكنكناتو كمخزكناتو المعبٌ الأمة العربية كالإسلبمية، ف

"ويخمؽ التضاد ، اتمتضادكر تخمط بينالص ـ بيا مف ألـ كفرح كحزف فيالتي يصطد
شكيؿ الصورة وتجعؿ بيف طرفييا تأثيرا، ويعكس تحركة بيف النقيض تثري الصورة 

الشعرية بيذه الطريقة ثنائية الواقع، حيث يجمع الشاعر بيف ثنائيات متقابمة ولكنيا 
 1.تخدـ دلالة واحدة"

خصكبة أرضيتيا الصكرة الشعرية دليؿ قاطع عمى  توإف الجمع كالضـ الذم أتاح
 .الفعمي عمى أرض المنطؽ كالكاقع اتنمك فييا حشكد المتناقضات التي لـ تجد ليا مكانن ل
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نصكص الشعرية لمحمد جربكعة أقؿ حشدا لمزج المتناقضات فنجده يقكؿ لا تكليس
 في قصيدة "غضب شاعره مف الشرؽ الأعمى":

 الشواربِ  تيؾِ تبا ليا
 داخميا وىي تُكرـ
 خارجيا

 بالبصاؽ وبالنعاؿْ 
 مطار اجبي   مف ما

 يبتغي منكـ سوى
 )ماؿ السياحة

 والطبابةِ 
 (والدراسةِ 

 1بالحراـ وبالحلبؿْ 
البصاؽ  يٍ الى العفة كالأنفة كالرقي بد معنى مؿامتزج داؿ الكرامة الذم يح

بالثكرة كالغضب في ىذاالامتزاجفأكحى لإىانة كالخنكع كالذؿ، ا ف لمعانيالحاممي،عاؿكالنٌ 
 .أمة عربية متخاذلةعف نصرة دينياكنفسيا معاكجو 

التي  كالعبثيةلجأ الشاعر ىنا إلى التناقض الأكثر بلبغة لإيصاؿ معنى الذؿ كقد 
سخر منو الغرب إذأغرتو ثركة لـ ينتجيا كجاه زائؼ، ف ،يعيشيا الشرؽ، فيك في تيو كظلبـ

ما إنو جثة يعبث بيا كيف، ، منبطحا أماـ سطكتولسياستولأنظمتيمطبقا  ،لككنيتابعا،كأىانو
 ركحيا.مف  شاء بعدما جردىا 

 كما كرد مزج المتناقضات في قصيدة "الطريؽ إلى اللبزكرد"، فيقكؿ:
 ستأتي تجرُّ الحدائؽَ 
 خمؼ ذيوؿ لمرداءُ 
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 ستنشر فوض  الجماؿِ 
 1وتربؾُ كؿ أناقة ىذا المكافِ 

المتناقضات مشيد الانبيار الذم خمفو الحب، بيف مزج المبنية عمىالتقدـ الصكرة 
محببا جميلب يبعث في النفس الارتياح  امنظرن فصارت الفكضى التي تكحي بالقبح 

 ا في الأنفس.كضيقن  اكالطمأنينة، في الكقت الذم تبعث البعثرة  انقباضن 
حده انقمب إلا ذا زاد الشيء عف )منطؽ إفناقضيا الشاعر كجعميا محببة كفؽ 

كبالتالي  بيف المكقؼ كالسمكؾ. ، فقمة الجماؿ تصيب الأفئدة كالعقكؿ كتحدث خملب(ضده
 تمتقى المتناقضات لتثير ارتباكا نفسيا يكافؽ ذلؾ الارتياب المغكم كالدلالي.

في أزمنة  كفي ذات السياؽ يرد التداخؿ الضدم في قصيدة "محنة قصيد قرطبي
 "، فيقكؿ:محاكـ التفتيش

 ، وصورتيالقصيد القرطبيُّ  وأنا
 الأسبافِ لمشانقِ  مطموبةٌ 

 ريفضيحتي.. فتصوّ  الياسميفُ 
 2النعمافِ  شقائؽَ  شعبا يُديفُ 
كالافتخار بداؿ الفضيحة الذم ؿ الياسميف الذم يشي بالجماؿ كالأناقة امتزج دا

الشاعر، فقد أعاد تخنؽ الغصة التي تمؾ المزج إلى  ليحيمناكحي بالقبح كالعار كالإذلاؿ، ي
ف محاكـ التفتيش كالعنصرية. كيقصد لس الذم لـ يندمؿ في أعماقنا، زمفتح جرح الأند

لميكية العربية كالإسلبمية التي تفضح  امكضكعين  جعمو معادلان ف شعره الذم بالياسمي
 ساكني الأندلس.
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 كما مزج الشاعر بيف المتناقضات في قصيدة "سر كبير لقطة حذرة"، فيقكؿ:
 فْ مَ  أفّ  ف قدي ٍـوالناس تعرؼ مِ 

 الطيبُ  غري الصبايا، النرجسيُّ يُ 
 ، حموةٌ أنظر إلييا حيف تكذبُ 

 نصبُ ما لا يُ  بَ نصْ  جدا، تحاوؿُ  
 جميمةٌ  صيرُ تَ  تْ بَ والغيد إف كذَ 

 1بُ عجِ العيوف، وتُ  وتروؽ في كؿّ 
كلا  كالاشمئزازىناؾ تناقض بيف دالي الكذب كالحلبكة، فالكذب سمكؾ يبعث النفكر 

 يمت لمحلبكة بشيء.
يسمح  اجمالياأراد الشاعر مف خلبؿ ىذا المزج أف يخرؽ أفؽ التكقع كيبني أسمكبن كقد 

لتتستر كذب المرأة حيف تعاند كتدارم حبيا بب الو بإيصاؿ دفقاتو الشعكرية، فكاف معجبن 
الكذب الحاجب لجكىرة منشكدة،  الشاعر ، كليذا استحسفعف حب صادؽ صاؼ

 حمؿ معاني البراءة كالحياء كفضح المخفي المرغكب. وناستحسنو لأك 
 :ضات في قصيدة "محامي الزىكر"بيف المتناق المزجكما كقع 
 أدافعُ عف زىرةٍ 

 كنبي  عميو السلب ُـ
 إذا خُيّرتْ 

 بيف لغٍـ جميؿٍ 
 وزنبقة مُرةٌ 

 1تحسفُ الاختيارْ 
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 .حسية تجربة

Thomas Stearn Eliot, The Sacred Wood Essays On Poetry and Criticism,  METHUNE , LONDON, 1920, p 
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المغـ  ،فإذا أحاؿفي المنطؽ يستقيـغـ كالجماؿ، كىذا لا بيف دالي المٌ مزج الشاعر 
 يحيؿ عمى الحب كالركنؽ كالانشراح. الجماؿفإنكالبشاعة كالفضاعة، إلى الحرب كالدمار 

تعبر عف المنطؽ، ل حقيقة يثرم المغة الشعرية فتجتازكامتداد النقيض لعناؽ نقيضو 
 .ليا حقيقتيا الخاصة خمجات كمنعطفات شعكرية

إلا ة الشريفة التي لا تقبؿ لشعرم عف المرأىذا المقطع ا كقد تحدث الشاعر في
أفضؿ  الذم ىك، الشريؼد بالمغـ الجميؿ المكت صمف دكف الكرامة كالعفاؼ، فقبالحياة 

 .ذلا كانقيادا )الزنبقة المرة(مف العيش 
إذ جمع بيف أحاؿ إلى تناكب المتناقضات،"ىياـ كانتقاـ" قد قصيدة كلعؿ عنكاف 

 الشاعر فييا:مصدريف مختمفيف كيقكؿ 
 وأحسّ بأني غارقةٌ 
 في بحر ىواؾ إل  ذقني           

 وأدؽّ عم  كتفي بيدي
 وأغنّي.. أرقصُ في حزنِي             
 وأىزّ برأسي ذائبةً 
 2في شِعْرؾَ يرقصُ في لحني          

يمنحنا ، بما ىذا المقطع الشعرمامتزاج بيف دكاؿ الغناء كالرقص كالحزف في  ثمة
المفعـ الشعر  يدليبفاعميةكىذا يناقضاف الحزف. الغناء كالرقص  ،لككفاحن ير ص اتناقضن 

حاؿ مف النقيض إلى سحر يبدؿ الالقمب مثؿ أعماؽ إلى ذ بالكممات الرقيقة، التي تنف
 .النقيض
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 الصورة الكميةثانيا. 

"مجموعة مف الصور المفردة البسيطة في تآلؼ وانسجاـ إف الصكرة الكمية ىي 
فكرة ما، أو عاطفة، أو حالة معينة، أو موقفا يفرضو الباحث الآني مع الغرض تتضمف 
رة الجزئية، التي تتآلؼ فيما بينيا تتمخض عف اجتماع طائفة مف الصك ك ، 1الرئيسي"

 الصكرة الكمية. كتترابط مشكمة
في كؿ  ممتزجةكتندمج كتتضافر ، كحركتيا المميزةبعيا الخاص االجزئية طإنممصكر 

، المشكمة مف تناسؿ صكر متكامؿ، لتمنح لحنا متناغما مميزا يطمؽ عميو الصكرة الكمية
بلبغية عدة تجتمع في نسؽ متكامؿ، إنيا )رسـ قكامو الكممات المشحكنة بالأحاسيس 

"ومع ذلؾ فالصورة ىي الثابت في الشعر كمو، وكؿ قصيدة إنما ىي في حد ،كالعاطفة(
 2.ذاتيا صورة"
"نحف نحكـ عم  القصيدة بالجودة، ونشعر أنيا ترضينا عندما دام لكيس: كيقكؿ 

تعطينا إحساسا بأنيا شيء كامؿ، شيء تاـ، لا يمكف أف يضاؼ إليو أي شيء، ولا 
ف بمعنى أ 3.يمكف أف يفرع مف أي شيء دوف النيؿ مف قيمتو، أو حت  الذىاب بحياتو"

، أم إضافة أك نقص في أحد كميزاتو الخاصةكياف كامؿ بحد ذاتو لو طبيعتو القصيدة 
 .ه صكرتوشكٌ يمركباتو أك أجزائو 

تكاثؼ في الصكر الالتي شممت عمى الكحدة كالترابط في العاطفة ك  القصائد مف بيفك 
لصكرة الجزئية لتعطي صكرة جامعة مف التناسؽ كالتناغـ قصيدة "اعتذار"، كعنكاف ىذه ا

 :الأمة الإسلبميةالحسرة كالحزف عمى حاؿ  عبٌر عفي
 في المدينةِ  حبيبي الذي قبرهُ 
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 ؟ماذا تريدْ 
 ؟حب   قصيدةَ 

 آنا آسؼٌ ..
 في القوافي فصوص عقيؽٍ  لـ أجدْ 
 1(فريدْ  لػ )عقدٍ 

ابتدأ الشاعر قصيدتو بالسؤاؿ )ماذا تريد؟ قصيدة حب؟( كأتبعيا بالأسؼ، كىذه 
الكممة التي ينصر  لىيصؿ إ فمـ ،الصكرة تعبر عف اليأس كالإحباط الذم تممؾ الشاعر

و الأمة الإسلبمية كاقع كحاضر اليأس الذم آلت إليلتستكعب لـ تحضر جممو ك بيا نبيو، 
 .مف تداع كانييار

 كيستمر الشاعر في حبؾ الصكرة، فيقكؿ:
 ..إني أجيءُ 

 ـ قمبيأرمّ 
 الوريدْ  دُ بالصبر جرحَ أضمّ 

 تبكي وأحمؿ بعض القصائدِ 
 2بأرض القصيدْ  النبيّ  اغترابَ 

تتابع الصكر الجزئية الرابطة بيف المحسكس كالمجرد )أرمـ قمبي/أضمد بالجرح( 
كالمعقمة غير العاقؿ )القصائد تبكي(، لتشكؿ لنا مشيدا مكتملب مف الأسؼ، فنزكؿ 
المعنكم إلى المحسكس يحيؿ إلى تراجع الركحي كطغياف المادم، كيجسد المأساة الركحية 

ربت قمب المسمميف، فشكمت اغتراب الأمة بعد تضييعيا لبكصمة الصراط كالنفسية التي ض
 المستقيـ.
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ييا، فما صارت جبؾ عددىا كيسكءؾ كضع تشتتيا كتشظإف أمة المميار مسمـ، يع
ىا أمة أضحى فرد إنياباقي الأعضاء،  منو عضك تداعى لو اشتكىذلؾ الكؿ الذم إف 

 متكسرنا.ك ا مكجعنا غريبن 
 :الشاعر بالكعبة الشريفة آخر لمصكرة الكمية يتغزؿ فيوا مشيدن يتشكؿ ك 

 والحجاب الأكحؿِ  القطيفةِ  ذاتَ 
 ؿِ البيت العتيؽ الأوّ  يا كعبةَ 

 في جمبابيا أحم  إماء ا﵀ِ 
 منزؿِ  بأطير رةٍ أرق  مطيّ 

 واثقا يعصؼُ  حيفَ  يذبحُ  والمسؾُ 
 تحت ثوب المخمؿِ  مِف ف نفسوِ مِ 

 يا حزف يمناي التي لـ يسترحْ 
 منيا عم  تمؾ الشريفة مفصمي               
 ر.. ليتنيالمعطّ  يا ليتني كنتُ 

 1مؿِ ي في الحرير الأجكفّ  رتُ مرّ 
ة ـ عناصر الصكرة، فالشاعر يرسـ بدقفيالقارئ للؤبيات السابقة صعكبة في لا يجد 

تاريخيا.  سرد نتقؿ إلىإذ ابتدأ بكصفيا خارجيا ثـ ي، رة الكعبة الشريفة في أبيى حممياصك 
 إبراىيـ )عميو السلبـ(.مف قبؿ سيدنا فيي أكؿ بيت كضع في الأرض 

مسممة عابدة،  امرأة الكعبة الشريفةصكرة تشخيصية تجعؿ مف كانتقؿ الشاعر إلى 
كيكـ كلدتو أمو  يأتيتنقي النفكس كالأركاح مف الخطايا، فمف زارىا  التيلقبيا بالمطيرة، 

مكة المكرمة أرض الكحي الذم  تقع في أطير بقاع الأرضبإذف ا﵀ تعالى. كيؼ لا كىي 
 عمى سيدنا محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ(.أنزؿ 
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كيستمر الشاعر بالتغزؿ بالكعبة الشريفة كالطقكس التي تحيطيا في تطيب كتعطر، 
ليصؼ قكة  قؿ بكؿ سلبسةتنثـ يكيجمع بيف الشمٌي كالمٌمسي في تراسؿ حسي جمالي، 

يا كعدـ الاكتراث بالتعب كمشقة بمكغيا، بؿ بمغ الشغؼ ليا حد ياؽ لالتعمؽ بيا كالاشت
التمني بدكاـ القرب منيا كخدمتيا كتزيينيا كتعطيرىا كالتمتع بممس حريرىا الأجكد اللبئؽ 

 بكساء درة الإسلبـ كالمسمميف.
لـ يخرج عف  ية()الحركية كالمكنية كالحسية كالشمٌ  كؿ ىذا الحشد مف الصكر الجزئية

 .صكرة حب بيت ا﵀ كقبمة المسمميفإطار الصكرة الكمية الكاحدة لمقصيدة كىي 
يقاع كاحد لا تحيد عنو كىك القصيدة، فتتكاثؼ ك  تعزؼ الصكرة الجزئية عمى لحف كا 

الذم  جمالية ليا سحرىا البديعكتتناسؽ ىذه الصكر فيما بينيا لتسفر عف صكرة مركبة 
 .اىتمامويستدرج القارئ كيثير 

حاكؿ مكابدة شاعر تترجـ شعرية في قصيدة "نسياف"،  مغايرةتجمت صكرة كمية قد ك 
، عف الشعر، لكنو لـ يستطع مقاكمة إغراء الكممة كركنؽ المكسيقىالنأم بنفسو مرارا 

 تمكجات البحر.جد نفسو غارقا يعاني فك 
كتتعاضد لتجسد مجمكعة مف الصكر الجزئية التي تتحد الكزحامن  انممس تراكمن ك 

 مكقؼ صاحبيا:
 اِنسيوِ.. يُشؼَ القمبُ بالنسيافِ 

 وضعي عميو حجارةَ السموافِ                       
 لا تنظري لمخمؼِ، سيري خطوةً 

 وتخمّصي مِف حالةِ الأحزافِ                        
 لا تمسحي عينيؾ في منديموِ 

 فافِ قد ييمس المنديؿ للؤج                        
 فيُجفُّ في ذكراه كُحْؿٌ نائ ٌـ
 وتذوبُ في منديمو العينافِ                         
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 لا تقرئي أشعارهُ ولتسألي
 ما تفعؿ الأشعارُ بالنسوافِ                       

ذا التقيتِ بو بدربٍ فجأةً   وا 
 1ميمي بنفسؾ نحو درب ثافٍ                    

نتيجة اختلبفو مع  ذاتي كقمؽ نفسي ينتاب الشاعرتفضي الصكر ىنا إلى صراع 
استجابة  كتدمى قريحتو في إيصاؿ كممتو كصكتو إلى العالـالآخر، كيبدك أنو يعاني 

 لضميره الأدبي كالأخلبقي، رغـ ما تكاجيو القصيدة مف قمع كاغتياؿ مقصكد.
نو عمى ؼ إلى ما قبؿ إدماممف القارئ التراجع إلى الخ يرغبقمب الشاعر مجركح ف

 كتاباتو كي لا يقيره تأنيب الضمير.
يقكؿ  ،كتأسؼ عف كضعيا الحاليالعراؽ بأمجاد  كفي صكرة كمية تعكس الاعتزاز
 الشاعر في قصيدة "نشمية مف بغداد":

 وسألتُيا ىؿ أنتِ مف لبنافِ 
 يا حموة العينيف والأسنافِ؟                

 فتبغددتْ بغرورىا ودلاليا
 ومشت تميؿُ ككفتيْ ميزافِ                 

 قالتْ ألا تدري..؟ ظننتؾَ شاعرا
 2اُحُزُرْ ودقّؽْ فيَّ في إمعافِ              
ع بيف لبناف إلييا، فجم عف المكانية التي لـ ييتدقصيدتو بالسؤاؿ  في الشاعر انطمؽ

لنا مجمكعة مف  مؤثثا، الحاضر كألـف اشتركا في فخر الماضي كالعراؽ، لأنيما بمدا
 صكرة كاحدة. لتككٌفالصكر المترابطة مع بعضيا، 
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بغداد تباىي  بيايقيص، لصكرة الغنج كالدلاؿالشاعر ىي  ذكرىاؿ صكرة كٌ كانت أكلقد 
المجيد، فيي قمب الدكلة العباسية كرمز  تاريخاعبؽ برفعتيا كعمكىاكافتخارىا ب

 .كالازدىارالرقي
أة التي نبيتو إلى يقظة كحذؽ الشعراء ككنيا مف المر ك الشاعر  كيستمر الحكار بيف

 بمد الشعر كالشعراء.
 العراؽ كضعمف  ةسيفصح الشاعر عف حالتو النفسية السيئة كاليائكفي ثاني صكرة 

 عربية عامة، فيقكؿ:الكالأمة  خاصة
 لو كاف قمبي باردًا لعرفتيا

 1لكفّ قمبي كافَ في النيرافِ                    
ع تقبمو، يستط لفكاقع ثائر عف  فيك قمؽمتكتر يشعر بعدـ الاستقرار،  فالشاعر

بؿ يأبى صكرة مجدىا مف ذاكرتو،  عدـ معرفتو لمعراؽ، لأنو لـ يتمكف مف محكحيث يبرر 
 .أف ينسى بغداد الشمكخ كالعزة

المرأة التي كتتابع الصكرة الجزئية التي تحيمنا إلى الصكرة الكمية بتتابع الحكار مع 
 :ترمز لمبمد )العراؽ(

 صرختُ فييا مُربكا -أمِف العراؽ؟
 مَف رقّصَ الدنيا بلب ألحافِ                  

 مَف دوّخَ التجّارَ في أسواقوِ 
 بالمسؾ بالحنّاء بالريحافِ                       

 مَف لمّعَ الأحجارَ في جدرانوِ 
 كلآلئٍ بالمجد في الجدرافِ                     

 جنّفَ الشعراءَ، شؿّ عقولي ْـ مفْ 
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 بالسحرِ فوؽ مسارح الغزلافِ                 
 أمِف العراؽِ أبي الفنوفِ، وخالِيا

 العبقريّ المذىؿِ الفنّافِ؟                   
 مف عمّـ الإنسافَ بعد اليوِ 

 1أسرارَ تفشي الصوتِ في الصّوافِ            
ممكاف المجيد كالمكضع كالحركية، ليكتب مرثية لرة الحسية جمع الشاعر بيف الصك 

 صاحب البريؽ الآسر لعبير الكممة.لحضاراتك المزدىر التميد، سيد ا
ت الحضارة التي أثرت عمى كانفقد أمجادىا،  باستذكارؽ اكيستمر البكاء عمى العر 

لـ لتقكـ لييا بمداف العاالتي نيمت منيا كؿ الدنيا كاستندت إ جمع بعمكميا كفنكنياالعالـ أ
 .حضاراتيا
بيف  الرابط، رعبكر كطريؽ الحريلالضخـ كبكابة اتجارم المركز ذلؾ الالعراؽ  إنو

 أرقى السمع. ، فتجتمع فيوبلبد فارس كاليند كالسند كالصيف
عف فف العمارة كصقؿ الحجارة إلى الحديث عف فف  مف الحديثقؿ الشاعر تينك 

 الكممة كصقميا كتزيينيا كتنميتيا بالعراؽ جامع كؿ الفنكف.
 ستمر تكالي ىذه الصكر إلى غاية نياية القصيدة:كي

 شرؼُ العراؽِ بفقيو، وبنحوهِ 
 بالأنبياءِ.. بجامعي القرآفِ                 

 شرؼُ العراؽ بما تبقّ  صامدا
 في الفتنة الكبرى مف البنيافِ               

َـ ثابتا  شرؼُ العراؽِ بمف تبسّ
 في الفجر يوـ النحرِ في العيدافِ             

 الواقؼِ العربيّْ رابطِ جأشوِ 
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.. مرعبِ الساسافِ                    1حموِ التبسِّـ
 ،ليكتب قصة أرض الشجاعة كالتضحية ،المجزأةيستخدـ الشاعر جممة مف الصكر 

 .فييا كجمعة القرآف احاتيكني  ايائيأرض مكرمة بنزكؿ الأنبياء كعظيمة بفقإنيا 
تبقى العراؽ صامدة لا تيتز أركانيا في أحمؾ الظركؼ، حتى مع تلبطـ الفتف ك  

 كتناحر المذاىب كالمراجع.
مشيد إعداـ الزعيـ العربي 'صداـ حسيف' الذم لـ يأبو بمصيره  الشاعر إلىكينتقؿ 
ذلاؿإىانتو  بتسما مستيزأ بجلبده رغـ محاكلتوالمحتكـ م الأمة العربية كالإسلبمية،  كا 

 .بإعدامو في عيد الأضحى
، في قمكب العدك في أعز لحظات نصرهالرعب كالدىشة  كصداـ حسيف زعيمقد نشر

حضارة كعمما كتطكرا  ايف بنك أجداده الذ يالكراثية مف عظمةاكتسب جيناتحيث اصمبن  فمات
 في شتى مياديف الآداب كالفنكف.

في صكرة كمية أخرل لمعاناة الكطف العربي مف تكالي الأحزاف كالمحف، يقكؿ 
 الشاعر في قصيدة "القمب العربي":

 ؟ف لح ِـمِ  القمبُ  أليسَ 
 أجيبي يا ابنة العّـْ 

 وُ صبرامحسُ جرحَ ويَ 
 دميإذ يَ  القطّْ كمثؿ 

 يقا(أليس القمبُ )صدّ 
؟بجُبّ               الضيؽ والغّـْ
 مف ساؽٍ  وما في القو ْـ

 أو يرمي الدلوَ  يزّ يَ 
 يشيخ القمبُ في عا ٍـ
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 واليّـْ  ف الأحزافِ مِ 
 ويغزو الشيبُ لحيتوُ 

 1الميؿ والفح ِـ بموفِ  
كعدـ قدرتو عمى مشيرا إلى ضعفو القمب  طبيعة ابتدأ الشاعر قصيدتو بالسؤاؿ عف

 صكرة قط يداكم جرحو بالمعؽ معبرا فيالشاعر  مثمو ، كقدالتحمؿ في ظؿ تكالي الأرزاء
يعالج لالـ تعد تنتظر أحدن  التيعف قمة الحيمة كالضعؼ الذم آلت إليو الأمة العربية، 

 جراحيا، فأضحت كالقط منطكية معزكلة كحيدة كاتمة لآلاميا.
ىذه المرة في حياة الأمة العربية، ليجسده رمز  'القمب'كيستمر الشاعر في تصكير 

 بنفسو غير ميتـ لكرب أخيو، فالكؿ منشغؿ كشتاتيـالعرب تمزؽ يمكـ ىيئة )صديؽ( 
في  ابرابط الأخكة.كقد جعؿ ىذا الانفصاؿ كؿ طرفغارقمو نتيجة نيراف الفتة التي تفتؾ كأل

 أضيؽ بئر لممحف.
ىيئة إنساف يشيخ  في القمب مشخصامعاناة كيردؼ الشاعر صكرة أخرل عف حجـ ال
عمى غير أسكد يغزكه شيبلتقدـ في السف، ك مف تتابع الأحزاف، فتظير عميو ملبمح ا

 ليمكـ التي تعيشيا الأمة العربية.سكاد امفارقة تصؼ  كتمؾطبيعتو، 
كيستمر الشاعر في حشد الصكر الجزئية التي تترابط فيما بينيا لتكتمؿ الصكرة 

 فيقكؿ:الكمية 
 وما في القمب مُتكأٌ 

 ظ ِـف الغضروؼ والعَ مِ 
 لو أيضا تجاعيدٌ 

 ث ِـمف الإ  وتاريخٌ 
 باؽٍ  بٌ متعِ  وحُبّّ 

 عم  جنبيو كالوش ِـ
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 متْ وأيّ قموبنا سمِ 
؟ فَ مِ      الآثاـ والمؤِـ

 دتيكذلؾ القمب سيّ 
 ي الآف عف لوميكفّ ف    

 فقمبي الآف ممتمئٌ 
 1ؽ( مف ظم ِـبما في )الشرّ 

التاريخ كدكنبكؿ أجزائو العجز الذم ألـ التجاعيد إلى كىف الكطف العربي  ترمز  
 التخاذؿ كاليكاف كالانكسار، كمعطى الخيانة كالتآمر. قصص

كيتساءؿ الشاعر مرة أخرل مبديا امتعاضو عف الكضع السائد فمـ يسمـ عضك مف 
مف  اتثنى أحدتمطخ يمناه في مستنقع الآثاـ. فالجميع يتحمؿ مسؤكلية الكضع كلا يس

 جمساتيا عند ا﵀ تعالى. ستعقدمحاكمة، 
 :في ىذه القصيدةصكرة الحزف كاليأس،  كتتكالى
 قوُ أنا أُخفي تمزّ 

 لمشّـْ  وأبدي الوردَ 
 اداولو قد كاف حدّ 

  ٍـلعاؼ الطَّرَؽَ مف سأْ 
 الصبر واضحةٌ  حدودُ 
 في الرس ِـ الخطّ  وضوحَ 

 ف نبضٍ وما في القمب مِ 
 المط ِـ ضربةُ  ولكفْ 

 أليس القمب معذورًا
 إذا أمض  عم  بص ِـ
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 وىزىزَ راية بيضا
 1ءَ يرجو نعمو السم ِـ

الشاعر جممة مف الصكر الجزئية التي تتناغـ لتنتج لنا مساحة كاسعة مف  لممـ 
 اليأس كالإحباط المكمؿ بصكرة الحداد العاـ.

القمب ، لكف نبضات ؿ الشاعر أف يكارم قيره كحرقتو بعبير قكلو الشعرمك فقد حا
المتحكلة إلى ظممات قد شكىت كجو الحياة في النص لتزرع محنة الكجع. كحينيا تشخص 

 القمب رافعا راية السلبـ يرجكا نعمة  السمـ، حرصا عمى أمف الأمة العربية الممكه.
 كلا تتكقؼ مشاىد الحزف عند الاستسلبـ بؿ تستمر عند الشاعر، فيقكؿ:

 رب نابتةٌ قموب العُ 
 في الدّـْ كقتم  الحرب 

 باكيةً  الميؿَ  تبيتُ 
 النوـ غمضةَ  تراودُ 

 ا صُفراكميّ  وتصبحُ 
 ق ِـف السَّ مِ  كميموفٍ 

 بكؿ دقيقة جرحٌ 
 السّـْ  ؿَ يزيد معدّ  

 فكيؼ القمبُ قولي لي
 يعيشُ العمر في وى ِـ       

 بلب ورد ولا فرحٍ 
 ؟ولا شيء مف الحم ِـ
 دواـ الحزفِ قتاّؿٌ 

 1أف يُعمي وأدن  الفتؾِ 
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المزرية التي اعتاد عمييا  ر في ىذه الأبيات أقسى صكر الحالاتالشاعيرسـ  
، بح كيمسي عمى أخبار القتؿ كالظمـيص ، إذالمكاطف العربي، فأضحت ركتينو اليكمي

 قست لقبح ما ألفت.ف القمكب حتى إ
سقيما  الكؿعف مشاىد عدـ الأمف كالفكضى كالدمار التي جعمت الشاعر يعبٌر ك 

 لالتقاط، فلب كقت كجانب كاؿ مف كؿ صكبالأى ب تعصؼ بويعيش في جك مضطر 
الحياة، أماـ مشيد مكت الضمير كعمى ستمرار لا قدرة عمى اتجديد الطاقة، ك الأنفاس ك 
 الأبصار.

كيرل الشاعر أف الحياة تحتاج إلى جرعة أمؿ، لتنقعش بالأحلبـ مف جديد، كتستمر 
كثيرا مف  الشاعر يقتميا. كبالتالي لممـبرؤيا الجماؿ كترياؽ السعادة، لكف دكاـ الحرب 

 الصكر المجزأة في صكرة كمية.
في الكممة كالتضييؽ عف حرية التعبير صكرة كمية أخرل عف مصادرة كنرصد 

 قصيدة "محنة قصيد قرطبي في أزمنة محاكـ التفتيش":
 لا تسأليني، فالذي أعياني

 ، والعينافِ الكحؿُ  وا﵀ ليسَ 
 يامثمَ  ،أنا متعب مثؿ القصيدةِ 

 يا ابنة السمطافِ  مثؿ القصيدةِ 
 حواجبي معقودةً  أفلب تريفَ 
 ؟الإرىاؽ في أجفاني ومظاىرَ 

 مضمونةً  طريقةً  عؿ تعرفيفَ 
 الغرباف مف أغصاني؟ كي أطردَ 

 شعر واحدٍ  بيتَ  بَ أو كي أىرّ 
 عف حاجز الغربافِ  في معطفي           
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 مينتي مف شاعرٍ  ؿَ أو كي أحوّ 
 1عنواني؟ر الأرقاـ في وأغيّ 

التي تتراكـ  )التشبيو كالاستعارة(، نممس في القصيدة مجمكعة مف الصكر الجزئية
 كتتشابؾ فيما بينيا لترسخ صكرة كاحدة معبرة عف الكؿ.

التي تخنؽ قريحة الشاعر ممف يحكـ نممح صكر الغضب كالاستياء مف الرقابة  إذ
حكلو، فيحجب صكتو، كيمحك رسائمو النبيمة )الغرباف(، حتى إف كممتو أضحت سمعة 

 ممنكعة تصادر قبؿ سفرىا: 
 لمحاكـ التفتيش جرحٌ غائرٌ 

 في كؿ أندلسٍ.. بكؿ زمافِ 
 وأنا القصيد القرطبيُّ، وصورتي

 سبافِ الإ لمشانؽِ  مطموبةٌ 
 ريتصوّ فصيحتي.. ف الياسميفُ 

 النعمافِ   شقائؽَ  شعبا يُديفُ         
 فامكمّ  كنتُ  في اليونافِ  لو كنتُ 

 بشؤوف رفع الذوؽ في اليونافِ         
 فوني ثروة قوميةً ولصنّ 
 ولرصّعوا دستورىـ ببياني 
 في بمدٍ يذوبُ بزىرةٍ  أو كنتُ 

 2كؿ الشعب في بستاني لرأيتِ 
رية كنبذ الآخر التي صكالممارسات العنيضرب لنا الشاعر أبمغ صكر التضييؽ 

كالتطيير  مف خلبؿ النفيسباف في محاكـ التفتيش التي أقاميا الإتعرض ليا الإنساف 
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، فاستحضر ىذه المعاناة ليصكر لنا مدل إحساسو بالظمـ العرقي الممارس عمى المسمميف
 كالأمؿ كالحياة:مع أنو لا يتقف إلا لغة الحب مراقبة الكالقير الممارس عميو فكممتو 

 عي الزىور بشارعيبيّا رتُ لنث
 بدؿَ الجنودِ وقامعي العصيافِ       

 نادلا في مقي  المدينةِ  لعممتُ 
 الأزىار في الفنجافِ   َـلأقدّ 

 شعري في الكنيسة ثورةً  لرأيتِ 
 الدير والرىبافِ  في راىباتِ 

 ط أكبر ساحةٍ وسْ  ؾِ سرّ  لنشرتُ 
 ا عم  الجدرافِ حرفين وكتبتُ 

 تيببيتمؾ ح في الشرطيّْ  وصرختُ 
 اني؟كيؼ الحظ قد أعط أرأيتَ 

 .. أدري جيدًاالشعرَ  تيوى  النساءُ 
 1عؿ  الشعر بالنسوافِ وأحسُّ فِ 

رؾ حرا غير مكمـ تحقيقيا لك تي  في يرغبالتي عديدة للؤمنيات  ايرسـ الشاعر صكرن 
، فتراه ناثرا لزىكر الحب كالسعادة كالأمؿ بدؿ الكراىية كالحزف كالضيؽ الذم يمارسو الفـ

 .المغتصب
مف الأكضاع كصناعة كاقع أفضؿ، إذ  كثيرفي إبراز قدرة شعره عمى تغيير  كيستمر

 كالقمكب. عمى العقكؿالجمكد كالانغلبؽ قكقعة يكسر 
كتتكالى الصكر الحركية )شعرم ثكرة(، )القصيدة المرأة( كالمفارقة )أقدـ الأزىار في 

الخكؼ  فتنزعنسخة مف الحرية ليا تأثير كبير كتغيير جذرم في الحياة، الفنجاف( لتقدـ 
 كالخكؼ كالقير.فزع صكرالالأذىاف  كتمحك مفمف الفؤاد 
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 يختـ الشاعر قصيدتو لكصؼ منزلة الشعر، فيقكؿ:ك 
 .. والمظ الكآبةِ  ؟ دمياتُ ف ىفّ مَ 

 الأوجاع والأحزافِ  وعرائسُ 
 ياقمبُ  ؼُ يجفَّ  ؟ زىراتٌ مف ىفّ 

 الاسمنت والقطرافِ  بدفاترِ 
 اديعرفف القصيدة جيّ  لو كفّ 

 في أوزاني بأنفسيفّ  لرميفَ 
 أساورٌ  وكميفّ  ،الرنيفُ  أنتِ 

 1افِ الرنّ  ورسغؾِ  في معصميؾِ 
قاعدة تصكيرية سمعية حركية )رميف بأنفسيف  عمىتنبني ىذه البنية النصية تأسيسا 

في أكزاني(، تشخيصية )زىرات يجفؼ( جامعة بيف المحسكس كالمجرد لتشكؿ صكرة كمية 
 ناطقة بجماؿ الكممة.

شعره كتحرر شعبا بأسره، لذا ينزؿ الشاعربتغيٌر مصير أمة،  إف لمكممة فعميا لأنيا
قي، فيجعؿ صكتو الأكثر تأثيرا كالأشد قكلا، صداه عند الجميكر المتم ، لعمؽمنزلة عظيمة

 كالأعظـ صدقا لككنو يسعى لمكشؼ عف الحقيقة.
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 :مصادر الصورةلثا. ثا
ذي الشاعر بموارد الإبداع، فتمده بالصور، وعم  قدر "ىو المادة التي تغالمصدر 

شاعرية الشاعر يستطيع استغلبؿ ما حولو مف تمؾ المصادر فيستنبط منيا أدؽ 
مصادر الصكرة في النص الشعرم بتنكع مصادر الإبداع  كبالتالي تتعدد1".الصور

 الشعرم، كقد اعتمد 'محمد جربكعة' مصادر مختمفة نكردىا فيما يأتي:
 :المصدر الديني .1

عمى ثقافتو  كما ذلؾ إلا دليؿه ،بالكمضات الدينيةدكاكيف 'محمد جربكعة'  تعجٌ 
بعض  صقد خصففي تربيتو كبيئتو،  ثـ رسكخيا،كتشبعو بتعاليمياالإسلبمية الكاسعة 

 دكاكينو لتكريـ ديننا الحنيؼ مثؿ ديكاني المٌكح كقدر حبو. 
كمما كرد مف مصادر دينية إسلبمية ما جاء في قصيدة "الدراكيش العاشقكف"،  

حضر قصة سيدنا يكسؼ )عميو السلبـ( مف القرآف الكريـ في تشكيؿ صكرتو حيث يست
لسَمِيع  ﴿لو تعالى: فيكظؼ قك ، الشعرية

فَاسْتجََابَ لَه ۥ رَبُّه ۥ فَصَرَفَ عَنْه  كَيْدَه نَِۖ إنِهَ ۥ ه وَ اََ۬

لْعَلِيم ِۖ 
فيا كيٌ )فاستجاب لو ربو( لي مف خلبؿ ترديد عبارة، (34)سكرة يكسؼ، الآية  ﴾ا َ۬
 يقرب الصكرة كيجعميا أكثر كاقعيةمازجا الماضي بالحاضر، ل، فيا في متف حديثوكظٌ يك 

ا﵀ سبحانو  ي إشارة منو إلى استمرار التمسؾ بفرجكملبمسة لمفطرة فيفيميا المتمقي، ف
كتعالى، رغـ اليـ كالغـ كالعقبات، فيبقى الإنساف المؤمف مخمص النية كالثقة في ا﵀، فيك 

لذِينَ يَسْتكَْبِر  ﴿القائؿ: 
ۥِٓۖ إِنَ اََ۬ دْع ونِےٓ أسَْتجَِبْ لَك م 

ل ونَ وَلَالَ رَبُّك م  ا ُ۟ ونَ عَنْ عِبَادَتِے سَيَدْخ 

 (.60)سكرة غافر، الآية  ﴾جَهَنمََ دَاخِرِينَِۖ 
 :نفسياكفي ذات السياؽ القصصي الديني يقكؿ الشاعر في القصيدة

 وُ امَ شيخٌ سجيفٌ، جائعٌ، قدّ 
 حصيرِ  قديٌـ، فوؽ رثّ  خبزٌ      
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 يبكي ويشرب دمائو، ودعاؤهُ 
 1في البيرِ  لمف استجاب ليوسؼٍ 

بيف قصة سيدنا يكسؼ )عميو السلبـ( الشعرية الأبيات ىذه الشاعر في  يجمع
مي في الجب ا مف تشابو في الظركؼ الصعبة، فسيدنا يكسؼ ري مكالشيخ السجيف، لما فيي

كبر سنو  وييرحم لـتخميص نفسو، ككذلؾ الشيخ الذم لو لكىك صغير ضعيؼ لا قكة 
شكٌؿ استحضار كبالتالي فقد .سيركمرقده حصير، كقمبو ك نزيركضعؼ حميتو، فأكمو 
كتفكيض الأمر لو تجسيدا لثابت التعمؽ بالخالؽ ك ، حالتي الضعؼالشخصية الدينيةكصفا ل

 .بالتضرع كالدعاء
ِِۖ ﴿كيستحضر الشاعر الآية الكريمة:  َ

لْمَشْرِق  وَالْمَغْرِب ِۖ فَأيَْنمََا ت وَلُّواْ فثَمََ وَجْه  اِ۬ل َ۬ وَلِِلِ اَِ۬

ِۖ إِنَ  سِعٌ عَلِيم  َ وََٰ َ
 ، في قصيدة "زىرة القرشي":(114)سكرة البقرة، الآية  ﴾اَِ۬لَ۬

 رجؿٌ أعم  ييدي الزىرةَ 
 وقاؿ بيمسٍ: مدَّ الكؼّ 

 وا.. وجوُ ا﵀ِ أيف تولّ ))
 دّوا .. كؼّ حبيبٍ وأيف تمُ 

 2تقبؿ أزىار العميافُ 
في رسـ صكرتو المشار إلييا يكظؼ الشاعر مف خلبؿ ىذه الأسطر الآية الكريمة 
 الشعرية التي تدغدغ الركح كالفطرة الإسلبمية فتحيؾ المعنى. 

لآية بأف ا﵀ مكجكد في كؿ مكاف، كىك ذات ما أراد أف يقدمو الشاعر كتذكر ىذه ا
في إشارتو لحب النبي )صمى ا﵀ عميو كسمـ( المغركس في القمكب، فكانت الصدقة التي 

ب المتصدؽ بقمب النبي، كىي دعكة صريحة لمتشبث يربط قم اأيعطيت لمشيخ الأعمى جسر 
 بأخلبؽ نبينا محمد كتتبع آثاره كسننو.
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يتكالى الشاعر في الغرؼ مف القرآف الكريـ، كلا عجب في ذلؾ فيك بف الكتاتيب، 
طلبعو عمى الأحداث كالقصص تكزاد كآيات ا﵀ منسكخة في قمبو منذ الصغر، و قراءاتو كا 

: بطت بالآيةتر احادثة د يعيكىذه المرة نجده  المصدر الديني،الدينية قدرة عمى تكظيؼ 
 وَإِن توََلوَْاْ فَإنِمََا ه مْ فِے شِمَاق ِۖ فَسَيكَْفِ ﴿

هْتدََواِْۖ مَن واْ بِمِثلِْ مَآ ءَامَنت م بِهِۦ فَمَدِ اِِ۪ َ ِۖ فَإنَِ اَٰ
يكَه م  اِ۬ل َ۬

لْعَلِيم ِۖ 
لسَمِيع  ا َ۬

تقوؿ ، فيقكؿ الشاعر في قصيدة "لقطات (136)سكرة االبقرة، الآية  ﴾وَه وَ اََ۬
 يا ا﵀":

 يحفر البئرَ ولا يشرب منيا..؟
 وعم  المصحؼ كناتْ قطرةُ الأحمر تتمو:

ُـ اُ﵀ ..."  "فسيكفيكَيُ
 1انتصارا الحَيِيّْ الخمفاءْ 

ؼ كظٌ قد ف ،جؿٌ جلبلو الأمكر كميا ﵀ عف إسنادحممت الآية الكريمة صكرة رائعة 
 'عثماف بف عفاف'الشاعر المعنى كاستقاه مف الحادثة التي استشيد فييا الصحابي الجميؿ 

كىك صائـ، إذ كقع دمو الشريؼ عمى ىذه الجممة مف المصحؼ )فسيكفيكيـ ا﵀( لتككف 
 ممؤمف في كؿناصر ل، فا﵀ تمقينونصرة لو مف ا﵀، كىذا ما أراد الشاعر أيضا 

الظركؼ في مختمؼ  العبادمف  كغدر ا بمغت بو الدنيا مف قسكة كظمـميمك زمانكمكاف، 
 لأف ا﵀ سيكفؿ ليا نصيبيا كحقيا كرزقيا. ،كالمكاقؼ، فلب بد لمنفس أف تطمئف

عمى  كاطلبعوالإسلبمي لمشاعر،  ، فالانتماءالمصادر الدينيةىي كثيرة جدا ك 
 لـ يستؽً إذ مف أعمالو الشعرية، ـ في جزء كافر رجكثقافتو المتسامحة تتالديانات الأخرل 

 .أيضا كالرمكز الدينية ،كمف الأحداث ،مف القرآف فحسب بؿ مف السنة
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 الواقع والطبيعة .2
"يستمد الشعراء المادة الأولية لصورىـ مف مصادر شت ، بعضو مما يعايشونو 

تمكف بحسب المحيط الشاعر ابف بيئتو فيك يف 1.في بيئتيـ، كالطبيعة التي تحيط بيـ"
الكاردة في الشعر نممس ىذا منذ القدـ، مف خلبؿ الصكر الفنية الذم يعيش فيو، إذ 

، الطبيعةكة قس القديـ، حيث استقى الشعراء مف بساطة المكاف الصحراكم كشساعتو صكر
ة، كالسراب...الخ، كما ماؿ، كرحلبت البحث عف الماء كالعشب، كالنجكـ الدالٌ الرماؿ كالجً ك 

 كنكاعيرىامف المدينة ببريقيا كمبانييا كمصانعيا  العصر الحديث صكرىـشعراء تميماس
نسمات الجباؿ  صكرالريؼ  مف بساطة اكنيمك كجسكرىا كملببس أىميا كعطكرىـ...الخ، 

 كالخمائؿ كالجداكؿ كالمركج الخضراء كالحيكانات بيف الأشجار كالمراعي...الخ.
، جماليا كاستمدت مف الطبيعة الحية الصكرقصائد شاعرنا مف ىذه زخرت كذلؾ 

 النماذج:كسنمثؿ ببعض ، فلب يخمك شعره منيا
 الطبيعة الحية:. 1.2

مف  كميا الطبيعة تفاصيؿبكيفية إلمامو في لا نستغرب الشاعر فناف بطبعو لذا 
 مشيدا يىعيجُّ تفنف في بلبغتيا، فقدـ لنا متقنةالصياغة كىذا ما يجعؿ صكره دقيقة حكلو، 

 بالحياة في كامؿ ألكانيا كأصكاتيا كحركاتيا.
 كنرل الطبيعة الحية في قصيدة"العابدة"، حيث يقكؿ:

 بُ قمبيا عنّي كرئ ٍـيرّ تُ 
 ييرب في البراري يخاؼ الصيدَ 

 ةً في الصدر خوفاوتحضف جرّ 
 2مف المجنوف كسّار الجرارِ 
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قمبيا بمجنكف لا يفقو تخشى انتزاع حياتيا إذا ما تعمؽ فالعابدة درة مصكنة مكرمة 
 طير القمكب.

يستخدـ الشاعر الصكرة التشبييية )تيرب قمبيا كرئـ( ليصؼ العابدة التي تكارم 
حكلو، ثـ يردؼ ىذه  ماليا ىركبا، كتدارم قمبيا مثؿ غزاؿ جريح يخشى صيادنا يحكـج

رة الصكرة بأخرل استعارية، تصكر القمب جرة قابمة للبنكسار. كمف الصكرتيف تنشأ صك 
 كمية حركية تصدٌر نقاء العابدة المتعمقة بحب الخالؽ.

 :يعة الحية في قصيدة "ذكريات"كما نممس الطب
 (ني مرةً )ظبيةً وأىديتَ 

 في أذرعي إل  اليوـ ترقدُ 
 مبتسما كما كنتَ  وأنتَ 

 1وبعض ابتسامؾَ بالأدمعِ         
كيدرؾ جماليا  يقدٌر قيمتيا مفإلى  التي أىديتظبية بيف القصيدة كالالشاعر  يجمع

، ككانت القصيدة الكائف الحي الجميؿ الذم ليس فكانت ىدية لمف استحقيا، قائمياكجماؿ 
 .مف السيؿ الظفر بو

 مف الريـ إلى الظبية ثـ الميرة كالخيؿ، يقكؿ الشاعر في قصيدة "آخر":ك 
 قؿ لوُ  كنفسؾَ  تعرفوُ  إف كنتَ 

 بّيا يا ويموُ ف حُ مِ  يا ويموُ 
 نصحتوُ  جاء يسألني لكنتُ لو 

 بمقمتييا قبموُ  فأنا فُتنتُ 
 مغرورةٌ  سيقوؿ لي: )ىي ميرةٌ 

 (.. أعذر جيموُ بالترويضِ  ستميفُ 
 لا تشبو الخيؿُ النساءَ.. فما الذي
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 1شخصا مثموُ  ؾ الفرؽِ أدرى بذا        
 فاتنة كخيؿ جميمة رسـ الشاعر مظير الغركر كصعكبة المراس في ىيئة ميرة

 المراكغة المغركرة المفتتنة بنفسيا التي يصعب كصميا.المرأة  ييف،تنتظر التركيض
 الطبيعة الصامتة:. 2.2

أخذت الطبيعة الصامتة حيزنا مف دكاكيف الشاعر، فنراه يندمج مع كؿ مككناتيا مف 
مف شمس كنجكـ  يحتكمكما بؿ حتى الفضاء صحراكية، تضاريس كجباؿ كسيكؿ كرماؿ 

 ؽ":قصيدة "خماسيات الزنبكقمر، قد كرد ذكرىا في نص الشاعر، كمثاؿ ذلؾ قكلو مف 
ف ضاع وجيي سأختار نيرًا  وا 

 2عشبؾْ  عدِ في البُ  يمرّ ليسقيَ          
مف النير الذم يحمؿ معو كؿ الخيرات الشاعر لمذكرل كالحنيف صكرة لقد منح 

تغذية العاطفة  تماثموصبة كالأسماؾ، كىك ما كالركاسب الختربة بالمياه العذبة تغذية لم
 .الكطف الحبيبكالحنيف إلى 

 :كيستعيف مرة أخرل بالطبيعة الصامتة، فيقكؿ
 وتمنّتْ..

 ثـ دسّت في جيوب الرمؿِ في شبو ارتباؾٍ 
 بعض تمؾ الأمنياتْ 

 أورؽَ الرمؿُ..
 فألغت باكتماؿ الصيؼ تاريخ السفرْ 

 مفرْ ما مف الصحراء لمغيد 
 بعد شير يا بناتِ 

يفا  صارت النخلبت في الرمؿ وا 

                                                           
 .5محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص  1
 .21القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص  محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ 2



 الفصؿ الثاني: بناء الصورة في شعر "محمد جربوعة"

121 
 

 -بعد شيرٍ..-
 1أخواتْ 

مف الطبيعة الصامتة، متفاعلب معيا باعثا فييا الحياة )دست  ايستقي الشاعر صكرن 
في جيكب الرمؿ بعض الأمنيات(، )أكرؽ الرمؿ ببذكر الأمنيات(، )كصارت النخلبت في 

، تفصح عف الرمؿ لإيفا أخكات(، كمف ىنا يشكؿ الشاعر تناغما فريدا بيف الذات كالطبيعة
قاء كالطمأنينة، كتمؾ عناصر قد باتت مدل ألفة الذات لعناصر الفطرة كالبساطة كالن

 مفقكدة في زمف صاخب مأساكم.
 :عة الصامتة في قصيدة "تخيلبت"كما نجد صكرة أخرل لمطبي

 وأعرؼُ كيؼ يعصرىا غيابي
 وأدرؾُ كيؼ توقعيا الطموؿُ               

 وأفيـ كيؼ تحرجيا الصبايا
 2كسنبمةٍ تحاصرىا الحقوؿُ                  

تخفييا عف مجمكعة مف الحقكؿ، تحاصرىاك كسطصكرة السنبمة الشاعر محبكبتو يمنح
شعكرىا  فتعتقمف)الحقكؿ( الصبايا ىافتيددذكراه، ء لكفابحبيا  ييبينما تتمسك،الأنظار
 .النبيؿ

 كبيف السماء كالأرض يسبح الشاعر بفكره، فيقكؿ في قصيدة "الحكيمة":
 لكفّ دكتورةٌ حوراءَ فاتنةً 

 أنيقة الشكؿِ.. في الخمسيفَ.. كالقمرِ       
 تنيّدتِ وىي تمقي إل  بنظرتيا

 عم  حياءٍ.. وتمريني عم  حذرِ                
 مشيُت أحسستُ أفّ الحسفَ يمحؽُ بي
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 ويزرعُ الأرضَ بالنسريف في أثري       
......... 

 رأيتُ ما يُفسدُ العُبّادَ، واقتربتْ 
 1كغيمةِ الصيؼ بيف الصحو والمطرِ      

ليصؼ جماليا كعمك شأنيا في صكرة تشبييية يجمع الشاعر بيف القمر كالدكتكرة ، 
 ككماؿ أكصافيا كجاذبيتيا المبيرة. 

الذم يرد اؿ محسف كالجمحركية تشخيصية لؿ بإبداع في البيت الثالث صكرة كيشكٌ 
شدة تأثير المرأة عمى عكاطؼ الانبيار يترجـ بالكركد، كىذا  ثكب فلبح يزرع الأرض في

 .وكخيال
 التراث والتاريخ .3

ا مجدنا كحاضرنا كمستقبمنا، لذا يشكؿ يبنى عميي الأكلى التيىك المبنة  التاريخ
"ليس فيك .الراىفاما يجعمنا نستميـ منو إعادة البناء كفؽ متطمبات ى راصعن بوالاعتزاز 

معاصرة ليا، بؿ إنو إدراؾ إنساني معاصر أو حديث وصفا لحقبة زمنية مف وجية نظر 
 2.لو، فميس ىناؾ إذف صورة جامدة ثابتة لأي فترة مف ىذا الماضي"

يكيفيا كفؽ الشاعر المعاصر في تتبع الماضي بكؿ أحداثو كظركفو ل يجتيدكليذا 
 مستجدات كرىانات عصره، محركا عكاطؼ المتمقي.

المعارؾ كالفتكحات الإسلبمية كمضات مضيئة في التاريخ العربي ككثيرا ما كانت 
 في نفكسنا،كيعيد كالكرامة ةبعض العز  بياي قممنيا لي الشاعر عينات يستحضرالإسلبمي، 

ا لتنفض عنيا غبار الإنبطاحية كالخنكع، كىنا الآني، فتيتز شخصياتنالنظر في كضعنا 
 .في الكظيفييأتي حضكر التاريخ في النص الجمالي ليغكص 
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نحك كاقع أفضؿ باحثة عبرىا تسعى الذات كتركيض كتحريؾ لميمـ  إنو لغة تحريض
 عف تحقيؽ كجكدىا حضاريا كمعرفيا:

 ارٌ يصنعُ ييدييا نجّ 
 ا لقراءة ورشٍ كرسيّ 

 في غرناطة
 ا أمويايرضي جدكي 

 1سبافْ الإ أخرجو ممؾُ 
، ليذكرنا 'غرناطة'سافر بنا الشاعر في ىذه الأسطر إلى أشير مدف الأندلس، 

كضع مقابمة  ، كينبو المتمقي إلىآخر الدكؿ الإسلبمية كأطكليا عمرا بامتداد جذكرنا في
، كحالة انتصارات الأمس، فتيتز مشاعره نحك التغيير.  بيف الحاليف، حالة ىزيمة اليكـ

عف الأحداث الدينية يستعيف الشاعر بمصدر تاريخي أثرم حيف يقكؿ  اليس بعيدن ك 
 بني ىاشـ":قنديؿ في قصيدة "
 الأحجار ينقشيا لعابدٍ فتنة
 وشموا عم  جمود عبيد اللبت إف   

 لباسط الكؼ لمفرعوف يطمبوُ 
 2ذي المومياءُ.. وىذا عندؾ الير ُـ

 تشكؿ رمزا لمطغياف كالتجبر، إذ ادٌعى فرعكف  استحضر الشاعر شخصية تاريخية
الألكىية، فنيسجت صكرة افتتاف كثير مف الخمؽ بيذا المخمكؽ كمدت إليو الأيادم طالبة 

كترؾ آثاره  جسدهحفظ انو كتعالى تركو عبرة لمعالميف، فالرزؽ كالرحمة، لكف ا﵀ سبح
مف الخالؽ، ككؿ حضارة آفمة  كصركحو كالأىراـ لتذكرنا بحكمة ا﵀ تعالى فلب قكة أعظـ

 ككؿ متجبر سيخمد في العذاب المييف.
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 يقكؿ في قصيدة "إشاعات":لإلى حدث تاريخي آخر، كينتقؿ الشاعر 
 يقولوف إفَّ )زنوبيا(

 رمت تاجيا واستقالتْ 
 وجاءت تجرّ الإزار إل  عرش شعري

 1يرافقيا لمقصيدة نير )الفراتْ(
لى مدينة 'ك بلبد الشاـ دمشؽ، إلى الشاعر يغادر  القديمة التي مرت عمييا 'مردتا 
ممكيا العظيـ ة ركات،شاىدة عمى عظمة شعره التي تأتي،زنكبياليقدـ ممكتياالحضارات 

 عف تاجيا كمنزلتيا مقبمة مع نير الفرات عمى شعره.  متخمية
ىجرة  إنما ىيأمرا غريبا، ذلؾ قصائده، كليس جماؿ في تصكير الشاعر عكقدأبد

 .وفيلمجماؿ إلى مكطنو الذم يستطيع التكيؼ 
 المصدر الأدبي .4

تعد ضخامة التراث الأدبي تربة خصبة لنمك كاخضرار التجارب كالرؤل الفكرية 
و مت راسخة في تجاربظلمشاعر العربي المعاصر، فيك يأخذ كيستميـ منيا صكرا 

الينبكع الأدبي في قصائد عدة، كلقد سار شاعرنا عمى ىذا المنكاؿ، لينيؿ مف الشعرية. 
 ي":قصيدة "لحظات مف صباحيا الخريف نسكؽ مثلب عنيامف
 في الأثوابِ  كانت ترشُّ العطرَ 

 إل  الدولابِ  وتضيؼ لمساتٍ 
 ف )روتينيا(مِ  الأشياءَ  صُ وتخمّ 

 في الأرض، في الديكور، في الأبوابِ 
 تياتخ ي وىي تنفضُ كانت تغنّ 

 2ابِ لي، ولسيّ  شعرٍ  أبياتَ 
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اب رائد الشعر ؿ صكرتو الشعرية، فالسيٌ يشكلت 'ابالسيٌ 'استدعى الشاعر شخصية 
 التزاـالذم نيض عمى أعقاب القصيدة العربية القديمة فكسر ركتينيا مف  ،الحر العربي

نفض الغبار ف. كىك كصؼ يناسب سياؽ التجديد دم كببحكرىا السائدةالعمك  طيابنم
لتككف دكات تجميميا طرؽ كأتتطكر كتتجدد إذ الحديثة.  سمة مف سمات القصيدةكالتجمؿ 

 .المرأة دكات تجميؿفي أبيى منظر، تماما كتطكرطرؽ كأ
كما يستدعي الشاعر شخصيات أدبية رائدة في قصيدة "حساف بغداد كفتكل الحسف 

 :حينما قاؿالبصرم"، 
( يحسميا  وليس في البصرةِ )البصريُّ

 ))قفاأو امرؤ القيس يدعو المفتييْف: 
 نبؾِ التبسّـ حوؿ الجرح إذ نزفا((

................. 
 كؿ الرعاة رأوا قرميد مسجدىا

ّـّ   دهُ توسّ  والموت يولد لا أ
 فوؽ النخؿِ منكسفا "س"عَسعوالبدرُ 

 بيف امرئُ القيس والخنساء مشكمةٌ 
 مترعةً  رجُـ كأس الخمرِ يجىذا 

 1فاوتمؾ تشرب كأس الدمع منتصِ 
مختمفاف،  فالقيس كالخنساء كىما شاعرا ئي امر شخصيتيستعيف الشاعر بحضكر 

 شربت الثانية مف كأسيا دمكع، فبينما اشتير شعر الأكؿ بالإباحية كشرب الخمر ككصفو
 . كمعاكية ييا صخرك أخفراؽ الحزف كالبكاء عمى 

فتف شاىدا عمى العراؽ الجديد الذم انتشرت فيو التا كىاتاف الصكرتاف استدع
 كماالقيس، ئمر الخمر في شعر الحقيقة كىك ما يمثؿ صكرة ا كغابت فيوكالطائفية 
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 مِفْ ذِكْرَى حَبِيْبٍ وَمَنْزِؿِ  نَبْؾِ  قِفَا": "قفا نبؾ"القيس  ئامر  معمقةمف  ااستدعى الشاعر بيت
شعرية في المعمقة ا في ىذا الاستدعاء صكر  فاختزؿ ،1"فَحَوْمَؿِ  الدَّخُوؿِ  بَيْفَ  المّْوَى بِسِقْطِ 

كالصعمكة  مف حزف كفاجعة، ىركب مف الكاقع المؤلـ، كمحاكلة الصبر، كالشجاعة،
يصفو شعر ركز عمى صكرة الحزف كالألـ كالشجاعة، كىك ما كالفركسية ...الخ. ثـ 

 ىا.الخنساء كرثاؤي 
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أبانت بعدا تأثث شعر 'محمد جربكعة' بمجمكعة مف الصكر الفنية، التي ىكذا 
متنكعة بيف التشبيو الجزئية الصكر اللات. كقد حشدنا في ىذا الفصؿ جماليا عميؽ الدلا

منيا إثراء  قدمت كؿه التجسيمية، ككذا التراسؿ الحسي، إذ كالصكر التشخيصية كالتجسدية ك 
 لممعنى كركنقا لمكلبـ. 

مارست ث ت حضكرا بارزا في أعماؿ الشاعر، حيككاف لممفارقة كمزج المتناقضا
 سمطتيا في تنبيو المتمقي بما يحيط بالظاىرة الجمالية مف أبعاد.ىذه الصكر 

 كتطكر عند الكقكؼ عمى الصكر الجزئية، بؿ نماإشباعنا الفني ب كلـ يكتؼ
 صكر كمية جمعت بيف المكضكع كالعاطفة. استكشاؼ ذلؾ التكامؿ بينيا مككننا

كما تـ البحث في مصادر الصكرة التي استدعاىا الشاعر، فاستميـ مف الطبيعة 
و لثقافتو كانتمائ ممحا عمى ىيمنة المصدر الديني بشكؿ كاضح، فكافكمف التراث الأدبي 

 صكره الشعرية.بناء في  بارزاحيزاالإسلبمي 
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 تمييد:
المستكل الإيقاعي السمعي كالبصرم، كلأف جماؿ لا يكتمؿ بناء القصيدة دكف تناكؿ 

تكامؿ كؿ جكانبيا، فإف معمار القصيدة ىك المستكل بالصكرة كقكتيا البلبغية مرىكنة 
البناء  بدراسةالثاني الذم يمفت انتباه المتمقي بعد عنكانيا، لذلؾ تـ تخصيص ىذا الفصؿ 

 المعمارم لأعماؿ الشاعر. الإيقاعي ك 
لمقصيدة ىك التحميؿ الدرامي لتمؾ كما لا يمكف تجاىمو في دراسة البناء المعمارم 

 حت معبرا ألغى الحدكد بيف الأجناس الأدبية.القصائد التي فت
، ثـ يكبناء عمى ذلؾ تـ تقسيـ ىذا الفصؿ إلى ثلبثة مستكيات بدءا بالبناء الدرام

 .الإيقاعيبناء الفضاء البصرم، كانتياء عند بناء الفضاء 
 البناء المعماريأولا. 
في الاتجاه قد تطورت عم  أيدي الشعراء أنفسيـ إف معمارية القصيدة الجديدة "
... واستمر ىذا التطور حت  ظيرت القصيدة الدرامية... فالشعر العربي لـ الدرامي

كرغـ أف النزعة 1."يتطور مف داخمو تطورا حقيقيا إلا في التجارب الجديدة الأخيرة..
، القصيرةالغنائية الدرامية تتجمى أكثر في القصيدة الطكيمة، إلا أنيا لا تخمك مف القصيدة 

 ككف في اتجاه عاطفي مكحد.أنيا ترغـ 
 الدراميالبناء  .1

نشاط معرفي واع، حركي، جماعي، "نيابأالإبستمكلكجي،  الدراما مف المنظكر تٍ فى ر  عي 
بمعن  أنو قد يستحضر تجربة ماضية استحضارا واعيا مصطنعا أو قد يجسد  –تمثيمي 

خلبلو طبيعة في شكؿ محسوس، وىو نشاط يطرح صراعا يحدد مف رؤية افتراضية 
القوى المتصارعة، ويتتبع مسار الصراع في مراحؿ احتدامو وتأزمو ثـ انفراجو سواء 

فالنظرة الابستمكلكجية لمدراما تجعؿ  2.عف طريؽ المصالحة أو الفصؿ بيف قوى الصراع"

                                                           
 .240سابؽ، ص عز الديف اسماعيؿ،  الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية، مرجع 1
 .19، ص 1986نياد صميحة،  المسرح بيف الفف كالفكر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، الإسكندرية، 2
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منيا ممارسة معرفية بيف الكاقع كالافتراض، تنطمؽ مف تككينيا لمفكرة الدرامية كتستمر 
 اء الخط الدرامي.حتى انتي

إلى أجناس أخرل كدخمت  تبؿ تعد ،الدراما في جنس أدبي كاحد مف ىنا لـ تبؽى 
"مكانة متميزة بيف الأجناس الشعرية الشعر الدرامي  كأحتؿالشعر منذ مئات السنيف، 

 لشعر، يجمع بيف العالميف الظاىريالأخرى. إنو أكمؿ أنواع الشعر أو أنو شعر ا
إذ  1.التاريخ والطبيعة والنفس، ولا يزدىر إلا في أرق  الشعوب حضارة"، فيمثؿ يوالباطن

اتجاىا واضحا نحو الدرامية، سواء في مضمونيا النفسي اتجيت القصيدة الحديثة "
 2".والشعوري والفكري، أو في بناءىا الفني

الشاعر كمحيطو الخارجي، إذ  ذاتيعتمد البناء الدرامي عمى التفاعؿ المزدكج بيف ك 
ط مف الأحداث إلى الإلياـ الكاقعي المستنب ينتقؿ في إبداعو الشعرم مف التجربة الذاتية

 الشعرية. تجربتوما تحكيو مف تصادمات كتناقضات تعزز ب
تمثمت التقنيات الدرامية التي كظٌفيا الشاعر في بناء قصيدتو في كؿ مف كقد  

 كالسرد القصصي.مي كالخارجي خالحكار الدا
 الحوار الداخمي والحوار الخارجي. 1.1

نائية إلى الدرامية مجنبا غالشعرم لأنو ينتقؿ بو مف ال نصة في التيمثؿ الحكار قيمة ثاب
 الشاعر تمؾ المكاجية المكشكفة مع المتمقي.

 الحوار الداخمي:. 1.1.1
فيتجمى التناقض يكشؼ الحكار الداخمي عف الصراع الباطني المكجكد لدل الشاعر، 

المونولوج دورا يمعب " المضمر بيف الضمير كالكجداف أك بيف الشعكر كاللبشعكر، لذلؾ
ميما في الدراما الشعرية، نتعرؼ مف خلبلو ملبمح الشخصية وأفكارىا ومشاعرىا 

                                                           
 .13، ص 1982جلبؿ الخياط،  الأصكؿ الدرامية في الشعر العربي، دار الرشيد لمنشر، بغداد، 1
 .189عمي عشيرم زايد، مرجع سابؽ، ص 2
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كىذا يعني أف الحكار الداخمي بياف قارئ لضمير الشخصيات كدليؿ لمتعرؼ 1الداخمية".
 عمييا.

"يستخدـ الشاعر صوتا خارجيا يخاطب بو الآخريف، وصوتو  الحكار الداخميكفي 
الداخمي الذي يبرز اليواجس والخواطر والأفكار المقابمة لما يدور في ظاىر الشعور 

كبالتالي يمارس المكنكلكج كظيفة 2،والتفكير لإغرائنا بما يقوؿ وتعميؽ الفكرة في نفوسنا"
 إغرائية افيامية.
 :، إذ يقكؿ الشاعرقصيدة "الرسالة البيضاء"حكار داخمي تخممكفيما يأتي 

 : ))نفترضْ خوفي حيف: أسأؿُ  يزدادُ 
 ؟((رؼُ أقوؿ أو أتصّ  ما عاد.. كيؼَ 

 غير موجعٍ  ضرّ  ﵀ أشكو نصؼَ 
 جلب مف الباقي، وربؾ يُنصؼُ خَ 

 بحرقةٍ  أبكي كما تبكي النساءُ 
 ؼُ ، يا متعسّ الرجاؿ ليفّ  م َـظ            

 :وتسألني الزىور حزينةً أبكي 
 3((ماذا جرى؟ فأجيبيا: ))لا يرأؼُ 

تدفع مشاعر الخكؼ كالارتباؾ الشاعر إلى الدخكؿ في حكار ذاتي يرسـ فيو خطط 
نسجت بخيكط الخكؼ، فكاف ردكد الفعؿ أماـ سيناريكىات الغياب الممكنة، لكنيا خطط 

 النيائيبإلغائيا القرار كجاءتحققا، فييا أكثر الاحتمالات  كالحزفمداىا الزمني  الخجؿ
 الذم لا يظمـ عنده أحد. الأكؿكطرح القضية إلى القاضي 
في سؤاؿ باطني لمضكء في كؿ ظممة كللؤمؿ في كؿ يأس  كيظير الصكت الثاني

 كلمجماؿ في كؿ فكضى، فخرج الصكت الظاىر إلى العمف ليفصح عف المضمر الصريح.
                                                           

 .19، ص 1997الدراما كالشعر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، أسامة فرحات،  المكنكلكج بيف 1
 .252عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية، مرجع سابؽ، ص 2
 49-48ص -محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص3
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يقكؿ الشاعر في قصيدة "تغيير جذرم غير ي، كفي نمكذج آخر عف الحكار الداخم
 سياسي":
 فيَّ  القصيدةِ  احتجاجَ  سئمتُ 
 بصوتٍ خفيؼٍ  تقوؿُ 

 لئلب ىنا تسمعييا:
 تكتب فييا؟ ))إل  الآف لا زلتَ 

 ؟((ولا زاؿ ينبض ما في اليسارِ 
 القصيدةِ  مبُ ويعرؼ ق

 يشعرُ 
 أفضؿ مف شاعرٍ )ليس يدري(

 بما في بآبئ أنث 
 والانشطارِ  مف المكر والغدرِ 

 :أقوؿ لنفسي
 يوما أىذي التي كنتُ ))

 ؟أدلميا كدلاؿ الصغارِ 
 يوما أىذي التي كنتُ 

 أزخرفيا في القصيدةِ 
 أحم  الصبايا

 وأبدي بيا في الجميع افتخاري؟
 أىذي التي

 أرىقتني كثيرًا 
 بذاؾ الصداع الجميؿِ 
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 1؟ي بانتياء الشجارِ الذي يبتد
ذكريات بما أف الذاتتسترجع، كالكحدة العزلةأبجديات ؤججو تصراع داخمي  ثمة

ممزكجة بصكت الإحباط كالندـ عمى تضييع البكصمة كسفر التيو الجميؿ  الحبكالكفاؽ
 اللبمتناىي.

حيف ذاؾ تصرح القصيدة معمنة رفضيا لمعنة الشجكف العاطفي، كىي التي تكتب 
عمى كتر الحيرة  نفسيا لتمقف شاعرىا لغة الرفض كالتخطي في بنية استفيامية تعزؼ

 كالقمؽ.
 سؤاؿ:عبر ىذاالالقصيدة عمى سطح الداخمي الشاعر  صكت لذلؾ يطفك 

 بصوتٍ خفيؼٍ  تقوؿُ 
 لئلب ىنا تسمعييا:
 تكتب فييا؟ ))إل  الآف لا زلتَ 

 2؟((ولا زاؿ ينبض ما في اليسارِ 
كبيف نصو بينو مكممة كالكزف، فينشأ حكار مكـ الشاعر ذاتو عمى بقائو كفيا ليكبالتالي 
 :ليجيب قائلب

 القصيدةِ  مبُ ويعرؼ ق
 يشعرُ 

 أفضؿ مف شاعرٍ )ليس يدري(
 بما في بآبئ أنث 
 3والانشطارِ  مف المكر والغدرِ 

                                                           
 .70-68ص -نافذتو، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف1
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بقدرتيا عمى الكصكؿ  مؤمف، كىذا دليؿ عمى أف الشاعر مدرؾ لمصداقية القصيدة
الفاتنة كلا تغرؼ مف ، فيي لا تنخدع مثمو بالعيكف يفطنة كيقظةفكقإنيا تإلى الحقيقة، بؿ 
.  العسؿ المسمكـ

 :بكاطنو قائلبيتكجو الشاعر بالخطاب إلى حينيا 
 :أقوؿ لنفسي

 يوما ))أىذي التي كنتُ 
 ؟أدلميا كدلاؿ الصغارِ 

 يوما أىذي التي كنتُ 
 أزخرفيا في القصيدةِ 

 أحم  الصبايا
 وأبدي بيا في الجميع افتخاري؟

 أىذي التي
 أرىقتني كثيرًا 

 الجميؿِ بذاؾ الصداع 
 1؟ي بانتياء الشجارِ الذي يبتد
بقمبو، ا لمس الحقيقة المؤلمة مف التخدير، حينم فترةصحكة الشاعر جاءت بعد إف 

مضت مف عمره كىك يناـ تحت جسكر الندـ عمى لحظات  تظيرسمسمة مف الأسئمة ـ فقدٌ 
 .الألـ العاطفي
ده عند غيرىـ مف النخب جكالمركءة عند أبسط الناس ما لا ت تجد مف النخكةكلعمؾ 

مثالا  ضاربا، فيكتب الشاعر عنيـ كالجبف الخداع كالغدر بتدرج ألكافالدنيا  فيممؤك الذيف 
 :قصيدة "الدراكيش العاشقكف"في  ث نفسويحدٌ  بالراعي الذم

 :في سرهِ ث نفسو راعٍ يحدّ 
                                                           

 .70-69ص -محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص1
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 فقيرِ  ، ومثؿ كؿّ النبيَّ  ىو ))أىْ 
 بشأنوِ  ما في يدي ما قد يميؽُ 

 ؼٍ مستورِ متعفّ  مِف عاشؽٍ          
 لبابوِ  لو أتيتُ  ماذا سيحدثُ 

 وعرضتُ ما عندي بلب تقصير:
 ؟جميمك ْـ كي أردّ  ))ماذا سأفعؿُ 

 1يا تاج رأسي، سيّدي، وبشيري         
يجد  إذ لاتعظيـ لمرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، ىك  ىذا الحكار الداخمي الكاضح أف

الرفيع كلا يمكف لو رد فضمو. فيأتي الجكاب بصكت الراعي و كؿ مؤمف ما يقدمو لمقام
 :القائؿ

 ؟جميمك ْـ كي أردّ  ))ماذا سأفعؿُ 
 يا تاج رأسي، سيّدي، وبشيري         

 لو كاف عندؾَ ناقةٌ لرعيتيا
 فتيا شعيريناقتي، وعمَ  معْ 

 ساعيا يومي في أمورؾَ  وقضيتُ 
 2كؿ مشاغمي وأموري(( وتركتُ 

الرسكؿ صمى ا﵀ عميو إيفاء رضكض النفس بمكاساتيا عبريحاكؿ الجكاب ترميـ 
، كفي سبحانو كتعالى رعاية شؤكنو ليتفرغ لحمؿ الرسالة المنزلة مف الخالؽبكسمـ كاجبو 

 عظـ الخمؽ.ما تممكو الذات مساندةلأذلؾ تجند كاستعداد لتقديـ كؿ 
في قصيدة  فيقكؿ بعدما خبر الحياة كتقمباتيا، معاتبا كناصحا، كيحاكر الشاعر قمبو

"  :"نصائح شاعر لقمبو المخضرـ

                                                           
 .11محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 1
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 أو كنتَ بي تثؽُ  ،نيفيمُ إف كنتَ تَ 
، ولو ضاقت بؾَ الطرؽُ   فلب تُحِبَّ

ف رأيتَ رموشا جدَّ رائعةٍ   وا 
 فمِؿْ قميلب.. ولا تنظرُ.. ستحترؽُ 

 لواحظُ الغيد كالبارود قاتمةٌ 
 منيا جنوفُ رصاصِ الكحؿ ينطمؽُ 

 !وكُف حذِرافتتؽِ اَ﵀ يا قمبي.. 
 1كؿُّ مَف عشقوا؟ -أجبني-ماذا استفادَ 

قؿ خمؽ سلبـ عمى الأأك  ،ىي ىبة حكارية خطابية تحاكؿ عبرىا الذات فيـ بكاطنيا
 داخمي كطمأنينة نفسية.

كيتخذ الشاعر مف الأسمكب الإنشائي مطمبو فيجمع بيف الشرط كالأمر كالنداء  
 كالاستفياـ.

 :كلالي تباعكا  عاقبة التفكير بالقمب لتكضيح الجكاب  كقد أتى
 تزعجني إني أراؾ غبيّا.. صرتَ 

ُـ والنزؽُ    كالطفؿ تدفعؾَ الأوىا
 سؿْ مَف تفتّتَ في أقس  تجاربوِ 

 وذاب، ذوّبوُ الإرىاؽ والقمؽُ 
ُـ في الجدراف مَف ىجرتْ   تَراهُ يمثِ

 ويُبردَ القمبَ في بابٍ، ويمتصِؽُ 
 قد عشتَ في زمني عشريفَ تجربةً 

 عاد فيؾَ لحِبّ آخرٍ رمؽُ  ما
ف أنكرتَ وشُـ ىوى  ليفّ فيؾ وا 
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 تغدو النساء ويبق  الصوت والعبؽُ 
 للآفَ تذكرُ.. لا تنس .. كف  كذبا
، إنّؾَ في ذكراؾ تختنؽُ   1عميَّ

ضركرة الاستفادة ك الميكؿ كتحكيـ العقؿ،  حجما لاقتناع القمب بترؾيحمؿ الجكاب 
ففي كؿ تجربة منحنى نمك تراكمي مزدكج يجمع بيف التعمـ كتكرار السمكؾ.  ؛اءمف الخط

 ، فيقكؿ:صراعيالداخميكتحتاج كؿ عممية تعمـ إلى ذاكرة نشطة، يتكمـ عنيا الشاعر في 
 ذكرى الجميلبت قيدٌ أنت تعرفوُ 

 فكيؼَ قؿ لي إل  أخرى ستنطمؽُ؟
 ما ربع قرفٍ بآرائي تخالفني

 2مت  برأيؾ يا مجنوف نتفؽُ؟ 
المرء ما عمؽ في ذاكرتو مف يسترجع عندما يسمع لا صكت الكعي كالكاضح أف 

يتغمب بو العقؿ  افي منحنى التعمـ، يجعمو الشاعر سلبح كلأف الزمف محكر أساس مكاقؼ؛
 الأبيات اللبحقة: وبالمعركة، فتجيبيدرم كـ يحتاج مف ذخيرة لمفكز  كىك لاعمى القمب، 

 كـ قد قددتَ قميصا في مطاردتي
 كـ قد جرينا إل  الأبواب نستبؽُ  

 كـ قد تساقط مف أزراره غضبا
 كنّا نحاوؿ أف نبق .. ونفترؽُ 

 مشيتُ خمفؾَ عمرا غيرَ مقتنعٍ 
 وطاؿ خمفؾَ ىذا الدري والنفؽُ 

 ما لي بمَيمؾَ للؤرآِـ مف ثقةٍ 
 فيؾ لا أثؽ -عفوا–جربتُ ميمؾَ 
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 الحسّ، تخذلنيفأنتَ لحٌـ رقيؽ 
 ييزّؾَ العطرُ، والخمخاؿُ، والحَبؽُ 

ُـ(، الأمر يُتعبني  )في كؿ واد نيي
 1عميؾَ ما ذكرَ القرآفُ ينطبؽُ 

يمكف  تبرر كيؼ كالتي،بتفاصيميا طيشو إثرمنيا  يعدد الشاعر المكاقؼ التي عانى
 بيف كفتي القمب كالعقؿ.ككضعيا كزنيا مابعد ،التعمـ أف تحدث عممية

بكثير مف الإبداع الفني كالعممي اعتمد اداخمي ابنى حكار ف الشاعر يمكننا القكؿ إكىنا 
 فيو المنيج الكمي كالكيفي في تبرير مكاقفو ككصكلو إلى المعرفة الصحيحة.

في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض"، عمى شكؿ أيضا تجمى الحكار الداخمي ك 
كتاب نيزٌؿ عمى سيد البشرية، فكاف ىذا تساؤلات متتالية يطرحيا الشاعر حكؿ أعظـ 

 :يؿ الإحساس بالمسؤكلية كثقؿ الأمانةالسيؿ مف الأسئمة دل
 القموبِ  عؼُ ضُ  وماذا سيممؾُ 

 أماـ كتابٍ 
 انور  تسمسؿَ 

 سبحانوُ  ف ا﵀ِ مِ 
 ؟في السماءْ 

 مف ربنا ؿَ ستسم
 نحو جبريؿَ 
 ألقاه جبريؿُ 

 في قمب ىذا النبي الجميؿِ 
 عميو السلب ُـ

 1ط بالأنبياءْ مْ السّ  رِ زَ في خَ  ؽَ لحِ فأُ 
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الحكار كقفة إيمائية تأممية في معجزة القرآف الكريـ المنزؿ عمى الرسكؿ )صمى  ض ٌـ
مى القمكب المتعطشة إلى السكينة، في كؿ جكانبو، في تأثيره ع اا﵀ عميو كسمـ(، إعجازن 

 ة؟فما المكتسبات التي يمكف أف يضنييا القرآف الكريـ عمى الخمؽ كالخميق
 لشاعر في قكلو:ايجيب 

 ضراخُ  عميو الصحابةُ   تربّ 
 كطير الفراديسِ 

 تحت قباب الضياءْ 
 وسار كنيرٍ 

 أشفارىا نا الأرضِ في أمّ  ؿَ يكحّ 
 كي تحسَّ 

 كسيدة بعد حزف الطلبؽِ 
 ببعض الغناءْ 

 وسارَ 
 عم  جانبيوِ 
 بما الرائعوفَ 

 المسجديّْ  لنرجسِ مف ا
 تحت الندى جِ المتوّ 

 2في حياءْ 
عمى متناىية لبيظير آثار القرآف الكريـ ال السؤاؿ،الجكاب متسمسلب مثؿ  جاء
فغردكا بو في المساجد،حيث الرسالة،  زامنكاالذيف  الصحابة مقد أزىرفي قمكبفالخميقة، 

 شبييـ الشاعر بطيكر خضراء مف الجنة لصفاء سريرتيـ.
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 ي الحياة الجماؿ.ف زارعاالقمكب الصافية،  إلىكاصؿ القرآف الكريـ مساره ليصؿ ك 
كقد شبو الشاعر عكدة الركح كالألفة في القمكب التي عرفت القرآف الكريـ براحة 

كالانسجاـ بيف المؤمف معطيا بذلؾ كصفا لحالة الكد  ،كدٌعت حزف الفراؽقة كسعادة مطمٌ 
 .يتبعكفكأقكل منياج  أعز ما يممككفنشأ عميو الأجياؿ فكاف  ككتاب ا﵀،الذم
 :مخاطبا إياىانفسو  معالشاعر  خمكي" "كممات لعاشقة إنجيميةفي قصيدة 

 دٍ حّ عينُؾ فوؽ وجو متو  أنتِ 
 وأنا عيوني..

 فوؽ وردة ممحدِ 
 1؟..ماذا أحبُّ 

 حققو الآخرحينما نعجب بما  في دكاخمنانشأ ىذا الحكار نتيجة التناقض المكجكد 
. مف جية أخرل عةيالتي لا تعرؼ مذىبا كلا شر  الحياة، كنمقت مف تطكر كنمك مف جية

بيف الانبيار كالسخرية، كلا بيف ذلؾ الإعجاب كالمقت،  فاصلبحدا تناقض ليس فيو كىك 
 ف كاحد.التقاء المشاعر المتضادة في آعف ىذاعدـ التجانس  كينـ

 يكشؼ الشاعر فحكل ىذا الصراع، فيقكؿ:ك 
 أمرؾِ ممكفٌ  وأنتِ 
 ىكذا يتعشقين إفْ 
 ديأمري كالمحاؿ تأكّ  لكفّ 

 أدرى.. ولأنتِ 
 بالقتيؿِ 

 إذا ىوَتْ بُقعُ الدماءٍ 
 2عم  قميص المعتدي
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يسيؿ عمى ك لؾ كؿ عقلبء الأرض، كلأف سبيؿ المسمميف صحيح بالفطرة، كيدرؾ ذ
عتو أف يتبناه، لكف ذلؾ لا يمكف أف يحدث لمف عاش الحقيقة كتعايش مع يرؼ شر مف ع
 الزيؼ.

 كالفكاصؿ بيف الطريقيف، فيقكؿ: الانحرافاتكيستمر الشاعر في تبرير جممة 
 يرأي لكفّ 
 بو في جممةٍ  مفعولا أفّ 

 (أف يختار )واو الجمعِ  لا بدّ 
 قبؿ المفردِ 
 أنا لا أراؾِ 

 سوى ذؤابة خنجرٍ 
 1مف مسجدِ  منارةٍ  وأنا جراحُ 

فرد في المجتمع يثبت الشاعر أف خياره سيككف كاك الجمع قبؿ المفرد، لأنو 
فممعاف الحضارة الغربية  عضكا صالحا في أمتو، متشبث بدينو لا يحيد عنو،الإسلبمي، ك 

كتبعية العربي لا تمغي الكجكد الذاتي كلا تعني انقياد  المسمـ، إنو الذات التي تدرؾ 
 منيجيا جيدا كلا يمكنيا إتباع غير الإسلبـ دينا.

 فيقكؿ:كيستمر الحكار الباطني عند الشاعر، 
 !ىؿ نستوي؟

 أـ كيؼ يجمعنا اليوى
 !؟ماء الموردِ  حوؿَ  النواقضِ  عَ جمْ 

  ماذا نسمّ 
 -لو كسرنا حاجز الممنوع فيما بيننا-
 قصؼُ دًا سيُ لَ و 
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 طبعا أمُّوُ  أنتِ 
 وأنا أبوهُ 

 -عم  افتراضِ -
 !؟في الغدِ 

 طفلب شييدا؟
 1!دِ؟ف متمرّ ( مِ عفُ )عميو الم أ ْـ

بيف الذات  ىذه المرحمة إلى تعداد القضايا التي تفصؿيرتقي الحكار الداخمي في 
بحجارة المكاقؼ المتناقضة  نيى بؿ تبني سكرا متينا بيف الغرب كالمسمميف، سكر بي  كالآخر،

 لا يمكف ىدمو أك تخطيو.بحيث قضايا الظمـ المنتشرة، ب صَّ كري 
نما في قكؿ الشاعر  ستنكارمالا فالاستفياـلذا    حجـ التبايفيؤكد لا ينتظر ردا كا 

 .بيف الأنا كالآخر
 كيجيب الشاعر في قكلو:

 أخوؾِ  الصبيّْ  خاؿُ 
 نا..طفمَ  يسحؽُ 

 ويروح يوـ السبتِ 
 ربَّو في المعبدِ  يحمدُ 

 أنا يا جميمةُ 
 بٌ..تعَ مُ 

 ..إذ موقعي جغرافيَّا
 دِ ليس بجيّ  في الكوفِ 

 ي عاثرٌ حظّ  وبصفحة التاريخِ 
 (..رىابِ ة الإ مف )أمّ 
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 عم  كؿ المحاورِ   ٌـمتيَ 
 قاتؿٌ..
 دٌ..ومعقّ 

 1دِ معقَّ  كؿّ  ف نسؿِ مِ 
مصيره اليدـ مستقبؿ ينتيي الحكار الذاتي بنتيجة مسمـ بيا، إذ لا أمؿ في بناء 

صؼ بالإرىابي أف ينسى كؿ الظمـ كيدخؿ في لمف كي  بؿ ليس ىناؾ استعداده المحتـ، 
 الالتقاء في منطؽ الرياضيات.تزاكج قطبيف متماثميف، فلب يمكف لمخطكط المتكازية 

 الحوار الخارجي:.2.1.1
يعد الحكار أحد أشكاؿ البناء الفني لمقصيدة، يرقى بيا مف خياؿ المٌحف الذاتي إلى  

"الحوار الخارجي حركة الواقع الإنساني، ، فيجسد كاقع التجربة في شتى مياديف الحياة
 2.المادي والذىني تجسيدا حيا"

مثٌؿ الشاعر أحد أطراؼ حيثكمف نماذج الحكار الخارجي قصيدة "سؤاليا الكبير"، 
كتستغرب  تستفتي حكؿ الحبالتي مرأة لاكرمز إلييب،الثاني فيوطرؼ ككانالمتمقي الالحكار 

 :تعمؽ الشاعر بو
 :سؤاؿُ  لديّ إذا سمحتَ  قالت

 اؿُ ما الحب؟ قؿ لي أييا القتّ 
 كامؿٍ  عم  كتاب معتُ فأنا اطّ 
 ا بما قد قالوار ظُفُ  لـ أقتنعْ 

 مجنونةً  إجابةً  وأريد منؾَ 
 اؿُ قّ وبمثميا لا ينطؽ العُ 

 ناعم  النساء بحيّ  فييا أردُّ 
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 1؟(: )كيؼ الحاؿُ ف يسألفوأجيب مَ 
في  بارعطلبع في شاعر مرىؼ الإحساس كاسع الا كضع ثقتويبدك أف المتمقي قد 

كالبنية الاستفيامية دالة  .تفكؽ معرفة المتعمـف معرفة الخبير ؛ إذ إقراءة ما بيف السطكر
 عمى حيرة الذات كقمقيا كرغبتيا في البحث عف مخرج.

 كمف ثمة يصؼ الشاعر حالو بعد تجربة الحب، فيقكؿ:
 ني أموتُ بما تقوؿُ حقيقةٌ إ

 الأوصاؿُ  وتذوب مف كمماتؾَ 
 وبع دىشتيزَ ما يُ  أحم  كلبمؾَ 

 الأقواؿُ ؾ تفعؿ داخمي وكذا           
 جيمي حيف تربؾُ فكرتي حبّ وأُ 

 الأطواؿُ  ا عندؾَ عُرض وتصيرُ 
 ديتمرّ  تستثيرُ  في نصؼ  بيتٍ 

 الشلبؿُ  ويضجّ حوؿ بآبئي             
 ثوبي ثورةً  منؾَ.. أشؽّ  جفّ فأُ 

 2بكاء حلبؿُ الفي غير  ؽّ والشَ 
مف يحسف صياغتيا في أركع  أدرككايا في قمكب المحبيف، فإف تفعؿ الكممات فعم

 .ا ليـإدمانكانتالصكر 
المندىش المستغرب الذم لا  ،الكلبـىكذا ىك حاؿ المتذكؽ المنجذب إلى رقيؽ 

 يممؾ إلا التسميـ كالانقياد.
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كالكاضح أف الشاعر يبرر دكر الكممة كقيمة الشعر في زمف لـ يدرؾ أثره. كما يثبت 
حمعرفة الشاعر ك  داث الثكرة، فيك يطكٌع المعاني كالمفاىيـ بنصؼ قدرتو عمى الإثارة كا 

 بيت، ليصؿ متمقيو إلى أعمى مستكيات النشكة:
 ميوعةٍ: وأقوؿ في نفسي بكؿّ 

 يوما ستسقط أييا التمثاؿُ 
 عندي اندفاعٌ جارؼ لجريمةٍ 

 أغتاؿُ  .لو أنني قابمتو.. 
 درويشةً  بريني طفمةً فمتعت

 الأطفاؿُ   َـأف يتعمّ  والأصؿُ  
 ُـ؟ صخرةً؟ف أكمّ تفيـ؟ مَ  أو لستَ 

 1اؿُ يّ قمبي لقمبؾَ يا أخي م              
لدل المتمقي لتفكيؾ قيكد القصيدة اقكي ادافع تراقية خمقالشعرية ال المغة إف تمؾ 

امتدت خيكط تجاربو لأزمنة  الذم مخضرـالعاجز أماـ الطفؿ الكاغتياؿ ركحيا، لكنو 
 عديدة.
فؾ ألغاز  عفعجزه  يعمفكيستمر التكتر بيف الشاعر كالمتمقي الذم  

 كجذبيا الإغرائي المستفز. فيستسمـ لسحرىا معترفا برضكخو لأسر المغة الشاعرية،القصيدة
 كينيي الشاعر خطابو بقكلو: 

 عيأضمُ  ؾُ لّ فأجبتيا وأنا أُدَ 
 :دَّ ما قد يضربُ الزلزاؿُ لأشُ 
 فينا كؿ جرح نائ ٍـ كتِ حرّ 

 ف أمسنا الأطلبؿُ مِ  وتممممتْ 
 ؾَ جُرحياذكرى إف تحرّ  لي ألؼُ 
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 مثؿ الممح إذ ينياؿُ  تنياؿُ 
 كتْ حرّ  إذا رياحٌ  والعاشقوفَ 

 أحواؿُ  كانت لي ِـ ي ْـأغصانَ 
 مةٍ ضْ في عَ  ةٌ قوّ  الرجولةُ  ليسَ 

 1أو شاربٌ في الوجو أو سرواؿُ 
إنيا إثارة الجراح  في جكاب الشاعر الأخير اعتراؼ بآليات التحريض عف الكتابة، 

 كمخاطبة الذكريات كحديث الخكالي كثكرة المشاعر كالأحاسيس.
لذا يرل الشاعر أنو ليس كؿ ناظـ شاعر، كالمظاىر لا تمنح جكىر الحقيقة أبدا، 

 كبالتالي يقكؿ:
 وشيامةٌ  موقؼٌ  إف الرجولةَ 

 وجماؿُ  مقيةٌ خُ  وأناقةٌ 
 ليميةً  ليس رسالةً  والحبّ 

 اؿُ يأتي بيا في شاشة نقّ 
 مالو في جيبيوِ  الحب شيءٌ 

 اؿُ أولو جوّ  عنواف بيتٍ                      
 في ىاتؼٍ  والحب ليس رسالةً 

 عر لمحبيبِ يقاؿُ شِ  وكلب َـ
 يضموُ  ماطَ في القمب يولد، لا قِ 
 ولا أخواؿُ  ما عنده عّـّ                     

 الحبُّ حسب مشايخي عصفورةٌ 
 لا يشترييا الجاهُ والأمواؿُ 

 ا تطير حزينةٌ صدر  إف غادرتْ 
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 مف بعدىا الأىواؿُ  كُّوُ فتد                  
 الأقفاص رغـ جماليا لا تسكفُ 

 إف كاف في أبوابيا أقفاؿُ 
 إف كاف في الرحمف فيو كرامةٌ 
 1أو كاف في الشيطاف فيو وباؿُ 

منح الشاعر لذاتو قيمة معنكية، مف خلبؿ كجكب التحمي بمكارـ الأخلبؽ كالتميز  
مف مظاىر الحداثة الزائفة،  ءه، كبرٌ رفع مف منزلة الشعركما بالشيامة كالمركءة كالميف. 

في تحمؽ بصاحبيا ؛لأنيا كالقصيدة عنده إدماف جميؿ كتابة عنده مكىبةه فطرية متنامية،فال
، لكنو في الآف ذاتو حذر مف الإنزياح فيغدك قاىرا لمحدكد متجاكزنا لممألكؼ ،عكالـ التحرر

 نحك الجانب المظمـ مف تمؾ العكالـ.
صكرة مف التشبيو بيف ثلبثة أطراؼ امرأة تتكمـ عمى لساف المتمقي ىذه القصيدة في ف 

تو ـ فيو الشاعر نظريبينيما نشأ حكار خارجي مسترسؿ قدٌ ،ك كشاعر كقصيدة ترمزلمحب
 .مفيكـ الشعر كالشعراءحكؿ 
في قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض"،  كيستخدـ الشاعر الحكار بيف الأب كابنتو 
 حيحة المستندة إلى القرآف الكريـ:مف خلبلو التربية الص لندرؾ

 تقوؿ لوُ 
 :وىي تمعب في حجرهِ 

 ))يا تُرى يا أبي
 ؼَ تثتاؽُ لي دميتيوْ ثَ 

 الثغيرُ  والحِثافُ 
)  ومُثحؼ )عّـَ
ّـُ الطيورْ   1((؟وخُ
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كنشأت  لأنيا فطمت عميو ؽ الفتاة الصغيرة بالقرآف الكريـ؛إف ىذا التساؤؿ دليؿ تعم 
 أجمؿ ما تممؾ في عالميا الممكف الصغير.ك براءتيا عمى تلبكتو، إنو 

 ، فيقكؿ:يا الكالد جكابا مختصرا لكنو شاؼو كيجيب
 :يقوؿ ليا

 اجد))سوؼ تشتاؽ 
 لوجيؾِ 

 2((المنيرْ  ىذا الجميؿِ 
ما يكجد في حياة البرزخ، لكف مف تشبث قمبو بنكر ا﵀ سكؼ بجيمنا  مف المسممات  

، كىذا ما كاف مصدرا لمصداقية لف يجد غير ما يتمناه، فكيؼ إف كاف القمب صافيا بريئا
 الجكاب.
 ف اليدكء كالتكتر كتستنزؼيتعاقب السرد كالحكار في صكرة جمالية تجمع بيك  

 المصير:
 3دي(())سوؼ أشتاؽ يا سيّ 

إذ تعمف الحكاية الميمية امتزاجا بيف الشعر كالحديث، لتمنح لمحديث شرعية القبكؿ  
 قي، فيدرؾ قيمة حب الرسكؿ الكريـ:عند المتم

 فيقوؿ لو: 
 )).. سوؼ يجمعنا الحبُّ 

 4((عند المطيؼ الخبيرْ 
، فالمرء مع مف يحب لمسائؿ جابة الرسكؿ لصحابيو تحمؿ راحة نفسية كشفاءن إف إ 

 يكـ القيامة، كمف كاف محبا لسيد  الخمؽ سيبعث معو.
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كأظير مصير  المؤمنيف في الحياتيفلقد كشؼ الحكار عف تمؾ العلبقة الجامعة بيف  
 بنكر القرآف كحب النبي، فكاف ىذا الحكار تذكيرنا ككعظنا.مف امتلؤ قمبو 

لا ينتيي المغزل مف الحكار بيف طرفيف عند مرمى مكضكع الجدؿ بينيما، بؿ  
ة يبالأنظمة المعرف ىذا الواقع ويرتبطيتقمص دكرا يتعدل مغزاه إلى قضايا الكاقع، 

لممتمقي، لكف عادة ما تتحد أنظمة المتمقي وكاتب الدور، فلب يكشؼ التأويؿ إلا حقيقة 
بيف جدة الفلبح مو الشاعر في قصيدة "إيفا" كىذا ما نستشفو في الحكار الذم قدٌ  ،1واحدة

 في إحدل بكادم الأرياؼ مع فتاة تدعى إيفا قادمة مف بلبد الغرب )فرنسا(.
فػ "إيفا" ىي  ادرامي االقصيدة بعد عنكاففحكل الحكار، نممس مف  إلىكقبؿ الكلكج  

التي "تعد أخطر كأىـ  ،يفيتا"المسرحية الدرامية "إياتيا مكضكع شخصية تاريخية ككنت ح
ا مكسيقية تتخذ مكضكعيا مف حياة كىي درام ،حدث مسرحي عالمي في أكاخر السبعينات

يفا بيركف الزكجة الأكلى لمدكتاتكر الأرجنتيني السابؽ خكاف بيركف كشريكتو منذ تكليو إ
، فجعؿ منيا "محمد 2السياسية" الحكـ... فكانت المرأة خمؼ العديد مف قراراتو كمكاقفو

 :اسياسين  اى درامين التي اتخذت منحن لمقصيدة  عنكاناجربكعة" 
 عمّمتيا جدّة الفلبح أسماء نباتات المراعي:

 ؾ بالحناء يا بنتي..ني كفّ "زيّ 
 3"..ي بالخلبخؿْ ورنّ 

كعفكيتيا  تجمع البنية النصية بيف الكصؼ كالحكار، لتظير نقاء الجدة الفلبحة 
ا عمى تمقيف الفتاة إيفا معالـ الطبيعة البسيطة.  كىي تقدـ النصيحة بكؿ أمانة، حرصن

العجكز التي تمثؿ  يف في ىذا الحكار )الشرؽ كالغرب(،كيبدك التآلؼ بيف الطرف
كالفتاة التي تحمؿ مشاعر الضيؽ كالكآبة كتبحث عف خلبص  ،الفطرة كالطبيعة العذراء
 مف ضياعيا المستمر.

                                                           
 .23نياد صميحة، مرجع سابؽ، ص 1
 . 159سمير سرحاف، دراسات في الادب المسرحي، مكتبة غريب، القاىرة، د ت، ص 2
 .154محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 3



 الفصؿ الثالث: البناء المعماري والإيقاعي في شعر "محمد جربوعة"

150 
 

 قكؿ:نصحيا، فتجدة كتكاصلبل 
ذا حدثتِ   يا إيفا "وا 

 في كؿ الكلب ْـ فقولي الصدؽَ 
 يغضب ا﵀ إذا نحف كذبنا

 الو في يوـ الزحا ْـ ويجافينا نبيّ 
 1فمتقولي: فعميو ا﵀ صم  والسلبـ"..

ح فتتكمـ الفطرة السميمة عمى الصدؽ بكصفو أساس الطير كالبراءة، محذرة مف قب 
عمى النبي الصادؽ ، مشيرة إلى كجكب الصلبة ةيكـ الآخر الزكر كالإفؾ، مرىبة مف عذاب 

 الشفيع الأمي.
 :كالتسميـ الاقتناعالحامؿ لمعنى مختصر الفتاة إيفاال نتفاجئ بجكابك  

 .."أقوؿ الصدؽَ قالت البنت: 
 أىوى.. )...(
 2إنني أىواه..."

الفتاة لسماع ما قيؿ، ككأنيا كانت تخفي شيئا في  استعداديتجمى في الإجابة  
كتترؾ علبمات الحذؼ فراغنا يجعمنا صدرىا، كما قدكميا مف بعيد إلا تمبية لنداء قمبيا. 

 نرتاب في أمر الحبيب الذم تقصده الفتاة.
تفكر  يالتخرج ضيؽ صدرىا، لكنيا تركت تقاطعيا الفلبحة فلب تترؾ ليا مجالابينما  

 :فتقكؿ ا،يفي نصائح
 يا إيفا تعالي نحمب الشاةَ "

 دعينا يا )فتاة الحب( مف ىذا
 1"فنحف الآف في شير الصيا ْـ
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بصفاء النية تعتقد العجكز أف الفتاة ستسرد ليا مغامراتيا العاطفية كىذا لا يجكز في  
 ، فتقكؿ:يااعتقادىا في شير رمضاف، كتكمؿ نصح

 يغضب ا﵀ مف الفلبحِ "
 بنتي الحما ْـ يصطاد قُبيؿ الصيؼ يا

 ؟مف لبيض العشّ 
 للؤفراخ في العش يتام ..

 ؟وبلب أي طعا ْـ
 مف لقمب الفرخ حزف مساءٍ 

 ـ   !؟دوف أ
 ..مف لمنقار صغيرٍ 

 ..يشرح الجوعَ 
 2!؟ويبق  ممسكا بالحبؿ إف حؿَّ الظلب ْـ

العجكز المتشبعة بقيـ  الإنسانية كالرفؽ بالحيكاف تمقيو درسا آخر عفيقدـ الحكار  
، إذ امتدادىا لتشمؿ زمننا الآني. كىي صكرة يمكف الحضارةفتاة لتعممو لدينيا الإسلبمي 

يمكف أف يأخذ الصياد دكر القكل الغربية الاستعمارية المستبدة لمشعكب المقيكرة، السارقة 
 . كراءىا دكف أدنى اعتبار كالمشرديفاليتامى  مخمفةلثركاتيا، 

 الحكـ التي تمقنيا العجكز لمفتاة، فتقكؿ:نظكمة مكتستمر  
 نحف يا إيفا ىنا..

 في كؿ اتجاهٍ  كالريحِ 
 وبلب أي قيودٍ 

 إطاروبلب أي 
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 ْـ  وبلب أي ظِلبؿٍ لمعصا أو لمحسا
 نحف يا إيفا ىنا دوف ممرات عبورٍ 

 ...مثؿ قطعاف الغما ْـ
 نحف كالبدر إذا يسري
 ..وكالنجمات إذا تجري
 بميؿ الشفع والوترِ 

 1ومثؿ الخيؿ مف دوف لجا ْـ
مكجية كلبميا لكؿ مف يدعي التحرر، عف الحرية الحقيقية ث الفلبحة الفتاة تحدٌ  

ر الأفكار قبؿ حرٌ كما بكدية كحفظ لممرأة حقكقيا، عمف ال يةر البشر حرٌ قد ديف مشيرةإلى 
زائفة في ثكب  كليستفعمية حرية  كتمؾللئنساف كرامتو.  كمنح، الأجسادر أف يحرٌ 

 .كالقمع العممانية، تدمر الشعكب كتمارس مختمؼ أشكاؿ الاضطياد
طرفيف مف بيف حكار آخر  ، إلى)شرؽ/غرب( انتقؿ الحكار بيف نمكذجيف مختمفيف 
 :)غرب/غرب( نفسيا البلبد

 طمب الشرطي منيا:
 "أكشفي الوجو فيذا لمبرقع الأسود الممنوع لدينا

 نحف في أرض فرنسا
 اؼ عطور الأرضِ وأصن الجفّ  بمدِ 

 ..والنورِ 
 2"..وقوس الانتصارْ 

يرتدم الشرطي لباس النظاـ كالغطرسة الغربية في كجو العالـ الإسلبمي، بحيث  
 .كىك الذم ينتمي إلى بلبد الحرية كالمساكاةيطمب مف الفتاة نزع غطاء الحياء، 
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كصؼ فرنسا ببمد  حيث ،كلبـ الشاعر عمى لساف الشرطي نممس سخرية درامية فيك  
كؿ ما تكصؼ بو فرنسا  مفادىأفىذا التيكـ ك الجف كالعطكر كالنكر كقكس الانتصار. 
 كىيبيا.  التي تتغنىكحاضرىا القامع لمحريات  ،سيظؿ شعارات بالنظر لتاريخيا المستبد

التناقض المكجكد بيف الفعؿ كالقكؿ ذلؾ جذكره  1"موقفا درامياسخرية درامية لأنيا أنشأت "
 النظاـ الغربي. يف

ا في كجو الظمـ كالاستبدادرد إيفا الجديدة ككاف    :غاضبا صارخن
 صرختْ:

 ريح رئاتي فرنسا صادرتْ  "إفّ 
 حاصرت عشبة قمبي بفصوؿ مف جفاؼٍ 

 أييا الشرطيُّ 
 عذرا..

 ففرنساؾ تسير الآف في درب الدمارْ 
 خانؽ ىذا الحصارْ 

 ..وسواقي الشرؽِ 
 والطيبةَ 

 والبدر إذا يسري..
 بميؿ الشفع والوترِ 

 تيؾ الديارْ وآفاؽ مراعي الخصب والجدبِ بيا
 ىي عمري وحياتي..
 وشروحات انطلبقي
 بعد كؿ الاختصارْ 
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 ..ة يا ىذا شعارْ ليست الجن
 1."ليست الجنة يا ىذا شعارْ 

دعائو الكاذب، لأنو أكثر المجتمع المتحضر كا كيكشؼ الحكار عف ىمجية 
 الإنساف.المجتمعات اعتداءن عمى حقكؽ 

ئد، محرية كالعقامصادر لنظاـ  ىبإيمانيا فثارت بكمماتيا عم الفتاة إيفاتسمحت فقد  
 لممارساتو اجعميا ذريعة كتبريرن معتبنييمشعارات كاذبة يبذكر الانييار كالفناء، لرع از ك 

 الشنيعة.
جدت ضالتيا ك إف إيفافتاة عرفتحريتيا في العالـ الإسلبمي الذم كفؿ كرامتيا، ف 

لتحافظ عمى ما  بما أتيت مف قكةأضحت مستعدة أف تحارب بيف أىمو، حتى  كراحة قمبيا
 آمنت بو.

استعاف الشاعر بالحكار ليبرىف عمى لساف الفطرة السميمة براءة الإسلبـ مف كقد  
مما جعؿ ،ا الحنيؼيدرؾ تماما صحة دينن الذمؿ الغرب، الاتيامات المكجية لو مف  قب

 ركر.منعو الغبعض يعترؼ كالآخر ي
ا في الديف الإسلبمي، مما يتجدكار قصة تائبة باحثة عف السكينة التي ك ىذا الح كجسٌد

كتجعمو قضيتيا التي ستدافع عنيا، كما أظير قبح ما تضمره  تقتنع بو كتتبناهجعميا 
 . الزيؼالحضارة الغربية مف 

 مفامرأتين ا بيفخارجيِّ  افي قصيدة "امرأتاف، زمناف، كقصيدة" حكارن  يقدـ الشاعرك  
 لكؿ منيما ميكلو كانجذابو إلى الشعر، فيقكؿ عف المرأة الكبيرة: مختمفيف جيميف

 )عراقي(؟ ))لـ تخبريني عنو، أىوَ 
 ؟اؽِ العشّ  مدينةِ  ف دمشؽَ مِ  أ ْـ 

 فالحب ينبت مشرقيا دائما
 كالنعناع في الأسواؽِ  عرُ والشّْ  
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 في زمني )نزارا(.. ربما أحببتُ 
 1ي((الشيء في أعماقِ  لا زاؿ بعضَ                           

تسأؿ المرأة مف الجيؿ الأكؿ الصبية عف الشاعر الذم أحبتو كعشقت قصائده،  
كحصرت ليا الخيار في منطقة كاحدة )المشرؽ العربي(، كفي ذلؾ إبراز للبعتقاد السائد 

، كىك إلغاء لأم شاعر أك شعر خارج المنطقة، ىنالؾكينتيي  ابأف الشعر كلد مشرقيِّ 
 :تحيف قالالصبية،  مففأتاىا الرد 
 ))يا جدتي وحبيبتيقالتْ ليا: 

 يا ريحَ عصر الرائعيف الباقي
 لا تؤمف النبضات بالجغرافيا

 والبمداف والأعراؽِ  والموفِ  
 ف قبؿ القيامة، جدتيوالشمسُ مِ 

 ستعود نحو الغرب في الإشراؽِ 
 في اليوى مغربيّ  زاجيوأنا مِ 

 والناسُ مختمفوف في الأذواؽِ 
 دولةً  ثُ لوُ.. يؤثَ  لو تقرأيفَ 

 بالضوءِ والكمماتِ في الأذواؽِ 
 لدى قصيدةِ غيرهِ  أنا ما شعرتُ 

 عم  الإطلبؽِ  ،رةٌ أني مدمّ 
 ، ساحرٌ كيؼ يقتؿُ  يدري بجدّ 

 والإحراؽِ  في الذبح والتخريبِ                
 بادتيوأنا ضحيتو.. أحب إ

 الحمو الجميؿ الراقي بجنونوِ               
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 قصيدةٌ  أحم  عبودية النساءِ 
 1((عتاؽِ يرفضف فييا فرصة الإ            

رد الشاعر يثبت احتراـ شعراء المشرؽ، لكنو في الآف ذاتو يدافع بقكة عف شعراء  إف 
 .المغرب العربي

شمس ىي القصيدة أك زماف، ف كعدـ ارتباطو بمكافالشعر تجدد كالحكار يحيؿ إلى  
لا  لذلؾي فتتذكؽ. تشتي العسؿ، كالنفكس مف شتى أنكاع قد تشرؽ مف جية المغربحرة 

 قكمية كالنظرة المتطرفة.بالعصبية كال المرء يؤمفيجب أف 
يقدر لا صار المنتشي  كأنو أفيكف ستسمـ لبراعة الشعر المغربي، كالمتذكؽ ي 
 .بعذابو الجميؿكقبؿ ، بؿ ىك جلبد أحبو الأسير مفارقتو
قرأت مف الشعر المغربي، فكاف ردىا عمى  بماتعترؼ المرأة مف الجيؿ الأكؿ ك  

 الصبية:
 ))ىذا رىيبٌ، رائعٌ ليا:  تقال
 .. كالندى الرقراؽِ فُ ، يجنّ حموٌ 

 لو كاف مف جيمي، لكنت عشقتوُ 
 فو عم  أطواقيأحرُ  ونقشتُ 

 داجيّ  سأقوؿ شيئا فأسمعيني
 ، لا تنساقيي أخاؼ عميؾِ إن           

 ماتت حسرةً  مف تعشؽ الشعراءَ 
 2((الشعر مف ترياؽِ  ي بلبءما ف

                                                           
 .200-198ص -، صعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽمحمد جربك 1
 .201-200ص -، صالمصدر نفسو 2



 الفصؿ الثالث: البناء المعماري والإيقاعي في شعر "محمد جربوعة"

157 
 

ما كصميا مف ىذا الشعر، فأقرت بأنو يضاىي ما ببت المرأة مف الجيؿ السابؽ أعج 
دؽ انبيارىا جعميا تحذر الصبية مف صً ك مدمنة عميو في جيميا مف الأشعار،كانت 

 في سيكؿ الشعر كالشعراء. الانجراؼ
، رافضا أم استيانة أك تقميؿ ده في مقاـ عاؿالإجابة يضع الشاعر قصائ كفي ىذه 

 نا.، فالتمميذ يتغمب عمى معممو أحيابمكانة الشعراء المغاربة
كىكذا فإف القصيدة المعاصرة لـ تعد تكتفي بصكت الشاعر فقط، بؿ صارت  

  دلالات متنكعة. يصدر اقصصين  اتنسج نظامن  عدةتحمؿ أصكات 
 السرد القصصي. 2.1

الشعر القصصي جنس أدبي يتداخؿ في تشكيمو نكعيف أدبييف، ىما الشعر كالقصة، 
كيرجع جذكره إلى الشعر الممحمي. كيعتمد الشعر القصصي في سبكو عمى السرد 
القصصي، كىك أسمكب تقرير الأحداث، كسكقيا في سياؽ يكقعو الشاعر كفقا لطبيعة 

 1الانفعاؿ.
أصبحت التقنيات السردية كاحدة مف الجماليات الجديدة التي يتكئ عمييا النص 

لتقدـ جممة كاف كالشخصيات كالحدث كالمكضكع، الزماف كالمإذ تداخمت تقنيات ، 2الشعرم
ع وتناقضات ا"الصر يستخدـ لإبراز الأسمكب القصصيكأصبح  .مف الانفعالات الكجدانية

 تجسد كاقع تكتر الأحداث.في صياغة التجربة الشعرية بمغة درامية  أسيـما م، 3الحياة"
قصيدة "دمعة أحمدية عمى الإسراء  فيالمستخدـ السرد القصصي أسيـ كقد 

فكانالسرد  ،المعطياتمي سابؽ إلى زمف جديد تغيرت فيينقؿ حدث إسلب"، فيالممنكع

                                                           
، مجمة الكاحات لمبحكث -شعر إيميا أبك ماضي أنمكذجا-طارؽ ثابت، الدلالة في تداخؿ السرد القصصي بالشعر 1

 .15، ص 2013، 18كالدراسات، العدد 
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، إذ كتيربا كخذلانا عجزاتنفض الغبار عما غفؿ عنو المسمميف بصبغة درامية حزينة
 :استعاف الشاعر بتجربتو الشعرية ليصؼ مرارة الكاقع

 القرى( في )أ ّـ قا بالبيتِ متعمّ 
 أبكي وأسأؿ ما بو؟ ماذا جرى؟

 رأسي حائرا: قالوا: )سرى(.. أمسكتُ 
 إذا سرى أخش  عميو مف الييودِ  

 ؟ما بالك ْـ لا، كيؼ يسري؟ سوؼ يؤذى
ذا تأذّ    الورى؟ى.. مف سنعشؽ في وا 

 ب نبيك ْـقم أفّ  أفما عممت ْـ
 را؟إذا أحسَّ تأثّ  الحريرِ  ثؿَ مِ  

 والذنب في عنؽ الذي لـ يعترؼْ 
 1را... وتستّ زَِـ السكوت.. ولـ يقؿْ لَ 

جسد لنا حالة الشاعر إلينا أكلى المشاىد عبر بكابة البيت العتيؽ، حيث  ينقؿ
رسالة مباشرة إلى الأمة بضركرة  كثمة،(بالبيت امتعمق):سبحانو كتعالى، بقكلو هلأمر  التسميـ
سكل الخراب  وشتاتإذ لف يجني الإنساف مف . عز كجؿ سؾ بحبموالتمإلى ا﵀ ك الرجكع 

 تداعي.الك 
الذم يكحي بالأسى  )أبك (الفعؿ ر البكاء عب مشيدبثـ ينتقؿ الشاعر إلى البكح 

رأل كضع الأمة  كقد، نبينا محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ(عمى الخكؼ  نتيجةكالحسرة، 
 الإسلبمية اليكـ كلمس ما لحؽ بالقدس الشريؼ.

حكؿ )يسرى(المسمميففي شكؿ حكار خارجي مع جماعة مف  كقد جاءت الإجابة
، فعايش ذكرل الإسراء اعمى الشاعر كبيرن  ىذا الحكار ككاف كقعي ،حادثة الإسراء الثانية

الحاضر، زمنيا بيف الماضي ك كالمعراج كأنيا حدثت في حاضره،كسرد الأحداث مبادلا 
                                                           

 .32، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة1



 الفصؿ الثالث: البناء المعماري والإيقاعي في شعر "محمد جربوعة"

161 
 

ما ينـ عمى المعايشة كنقؿ الأحداث السابقة  ، كىكذلؾ  مف إمساكو لرأسو حائرا كنستشؼ
 . سإلى الكقت الراىف أك العك

ـ عمى بيت ىالييكد كاستيلبؤ  تسمطي ، كىك الاندىاشب بعف سالشاعر كشؼ قد ك 
المسمميف، كما ذلؾ غريبا عف   لحرمة الديف الإسلبمي كلا لنبيالمقدس، غير مراعيف لا
 قتمة الأنبياء كالمرسميف.

استعارة لأحد تقنيات الركاية كتتمثؿ في  ىيإف تمؾ العكدة إلى الحدث الماضي 
"قطع التسمسؿ الزمني للؤحداث، والعودة مف المحظة الحاضرة إل  الذم يعنيالارتداد 

حيف بادؿ  البنية النصيةفي ، كىذا ما حصؿ 1بعض الأحداث التي وقعت في الماضي"
 الماضي إلى الحاضر. الشاعر بيف زمنيف فنقؿ 

لكاقع الأمة رفضو  الدالة عمىسمسمة مف التساؤلات  نشركيستمر الشاعر في 
كعدـ رأفتيـ بالمجتمع ،أعماؿ الييكدقبح يك ينقؿ مخاكفو عف تجربة كدراية بفالإسلبمي، 

 . كؿ الحدكد امتجاكزيفقيكدن  اأكلا يحترمكف عيكدن الفمسطيني لككنيـ 
 الحاؿ الذم عفرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ( غير راض اليذكر الشاعر الأمة أف ك 

أمتو عمى عدـ  ميف الشريفيف عبر سؤالو، كما يمكـآلت إليو أكلى القبمتيف كثانية الحر 
 بالذنب كالتمسؾ بميثاؽ ا﵀، ااىتماميا كسككتيا كتغافميا عمى نصرة المسرل كلك إقرارن 

 دكاء نحك الشفاء.الأكلى جرعات  لعمو ذلؾك 
ليذا الحاضر النبي محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ(  مزامنة نقؿ إلينا الشاعر مشيدكقد 
ا عف الغضب تعبيرن إذ لـ يسره الأمر فمزـ السككت ،مف أحداثفيو بما يجرم المزرم 
في أرضو،  أقاـ عمى أمتو الحجة كبيف ليا مقدساتيا كحرمات ا﵀ سيما أنولا، كالسخط

 .يقيميا ثانية في نص الشاعرىاىك ك 
الأحداث الماضية متأثرا بيا، فيخاطب أمتو بؿ يأمرىا  مسرديعكد الشاعر مرة أخرىك 

 ، فيقكؿ:مثؿ ما تركوالذم لـ يعد الكضع بار النبي بما حؿٌ بمسراه، كببإخ
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 وء بحزنوِ قولو لو.. كي لا نب
 (في الورى مف أنذرا عذرُ ويقاؿ: )يُ 

 ربما ،الحقيقةِ  لو كؿَّ  اقولو 
 لو درى بعد ذلؾَ  يبق  بمكةَ 

 كؿ الدروب خطيرةٌ  :لو اقولو 
 في الميؿ تصبح أخطرا ا لو:قولو 

 وعواصـ الأعراب تذبح نفسيا
 يجري في الشوارع أنيرا والد ّـ

 بيف الثياب جميعيا رتْ يّ قد خَ 
 1الأثيـ الأحمرا الثوبَ  تارتِ فأخ 
التي أضحت عمييا الأمة الإسلبمية، كاستعاف بفعؿ  الكضعيةالشاعر عرض  

الحقيقة كسيمة لمتخمص مف ب( الذم يفيد الحاضر كالمستقبؿ. مبينا أف البكح االأمر )قكلك 
 في التستر. تلبحقمف استمر عقدة الذنب التي قد

تجدد ية المشيرا إلى استمرار ( الشاعر الفعؿ المضارع )تصبح، تذبح، يجرم اعتمدثـ 
 يجذب الانتباه بيذا العرض الابتدائي. لسردم المشيد الحيكم في ال

 كيتابع الشاعر فيقكؿ:
 وبكفّ  لو كي لا يدؽّ  اقولو 

 منبرا ؾَ في القدس بابا.. أو يحرّ 
 ، )كيؼ نشرحيا لو(؟()... فالقدس صارتْ 
 الأقص  يباع ويشترىوالمسجد 
 ياتغمض عين وسلبلـ المعراجِ 

 ف ىوؿ ما ترى كي لا ترىمِ      
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 رُ مغمؽٌ قولوا لو الأقص  المحاصَ 
 والوصؿُ يا حمو السجودِ تعذّرا

 وكمف يزورُ مدينة ميجورةٌ 
 1راويمرّ في أحيائيا متحسّ  

الفعؿ المضارع )يدؽ، يحرؾ، شرحيا، يباع، يشترم،  يستمر تكثيؼ حضكر
لتعميؽ مشاىد الأسى كالحسرة كعدـ ل، يزكر، يمر(، كفي ىذا استفاضة تغمض، تر 

 الرضا عمى الكضع الراىف.
الكاقع المرير  ليذا رفضالمف عدـ الاستسلبـ ك  افكاف الكشؼ عف الجرح نكعن  

الاستفياـ أسمكب بحث عف مخرج )كيؼ نشرحيا ، لذا بدا الجركح لتمؾكالبحث عف بمسـ 
 .لو؟( يقرع بو الشاعر باب النجدة
منو بارقة أمؿ يتمسؾ بيا كأمتو ليداكم الشاعر  ليجعؿكيأتي المشيد الختامي 

 :الجراح
 وِ بكفّ  النبيُّ  ياسيفُ  سيمرّ 

 امواسيا ومصبّر  القبابِ  فوؽَ 
 غائبٍ  ؽِ يمن  في تشوّ  سيمدّ 

 راعادت بو أيامو فتذكّ 
 ليمةً  يذكرُ  سيقوـ في المحرابِ 

 اصم  بيا بالأنبياء وكبّر  
 آىيا ولسوؼ يسمعُ في النوافذِ 

 2را؟(الباب كيؼ تغيّ  فؿَ : )قَ ؿويقو
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أراد الشاعر أف تككف نياية الأحداث الحزينة سعيدة، فكاف أممو في كؼ النبي 
الشريفة تندمؿ كؿ ف تغكؿ الصياينة، فبيده ية، أف تنقذ القدس كتخمصو مف براثالشاف

 الجراح.
نعتاؽ بحرية فجر الالمتأكيد عمى قرب حرؼ السيف الفعؿ المضارعب الشاعركقىرىفى 

عكدة فمسطيف عمى يقيف مف رجكع الحؽ إلى أىمو ك الشاعر ك لأقصى مف جديد. ا
ذلؾ الإسلبمية، لكف  بالثقافةنابع مف تشبع فكره إلى الحياة الحرة، كيقينو ذلؾ المغتصبة 

 فيقكؿ: في الدفاع عف المقدسات،التقصير  رافقو مرارةت الأمؿ
 دموعوُ  النبيّ  ا مسحَ دمي إجَ خَ 

 يا ترى؟ ؿُ قبِ أُ  سوؼَ  وجوٍ  فبأيّ 
 بحرقةٍ  النبيّ  زفرَ خجمي إذا 

 متنيدا مسترجعا مستغفرا
 ف حزنوِ خجمي أنا.. خجؿُ الذي مِ 

 1راكسّ يا، وتانَ المرايا، ك دخؿَ             
لتعطي كزنا أثقؿ لحجـ التقصير. كرغـ أف أحداث السرد عند تكررت صفة الخجؿ 
كاف كحمميـ بالنياية السعيدة، إذ المسمميف  نكـإلا أنو لـ يريد  ،الشاعر تظير كأنيا انتيت

اختاـ السرد  الإسلبمية، كدعكة لمخجؿ  لؤمةكعتابنالببث ركح الغيرة عمى مقدساتنا،  نصحن
 مف الكضع.
 حادثة إسراءماضي دة، فامتزج الماضي بالحاضر، قصيالزمف في الالشاعر اختزؿ 

كحاضر احتلبؿ الصياينة لمقدس محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ( إلى بيت المقدس، 
 .(الذم رسمو الشاعر بعدة مشاىد في قصيدتو) الشريؼ
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ساة لو بعد مف ا﵀ سبحانو كتعالى عمى نبيو كمكا اكرمن  كطالما كانت حادثة الإسراء
مخرجا ، يككف فقد استعاف الشاعر بياعبر رؤيا لإسراء ثافو  م مر بو،عاـ الحزف الذ

 الأمة الإسلبمية.جسد مف بكتقة الألـ السائد في  كخلبصا
التي كاجيت النبي في تبميغ الدعكة بصكرة المشاؽ كالصعاب  فاالمكان كامتزج
ف اكالمكان زمنا كاحدا فالزمنايا المعاصرة، ليككف ر حاؿ الأمة في حقبتكصكٌ  ،الإسلبمية

كفؽ الأحداث تطكر تجربة شعكرية عميقة مف خلبؿ لتجسد في دلالتيما  كذلؾ،يتناغماف
، بمكغمستقبؿ يكحي بسقكط قلبع الظمـ كالطغياف آلية صراع حركي متتابع حتى

 ؤية المتجسدة في القصيدة.ر كىي ال ،التحررمحظة كحمكل
اكتممت مككنات الخط الدرامي في قصيدة "عمى رصيؼ المدينة المنكرة تأملبت كقد 

الابتدائية التي ينشأ عنيا الصراع، كما نممس  الأحداثفي بعير مالؾ بف أنس" فنجد 
يحصؿ جانب  حيفيستمر الصراع، ثـ تأتي نقطة التحكؿ  حيثحركة النمك أك التعقيد 

 .أك الحؿ تنازؿ الحدثحركة تتـ  ضماف نصرهعند فكز،ك المف الجكانب المتعارضة عمى 
اتجاه الأحداث بسير فييا تمراحؿ تككف مف التي تالدراما  عميوتشمؿ كذلؾ يناسب ما 

 . 1يي فييا الصراعالنيائي، كأخيرا الخاتمة التي ينتالنصر 
 :التي قدٌميا الشاعر عديدةالحزف المشاىد كابتدأت الحكادث في القصيدة مف خلبؿ 

 ربيعا..
لا الحكاية وقت الشتاءْ   وا 

 في كتابٍ  وقتٍ  أيّ  أنا لـ أجدْ 
 الجراحَ  الفصوؿُ  وماذا تي ّـ

 ..عم  رسغ شيخٍ 
 2سواءُ  وكؿ فصوؿ الحزيفِ 
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يبدأ الشاعر سرد أحداث القصة بإىماؿ عنصر مف عناصر السرد كالمتمثؿ في 
فجكة في ذىف القارئ  ف الزمف المشار إليو )ربيعا، الشتاء( كىمي،كىذا لرسـإذ إ الزمف،

ا لباب التأكيؿ كفته  ممقارئتشكيقه  ده إلى التركيز عمى جميع الأحداث. فكاف في الحذؼتش
جك سعيا نحك الاستفزاز اليادؼ إلى استدراج المتمقي نحك دخكؿ ، أفؽ التكقع ككسر
 .النص
، عف تحديدهتغاضيو عدـ اىتمامو بالزمف في بنية النص، ك كشؼ الشاعر عف قد ك  

، فتتساكل جعو إلى شدة الحزف كالعذاب الذم يفقد الكعي بالزمف كبكؿ مككنات المحيطفأر 
 .خلبلو المسافات الزمنية كالمكانية

 يسدؿ الشاعر الستار عف أكؿ مشيد فيقكؿ:ك 
 ومف طرقات المدينةِ 

 ..جاء الجنود إل  بيت مالؾَ 
 بره عاكؼ كيلبؿٍ كاف عم  حِ 

 1وفي وجيو روعة الفقياءْ 
الزاىد الفقيو الذم تقكس ظيره مف  في صكرةر الشاعر الشيخ 'مالؾ بف أنس' صكٌ 
لـ يسممو ذلؾ مف مضايقات يد الظمـ نكباب عمى كتب العمـ كالتفسير، ك كثرة الا

يات كىنا تبدأ الشخص ،لى بيتوؿ الجنكد إكالاستبداد، التي حضرت في أكؿ مشيد بدخك 
 .كالشيخ مالؾ بف أنس في الظيكر فكاف أكليا الجنكد
 :الشاعر يقكؿ فيوك ،الحدثليعبر عف تصاعد  ثـ يأتي المشيد الثاني

 عم  طرقات المدينةِ 
 الحزيفُ  البعيرُ  مرّ 

 عم  ظيره مالؾٌ 
 أ( في يدهِ لا )الموطّ 
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 1ـ ماءْ مف فموِ فس لا بما قد تيبّ 
الحدث  حيث تجرم مجرياتيظير المكاف جميا متمثلب في طرقات المدينة المنكرة، 

لتشيبغياب  كصؼ كضعية البعير الحزيف،استدعى ، مما تكشؼ عف تعذيب الشيخلالثاني 
الرحمة مف القمكب كتجمييا في الحيكاف الذم حمؿ معاني الألفة كالكفاء كالعطؼ، في 

 كة الإنساف.قسمقابؿ 
كر العمـ، فذي تحصيؿ حقو كحريتو في  الإنساف الذم سمبأبرزت الصكرة مرثية ك 

تفاصيؿ  ثـ تتابعدأب عمى إنجازه. ك كتاب مالؾ بف أنس الفقيي الذم )المكطأ( كى
حرماف الشيخ مف إركاء عطشو، عبر التعذيب كالمعاممة غير الإنسانية في ىذا المشيد، 

 .(منو بعد طش الماء كعطش العمـ الذم لـ يركع)
 الشاعر: تأتي نقطة التحكؿ حينقاؿ كفي المشيد الثالث

 المدينةِ وفي طرقات 
 .. ْـيِ ـ تحت أيديِ يُ كاف التلبميذ أفواىُ 

 2خلبؿ الشقوؽ النساءْ  وأطمتْ 
تلبميذ الشيخ مندىشيف مذىكليف مما رأكه  ليصكر حاؿ ىذا المشيد انتقؿ الشاعر في

صكرة النسكة  تظيرشيخيـ كقدكتيـ، كاتميف أنفاسيـ خكفا مف الجنكد. كما  كضعمف 
صكت الجنكد كحكافر  كالجمبة فياللبتي يسرقف النظر في كضع يدؿ عمى الضكضاء 

 خيكليـ.
شخصيات إضافية تحرؾ المشيد مف المقطع ىذا يتجمى في  ينضاؼ إلى ذلؾ ما

 في صمت، كتمثمت في تلبميذ الشيخ، كنسكة المدينة.
 عر:يقكؿ الشا يبمغ الصراع ذركتو، حيث كفي المشيد الرابع،

 ..عم  طرقات المدينةِ 
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 ..وهُ فقد طوّ 
 وا بو الفتية السفياءْ وأغرَ 

 وكاف كبيرا..
 :يردد دوف ارتجاؼٍ 
 في طلبؽٍ طلبؽٌ..( ))وليس عم  مكرهٍ 

 1البلبءْ  عَ وقْ  ؼَ المكمّ  حؿّ يُ 
أحداث إىانة كتعذيب الشيخ، فكاف تطكر الكصؼ الخارجي مف خلبؿ يتجمى 

إذ لـ يراع كبر سنو كلا عمؽ ، ىذه الإىانةأحد مظاىر السفياء الفتية  تعريضو لسخرية
 عممو. 

التعذيب، حيف قاؿ سكط شجاعة الشيخ حتى كىك تحت إلى إثبات الشاعر  كيأتي
 االذم بقي ضكءن ينفي بذلؾ إبعاده عمى عممو ل))كليس عمى مكره في طلبؽً طلبؽه((، 

 . ىذا يتدل بو إلى يكمنايي 
 :الشاعر كىذا حيف قاؿالمشيد الختامي، في كتتضاءؿ حدة الصراع شيئا فشيئا 

 البلبءْ  عُ وقْ  ؼَ يُحؿّ المكمّ 
 ةٌ ىزّ  لجعفر في قصرهِ 

 ئ ِـوبعض العما الوزراءُ  حولوُ 
 ()الولاءْ  ؿ أف الفقيو أرادتؤوّ  جاءتْ 

 )...( وأف الفقيوَ 
 حصرا ويقصد بيعة جعفرَ 

 2ويدعو إل  ثورة الفقراءْ 
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الذم يمثؿ نمكذج الحؽ الشيخ،  مف كصؼ حاؿشاعر في ىذا المشيد لا انتقؿ
حيث الأمير جعفر بف منصكر،  شخصيةكالخير إلى تجسيد صكرة الشر كالباطؿ في 

لمشيخ  ،ككالكاماؿ الحؽ باطلبمف كزراء كعمائـ تيندسبجمد الإماـ، عندما ألبس  أكصى
؛ لأنو ألغى ا في الحكـطمع لفقراءيـ أنو حرض االفقيو النصب كالكذب كالبيتاف بإدعائ

 بيعة جعفر المنصكر، حينما نعتيا ببيعة الإكراه غير الجائزة مثؿ طلبؽ المكره.
السينمائية، إذ شكؿ  التقنياتاعتمد الشاعر في السرد القصصي السابؽ أحد كقد 

لتصبح  "القصة مشاىد  فييأالأكجو البارزة في قصيدتو،  أحدأسمكب السيناريك السينمائي 
، فكصؼ التلبميذ كأفكاىيـ تحت أيدييـ، 1فيمما، يحمؿ مناظر، ولقطات، وتفاصيؿ عديدة"

 ،ه...الخ، كجعفر في قصره كحكلو كزراؤ تطؿ عمى الشقكؽ، كالبعير الحزيف كالنسكة التي
 .تكظٌؼ تقنية المكنتاج السينمائيكىي مشاىد متحركة جعمت القصيدة جاىزة لتككٌف 

ابية قصيدة "ما في حدا" شكؿ قصة قصيرة تظير مجريات أحداثيا مش كاتخذت
ف، زمف مناف كمكاناتزج الماضي بالحاضر كيصبح لدينا ز بداية الدعكة الإسلبمية، فيمب

عميو كسمـ(، كالزمف الحاضر استمرار انتشار الدعكة  ا﵀الماضي في حياة الرسكؿ )صمى 
السرد  ىذه القصيدة في الشاعر  استغؿكما  الإسلبمية، كالمكاف بيف مكة كالمدينة المنكرة.

 لنقؿ أحداث حصمت قبؿ زمف السرد، إذ كاف ممما بجكانب الأحداث المسركدة: المباشر
 خمؼ الجدارِ 

 وخائفيفَ 
 يـ يتيامسوف بأنوُ تُ سمعْ 

 (ضوئيةٍ  )قريةٍ  أرس  معال َـ
 أقاـ صرحاو 

 داممرَّ  بالنجو ِـ
 مف ينسؿُّ  ورأيتُ 
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 ليلب نحوهُ 
 في الطريؽِ  يتمو الشيادةَ 

 1ادوحّْ مُ 
شكؿ مشيد سردم يصكر بداية الدعكة الإسلبمية التي كانت  فيىذا المقطع جاء 

كالقانكف، قياـ دكلة الحؽ حتى سرنا خكفا مف بطش اضطياد الكفار، ثـ بمغت الأسماع 
، كناية عف (الدكلة النجكـكيدكر في فمؾ ىذه )ا تجمى في الكناية )قرية ضكئية(، كىك م
التحاؽ عامة  المكحديف كالمسمميف بذلؾ  الشاعر ار مف الصحابة الأكائؿ، ثـ كصؼالأخي

تنجمي المضايقات كالصعكبات التي  الانسلبؿيف ليلب، كخمؼ ىذا الركب كالكياف منسمٌ 
 في سبيؿ اليركب بدينيـ بعيدا عف صخب النيار. عانكا منيا

كفي كسط ىذا الزخـ يظير منتجك الريبة كالخكؼ، فما كاف لشاعرنا إلا أف ينسؿ 
نصٌب نفسو  حتى إنومعتمدا السرد الذاتي،  داخؿ القصيدة كيصبح فاعلب في أحداثيا

القص  عف طريؽعاليا كأفكارىا كحالاتيا النفسية، متحدثا عف شخصيات قصتو كأف
 :الخارجي
 الذي دفعَ  لـ أستطعْ 

 ف حبموِ ني مِ قد شدّ 
 أطمبُ  فسريتُ 

 في المدينة )أحمدا(
 كؿ الدروب إل  ىناؾ خطيرةٌ 

 مزروعة بالشوؾِ 
 يحرسيا الردى

 في المدينةِ  أخبار الصحابةِ  لكفّ 
 نتْ جنّ 
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 1الندى في القمب رقرقةَ 
أخبارىا كما حققتو مف كانت كصؼ ليجرة النبي إلى المدينة، إذ في ىذا المشيد 

 المخاطر.ر الدافع القكم الذم ىانت أمامو إنجازات عمى يد الصحابة الأخيا
تتطكر الأحداث بعد الرحمة الشاقٌة إلى المدينة ليفاجأ الشاعر بالسكاد الذم يعبٌر ك 

 عف الحزف، فيقكؿ:
 رأيتياقبؿ الدخولِ 

 كاف السواد يمفيا
 العينيفِ  نجديةَ 

 تحمؿ مصحفا
 :عني ُـ يخبرُ والثغر 

 ))ما في حدا
 جميعا يا أخي ارحمو 

 ما في حدا
 2ما في حدا((
شخصت امرأة ذات رداء الكعبة الشريفة التي صكرة الشاعر في ىذا المشيد  كظؼ

الإسلبـ ما دامت الكعبة الشريفة قائمة،  عف بقاءحاممة لممصحؼ، كىك تعبير أسكد 
البقاء كالاستمرار في  لوفممبيت رب يحميو، كا﵀ سبحانو كتعالى أنزؿ ىذا الديف ككتب 

 .طاب المرأة إلى الشاعر ليسدؿ عمى ذىنو ذىكلان الانتشار، كيأتي خ
في مشيد عدـ التصديؽ بحث الشاعر عف الإسلبـ كالمسمميف في دكر عبادتيـ، ك 
اليجراف كالابتعاد  كصكرةاليكـ،  لتشتكي كضعمرة أخرل المرأة في حكار معو  كتدخمت
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بدأ  حيثبداية الدعكة  تسمسؿ زمني سمس مفنتقاؿ لافي ىذا اك عف الديف كالصلبة. 
 يقكؿ الشاعر:فغريبا، الإسلبـ أصبح  إذمننا اليكـ ز الإسلبـ غريبا حتى

 لا لف أصدؽَ 
 -كي أراى ْـ–سوؼ أقصدُ 

 شاء المسجداالعِ في 
 وقد يممتُ وجيي قالتْ 

 :المنارةٍ  نحو ضوءِ 
 ))ما في حدا 

 لا تنتظرْ 
 1ما في حدا((

اع سيرة تبٌ كاقع، كالعزـ عمى المضي قدما في إىذا المقطع عمى حدث تكذيب ال رعبٌ 
))ما  مف جديد ظير صكت المرأةصحابو الأشراؼ، لينبينا محمد )صمى ا﵀ عميو كسمـ( كأ

الصراع النفسي الذم يكاجيو  ا حزينا يكافؽسيمفكنية مكسيقية تعكس لحنن  كتمؾفي حدا(، 
 .، كيشي بضياع المسمميفعمى نيج السمؼ الصالحالشاعر في سبيؿ السير 

كصؼ فيدخؿ في جك مف الانييار كالتأثر، إذ في لحظة تأمؿ ينقمب حاؿ الشاعر ك 
 العميقة، كيترجـ حدةنفسية الأحاسيساليظير تبعثر لىذا المشيد صكرة الجماؿ المجركح، 

 كالتحسر كالأسى عمى حاؿ الأمة. لرؤية النبيالشكؽ 
جره إلى فتقطع بعثرة الشاعر كت ،مديف الإسلبمي الشامخلتتدخؿ المرأة التي ترمز ك 

في ىذه الديار، فقد  كلاصحابتوالرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ  الحقيقة المؤلمة، لـ يبؽ
 :ي ىذا التدخؿ مكاساة لقمب الشاعرليذه الأمة، فكاف فغت الرسالة مٌ بي 

 كانت دموعُ العيفِ 
 ( الجميمةَ العنؽِ  مطر )رابطةَ تُ 
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 ()المغربيّْ  فوؽ صدرِ 
 وما ارتدى 

 قالتْ 
 بأني ْـ الفتاةُ  تِ وأقسمَ 

 ﵀ِ قد غادروا 
 1اوا الموعدلبّ 

 لكف نفسية الشاعر تتأزـ أكثر، كيظير ذلؾ حيف قاؿ:
 المدينةِ وصرختُ في ليؿ 

 ..ؽُ ))لا أصدّ 
 لا تقولي
 قصائدي عتُ كؿَّ أنني قد بِ 

 حبي لمجيادِ  تُ وترك
 ()الميرة الشقراءِ  دَ سر  رىنتُ 

 ثـ أتيتوُ 
 المدى بالشوؽ أختصرُ 

 لا...
 ف أجيءَ أ كيؼ يمكفُ 

 نحوي يمينوُ  ولا يمدّ 
 أصابعي النبيّ  في كؼّ  ولا تمتدُ 
 شعريةٍ  في بيعةٍ 

 2()ماذا عدا مما بدا؟(
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داخمو، كىك  الصراع النفسي حدةيبرز الشاعر في ىذا المقطع الحدث الذم أزٌـ 
عف ىكيتو كىكايتو، كفي ذلؾ تأكيد  كتنازؿقصائده،  فقد ترؾ، الذم تخمى عف كؿ غاؿو 

 ركب السمؼ الصالح. كاقتفاء أثرفي سبيؿ الدعكة بترؾ ممذاتيا الدنيا  لمزىد في الحياة
عف عدـ حصكلو عمى بركة النبي )صمى ا﵀ عميو  ار اعر متحسسؤاؿ الشكيأتي

بردتو، في مشيد يعكد بنا إلى زمف الشاعر كعب بف زىير  ارتداءلـ يتمكف مف ، إذ كسمـ(
في ، تذرا منشدا فيو بردتو )بانت سعاد(الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ( مع إلى الذم عاد

لباسو بردتو المباركة دليلبن  فما كاف مف الرسكؿ سكل قبكؿ اعتذارهشكؿ مبايعة شعرية،   كا 
 .عمى رضاه كاستحساف كمماتو

المتعبة مف  توالشاعر ، فتصؼ كضعيىذا المشيد صكت الفتاة التي تعاتب يبرز فيك 
 ، فيقكؿ:كصحبتوالرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ(  مف غيرالإحساس بالضياع كالفقد 

 :قالتْ 
 يدًا ))فلب تمددْ 
 ما في حدا
 ؟تفي ُـ أو لستَ 

 أخي ما في حدا((يا 
 ..أسأؿُ  كـ قد بقيتُ ىناؾَ 

 أدري لستُ 
 كؿ ما أدريو أني

 ..فظامئُ 
 تذوبُ كبدٌ عم  عطشٍ 

 1الموردا وقد أضعتُ 
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و في الصحراء يتبع خيط ف الرحيؿ يصكر الشاعر المشيد كتائرغـ اليقيف كالتحقؽ م
، فاستخدـ التشبيو مؿ الرفيع عمو يجد ماء يركم عطش شكقو كحبو لمنبي كصحبتوالأ

 المكقؼ صكرة أكثر إيضاحا كجلبء في ذىف القارئ. لمنحالبميغ 
 كيقكؿ أيضا:

 ظيري لمجدارِ  أسندتُ 
 يأظننُّ 

 شيئا في الترابِ  خربشتُ 
 وقمتُ لي:

 ))صبرا محمدُ 
 محمدا.. فقدتَ  إذْ 

 إف لـ تفز بالصوتِ 
 1الصدى(( يكفيؾَ 

إسناد ظيره لمجدار دلالة  فإذ إفي مشيد الاستسلبـ يظير الشاعر مكاسيا لنفسو، 
بعيدا عف التراب معاني الإرىاؽ كلحظات الشركد بعمى خكر قكاه كضعفو، كفي خربشتو 

الإقامة التي تحتضف شتاتو بعدما تدكف أثر السيرة مف  االكتابة نكعن في ، ليجد الكاقع
 الرسكؿ مف قدكة. العطرة، كتنشر ما تركو فينا

 كيقكؿ أيضا:
 قالتْ 

 يلخدّ  وقد رقتْ 
 بالدموع تورّدا:

 القرشيُّ  ؾَ يُّ كِ ))مَ 
 نا ىناغادرَ 
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 لـ يأخذ الفانوسَ  وُ لكن
 1اليدى(( بؿ ترؾَ 

لتتكمـ بضمير الأمة الإسلبمية، يعمك مرة أخرل صكت الفتاة التي استخدميا الشاعر 
إلى الرفيؽ الأعمى، لكنو ترؾ القرآف الكريـ  النفكس كيبعث الأمؿ، فنبي ا﵀ غادريطمأف ل

 .، كمف تمسؾ بيما لف يضيع أبدناكالسنة نكرا ييتدل بو
 كيقكؿ الشاعر في المشيد الختامي:

 لممتُ نفسي
  ٍـفي اتكاءِ محطّ 

 بتياجوأ
 الظِؿَّ نحو الصوتِ  وأنا أجرّ 

 دا:بعُ النّْ تّ أ
 دىاليُ  ع َـ))نِ 

 الحوراءِ  لكنني متشوؽٌ  لعيونوِ 
 آهٍ 

 )لا يحسّ الجمر إلا
 مف يطيؿُ السير شوقا

 يِما حينامُتْ 
 جِدا(وحينا مُنْ 

 ومضيتُ في ريح الجنوبِ 
 مكسورةٍ  كريشةٍ 

 ياوعم  لساني قولُ 
 ))ما في حدا
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 تركوا أخاىُـ..
 سافروا

 ما في حدا
 1ما في حدا((

 إذ كاف في جكابو، لنفسي الذم كاف يعاني منو الشاعرراع اصالينتيي تحؿ العقدة ك 
كالاستمرار عمى  ،حيف قرر إتباع سيرة نبينا كأثرهشتات مل اعمى النفس كجمعن  لمفتاة تحاملبن 

 ىدل كتاب ا﵀. 
التي عزفت عمى ألحاف  ذاتيا السيمفكنية المكسيقية الحزينةترديد بككانت النياية 

 مف جية، ككانت مرثية تبكي غياب الأمة الإسلبمية الشكؽ كالحنيف لكجو نبينا الكريـ
 .لغياب أثرىا مف جية أخرل

 يبناء الفضاء البصر  .2
إذ انتقؿ مف السمعي إلى البصرم مع ظيكر تطكر سمة التجدد كالبالأدب  يتسـ

"يمنح لمنص الطباعة كاشتغاؿ القصيدة عمى اليندسة النقطية، فأضحى عنكانا ليا، ككنو
 2.رؤية سواء عم  مستوى العيف المجردة أو عم  مستوى البصيرة"

المعط   "تدعو المتمقي إل  التبصر فيكقد أصبح النص الشعرم لكحة تشكيمية 
عو ويتعرؼ إل  قضاياه الاجتماعية والسياسية والثقافية، البصري لمنص، حت  ينفعؿ م

لذلؾ استغؿ الشعراء الأساليب البصرية المتعددة، 3التي أيقظت ىواجس الأديب النفسية".
التعبيرية ناتجة عف بعدم الجمالية كالسيميائية لبصرية التي قدمت إبداعا في الحركة 

 النص الشعرم.
لبمات الترقيـ كالأشكاؿ اليندسية عرم مثؿ أدكات بناء الفضاء البصكلقد أسيمت 

فظ كالمعنى، فمـ تعد تمثميا كالتفاكت السطرم كالبياض...الخ، في تعديؿ العلبقة بيف المٌ 
                                                           

 120-118ص -، صكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽمحمد جرب1
 .525أحلبـ شمرم كرابح طبجكف،  مرجع سابؽ، ص 2
 .5، ص 1988، 4عز الديف اسماعيؿ،  التفسير النفسي للؤدب، دار غريب لمطباعة كالنشر، القاىرة، ط 3
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دكاؿ الجب كالتجب فقد تستدعي  ،الدكاؿدكاؿ خطية، بؿ تعقدت لأنكاع أخرل مف 
، مكٌف لمكصكؿ إلى المبتغى، لكنيا أضفت مع ذلؾ التعقد الرقمي كالشكمي جمالا ىادفا

 .ية مف تحقيؽ التجديد كالابتكارالمغة الشعر 
 علبمات الترقيـ:. 1.2

الفضاء البصرم، لكنيا أيضا تعكس الإيقاع  مككنا مف مككناتتعد علبمات الترقيـ 
مف خلبؿ  ،1"لمتباطؤ والتوقؼ والتمبث، ...."التعبيرم لمقارئ، ككنيا قاعدة محددة 

ناؼ كالتمييد لفكرة قادمة ...الخ، كىي بذلؾ إشعارىا بما يمزـ أك يفضؿ القطع كالاستئ
 مف معنى إلى المتمقي.المقصد كالسياؽ كما يصؿ العلبقة بيف  تعديؿ أك تكطيدتتدخؿ في 

نيةكالكجدانيةكالحركية،كتندرجضمنالخطىالذترتبطعلبماتالترقيمبسياقالنصكصمنالناحيةك 
 2الدلالة. نتاجا  ك غكيةفيإتمامالمعنىمٌ لتشكمدكالانبصريةتتفاعممعالدٌكالافابالبصرم،

كلأف المغة الشعرية مطالبة أكثر مف غيرىا بتجاكز ألفاظيا المعجمية، فإنيا أكثر  
في قصيدة "حسف دقة كمسؤكلية في اعتماد الترقيـ التعبيرم، كخير مثاؿ عمى ذلؾ ما كرد

 ":بغداد كفتكل حسف البصرم
 كاف الوقارُ يعيدُ الصمتَ مبتسما

 لمجمس الفقوِ..
 سوّى العمامةَ:

 ))ما المسؤوؿ يا ولدي -
َـ اليوَـ ممف كسّر الخزفا  بأعم
 وأخرجَ السرَّ لمطلببِ يفتني ْـ

 تمجمج في عينيْ مراىقةٍ بما 
                                                           

فخر الديف قباكة، علبمات الترقيـ في المغة العربية )بحكث كدراسات في عمكـ العربية كالأدب(، دار الممتقى، حمب، 1
 .56، ص 2007

السعيد ضيؼ ا﵀، آليات التشكيؿ البصرم عند الشاعر نجيب جحيش مف خلبؿ ديكانو )عناقيد النشيج(، مجمة طبنة 2
 .2068، ص 2022،  1، العدد 5لمدراسات العممية الأكاديمية، المجمد 



 الفصؿ الثالث: البناء المعماري والإيقاعي في شعر "محمد جربوعة"

177 
 

 مف أمنيات شرودِ الميؿ إف زحفا..((
 ..))ياسيدي الشيخُ لكفْ..(( -
 قاؿ: ))يا ولدي 

 ييديؾ ربؾَ، قؿ آميف يا ولدي((..
 ساد السكوتُ 

 فقاـ الشيخُ متكئا..
 ألق  التحيةَ..

 ردَّ القوُـ وانصرفا
 مِف يومذاؾ وأمرُ العشؽ مندففٌ 

 لا يجرؤ الناسُ )...(
 ريّْ ىيبتُوُ لمبص

 ما بعد ذلؾ مَف قد قصّ قصتوُ 
 1ومف تجرأّ، ىزّ الكأس وارتشفا

القكؿ  تينقطك نقاط التكتر )..(،مف المقطع الشعرم علبمات الترقيـ: ىذا ي تبرز ف
علبمة مف ىذه  ت كؿكقد تعدٌ نقاط الحذؼ )...(، ثـ  الفاصمة )،(،ك (،):

 2النص ودلالتو"."وظيفتيا الخاصة،لتشارؾ في إنتاج معن  العلبمات
بقت القصيدة بنقاط التكتر المناسبة لزخميا بالمكاقؼ كالأحداث التي ترافؽ ىيبة عي ك 

رفيع الذم اكتسبو كالقدر ال كجلبلة قدر الشيخ حسف البصرم، كىذا ما يعبر عف المكانة
 .لكننا نفتقده اليكـ العمـ كالعمماء

ما مالتي أبرزت حسرة الشاعر كتأسفو،  التكترفمما ذكر مجمس الفقو كردت نقاط  
سرد أحداث المجمس، كنصطدـ مرات أخرل ، ثـ يستمر أرغمو عمى التكقؼ لمحظات
                                                           

 . 64-62ص -محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص1
الشعرم: أكجو الحضكر كأبعاد الدلالة في الشعر الجزائرم المعاصر،  لخميسي شرفي، التشكيؿ البصرم كحداثة النص2

 .530، ص 2020،  1، العدد 12مجمة عمكـ المغة العربية كآدابيا، المجمد 
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فييا الأفكار المتشظية، التي تزاحمت  نتصكر الحالة النفسية المرتابةبنقاط التكتر، ل
 ما يرخي الميؿ سدكلو.إذ إنيا تزداد تأزما عند ،كنعرؼ زمنيا

في قكلو: )ييديؾ ربؾ، قؿ آميف يا كلدم(، فكاف في ذلؾ إشارة ككردت الفاصمة 
الفاصمة جك اليدكء كالكقار الذم يتمتع بو  الدعاء كالأمر بقكؿ آميف، فترجمت لمتميؿ بيف

 الشيخ.
 احد، فكانت رت الفاصمة في الجممة )...كمف تجرأ، ىز الكأس كارتشفا(كما حض 
الذم يتبعو الصمت برىة لاستيعاب جكاب الشيخ عمى  بيف مشيد حسـ المكقؼ فاصلب

 .المجمسبعد ذلؾ  أستفتي فيو، ثـ يستكمؿالأمر الذم 
الذم يضفي زمني الفاصؿ العمؿ القكؿ في قكلو: )سكل العمامة:(  كعممت نقطتا

لمحديث، كجعؿ ذلؾ القارئ أكثر  الحماسة كالشغؼ عما سيصدر مف الإماـ بعد تييئو
 لسماع الخطاب. ااندماجا كاستعداد

كما كظٌؼ الشاعر نقاط الحذؼ في الجممة )لا يجرؤ الناس... لمبصرم ىيبتو(، 
فاستدعى مف خلبؿ صمتو بنقاط الحذؼ خياؿ القارئ ليرسـ كيكمؿ المكاقؼ كالمشاىد 

لمشيخ الجميؿ، فقد تككف ىمسات كلبـ،  ـالتي يمكف أف يقع فييا الناس مف شدة احترامي
 أك حركات. 

لكيفية احتراـ ر ىنا ترؾ المجاؿ كاسعا خصبا خدمة لمفكر مف جية، كتمقينا الشاعك 
 مف جية أخرل.العمماء 

قصيدة "سيرة أخرل لامرأة قصائد الشاعر، الفاصمة في  كد كنسكؽ مثلب عمى كر 
 تفتش عف نفسيا في القصيدة":

، والديوافُ،  تعبَ الكرسيُّ
، وأنتِ،  والنصُّ

 الشايُ و)التوليبُ(
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 1)زىرةٌ الخشخاش( وانيار الظلب ْـممّتْ 
، إذ تسمح لمقارئ بالتأني، 2"لموقوؼ عم  القميؿ مف الجممة الواحدة"الفاصمة تأتي 

بيف الألفاظ )الكرسي، كالديكاف،  -حضكرىا  أسيـحيث ، ليتعمؽ في القيمة كالحدث
مف  يفي ترؾ فسح قصيرة بيف العبارات، تمكف المتمق -كالنص، كأنت، كالشام كالتكليب(

لبليا انتقؿ مف خالشعرم، إذ  تسبح في المقطعالصكر التي كاستيعاب الخياؿ إعماؿ 
، فابتدأ بتعب الكرسي الذم يشي بطكؿ الجمكس عميو، ثـ الشاعر مف الميـ إلى الأىـ

الانتباه كالتركيز النص الذم جمب زمنا طكيلب ييقمب بيف الأصابع، ك  الديكاف الذم مكث
 المعنى )المرأة( التي يعكد عمييا ىذا الجيد كالتعب.إلى الكبير، كأشار أحيرا 

كما ىذا الالتفاؼ كالطكؿ في الكصكؿ إلى المراد إلا تقنية اعتمدىا الشاعر مبرزة  
 حذقو في استخداـ الخياؿ.

 :، كىذا في قكلوفي قصيدة "إيفا" كالتكتر معا ؼكظٌؼ الشاعر نقاط الحذقد ك 
 ...عشقتْ 

 ..حت  أواني الطيفِ 
 أصداء البوادي

 فقر الأىمي.. عشقتْ 
 صبي   ورغيؼ الخبز في كؼّ 

 3صوؼ المغازؿْ  عشقتْ 
كاستخلبص ما النص رؾ القارئ في إنتاج اشمع نقاط الحذؼ لييصمت الشاعر 

يمكف لممرء أف يعشقو في البكادم، فتتعدد المكحات كالمناظر كالصكر التي يمكف أف 
 أبيى الحمؿ كفقا لتعدد أذكاؽ القراء كالمتتبعيف.يرسميا المتمقي في ذىنو، لتككف في 

                                                           
 .32محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص  1
 .281، ص 1997،  2، ع  26الفكر، مج ة عالـ ممج ،ربة تاريخية لعلبمات الترقيـعبد الستار عكني، مقا2
 .154محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 3
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فمسفة، فمك كجدت لأحجمت  منيا أبمغ، بؿ كاف المغةمارس الصمت ىنا كظيفة كقد 
 ذىف المتمقي.تعقيدافي تكضيح المعنى، كسببت  عف

لتؤكد أف ىذه المفظة ليست كغيرىا مف الطيف،  بعد لفظةظيرت نقاط التكتر كما 
 عكرية المتكترة.ا الحالة الشلإنساف مبرزن صؿ تككيف الأالشاعر يعكد الألفاظ الأخرل، إذ 

 حيث اىتز نتيجة، يجدىالعمو  يش غربة يبحث فييا عف ذاتويع ككأف الشاعر 
، أك ربما إلى حقيقة مطمقة اختصرت رحمة الإنساف في أصؿ التككيف الأكؿالحنيف إلى 

 ثلبثة حركؼ كنقطتيف.
كادم التي أحبتيا إيفا، فيفصؿ بينيا بنقطتي تكتر، د صكر البيعكد الشاعر ليعدٌ ك 
جد نفسو مؾ الكممات إلى قريتو عيف آزاؿ، ليتجره تفنجذابو لمبساطة كالتكاضع، ا تثبت

 يصفيا دكف كعي.
 :في قكؿ الشاعر كالتكتر القكؿكتظير نقطتا

 ة الفلبح أسماء نباتات المراعي:متيا جدّ عمّ 
 ؾ بالحناء يا بنتي..ني كفّ "زيّ -
 1"..ي بالخلبخؿْ نّ ور 

فجعمت القارئ في كضعية الاستعداد لاكتشاؼ ما عسى أف  ،لانتباهالقكلانقطتا أثارت
لاختصاصو أف الدرس كاف مقنعا،  غير أف المفاجأةمو الجدة الأمية لإيفا المثقفة، تعمٌ 

التي بثيا ا﵀ في  ىالبسيطة، بؿ فطرة الخمؽ الأكلالفطرة البشرية بالعكدة إلى الأصمك 
 . عباده

 لمحظات بيف الجممتيف حيف قاؿ: اكما اعتمد الشاعر الفاصمة ليضع كقفن 
 حدثتيا الجدة الخضراء كالعشبِ 

 :ي الحجة يوماوكالحقؿ، بذ
 يغضب ا﵀ مف الفلبحِ "-

                                                           
 .154محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
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 ْـ  1يصطاد قُبيؿ الصيؼ يا بنتي الحما
ئ إلى التكقؼ حينما دعت القار  أىمية كمنحتواصمة بداية الحديث، أبرزت الف

النقية كالغضب كما فصمت بيف شخصية الجدة  يقدـ مف مكاعظ.كالتركيز فيما سكؼ 
 الإليي.

"إيفا" علبمة الاستفياـ، في قكؿ  كمف علبمات الترقيـ التي ظيرت أيضا في قصيدة
 :الشاعر

 ؟ف لبيض العشّ مَ 
 للؤفراخ في العش يتام ..

 ؟وبلب أي طعا ْـ
 الفرخ في حزف مساءٍ مف لقمب 
؟  ـ  !دوف أ

 ..لمنقار صغيرٍ  مَف
 ..يشرح الجوعَ 

 2!؟الظلب ْـ لحبؿ إف حؿّ ويبق  ممسكا با
الطيكر،  فراخالحيرة كالشفقة كالتساؤؿ عف مصير ينساب في ىذا المقطع لكف مف 

مف خلبليا درسا  فضربتترجـ صكرة إنسانية جسدتيا العجكز بعقيدتيا الإسلبمية، مما 
 في الرحمة كالرفؽ بالحيكاف. 

 اقدـ فيو الشاعر بعدن  إذ ،كعمى خلبؼ العادة كاف الجكاب عمى الأسئمة سابقا ليا
 عرض كقت أصكؿ الصيد في الديف الإسلبمي. عندماحضاريا 
بعلبمات الترقيـ، نقدـ جزء  "زىرة القرشي أك.. قدر حبو )الثانية(زخمت قصيدة "ك 

 منيا في المقطع المكالي:

                                                           
 .157ص ، محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ1
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 ييدييا مرميّّ فوؽ رصيؼ الميؿِ 
 حزيفٌ جدا، منكسرٌ، قمؽٌ، جوعافْ 

 يجمع )ثمف( الزىرة عاما
 1وي الإحسافْ ذ ف صدقاتِ مِ 

بيف مجمكعة مف الألفاظ التي تصؼ حالة المقطع ىذا استعمؿ الشاعر الفاصمة في 
المصطفى،فلب يخفى عمى أحد ثقؿ الرسالة التي حمميا عمى كتفيو، كقد  محب الحبيب

اعتذرت السمكات كالأرض عمى حمميا؛ فكصؼ الشاعر أحد فئات المجتمع التي يتعمؽ 
الكقت قمبيا بالرسكؿ، كقدـ كصفا دقيقا لحالتيا، فاستعاف بالفكاصؿ لمنح كؿ كصؼ 

 الكافي ليصؿ إلى ذىف المتمقي.
 ضا في مقطع آخر مف ذات القصيدة:أي الشاعر يقكؿك 

 ألق  بيتا مف شطريفِ 
 وسمّمو بنتَ الجيرافْ 

 صرخت: ))قمبي
 قمبي..
 قمبي..

 2قمبي تأكمو النيرافْ((
السككت تأىبا قكؿ في قكؿ الشاعر: )صرخت: ))قمبي..(، إذ لزـ ال كردت نقطتا

بمنابع التي تفيض  كأبياتو والانزعاج مف كممات كاستعدادا لكركد الكلبـ الذم سيبرر سبب
 .قمكب القراءلكجداف رؾ العشؽ كالحب النبكم المح

                                                           
 .80ص  مرجع سابؽ، محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو،1
 .83، ص در نفسوالمص 2
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تعيش حالة مف  تفسر تكتر الذات التيمف الشكؽ، ميبمغدرجات قد نما ىذا الحبك 
 ، مدركة أنو لا خلبص مف دكف الاقتداء بما تنص عميوالاغتراب، كتبحث عف مخرج ليا

 الرسالة المحمدية. 
مف نصكصو جعؿ الاستخداـ المتنكع لعلبمات الترقيـ عند الشاعر كيمكننا القكؿ إف 

عية لنظاـ يشر تنظامية، فكانت تمؾ العلبمات قكاعد تنظيمية كقكانيف أكثر الشعرية 
 متاىات التأكيلبت الخاطئة،، لتحميو مف الكقكع في ة، تفرض عمى القارئ احترامياالقصيد

ر عمى فؾ أكثر الخيكط جميكر كاع قادلتؤسس لتقدـ لو مجالا لتطكير المعنى، ثـ كل
 .تشابكا
 الأشكاؿ اليندسية. 2.2

بعد تطكرت  لكنيا إف ظاىرة الاعتماد عمى الرسـ اليندسي قديمة في الشعر العربي،
 أشكالاتجسد الفضاء البصرم الشعرم، فأصبحت القصيدة أك بعض أجزائيا العنايةب

 1.ادلالين  اىندسية مختمفة كالدكائر كالمربعات كالمثمثات، أعطت متعة جمالية كعمقن 
شكاؿ رئيسية في شعر تبمكرت ثلبثة أ ،بيف الاتزاف كاليدكء ثـ التكتر كزخـ المشاعر

 ، ىي المربع كالمستطيؿ كالمثمث.'محمد جربكعة'
 :2الكرد"نجد شكؿ المربع في قصيدة "إلى محبطة تسيء الظف بدكلة ك 
 
 
 
 

 (2014)جربكعة، ديكاف: ثـ سكت، 
 

                                                           
 .534لخميسي شرفي، مرجع سابؽ، ص 1
 .23محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 2

 صورتوُ  ؽ قسُـ المباحثِ أنا مف يعمّ 
 بنشر )زنابؽ ثورية( لاشتباهٍ 

 في صفوؼ اليميفْ  نصؼ آليةٍ 
 بيفَ الطيّ  أنا مف يحرّضُ قراءهُ 

 عم  الشعر والعطر والياسميفْ 
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جنح كقد الأضلبع كىك المربع،  متساكمترتسـ في ىذا النص ملبمح شكؿ رباعي 
كانتظاـ التدفؽ  الانفعاؿالشاعر إلى ىذه التقنية ليجسد لمقارئ بصريا حالة التساكم في 

دافع فيو الشاعر عف الشعر كالشعراء، حيث نممسو في المقطع الشعرم، الشعكرم الذم 
لى في  التامة ثقةالزانة ك مربع يحيؿ إلى الر  فكاف في شكؿ ىدكء كثبات في النفس، كا 

 الرؤل كالتكجيات.
 ، يقكؿ الشاعر:1كما تشكؿ المربع في قصيدة "لقطات تقكؿ يا ا﵀"

 
 
 
 
 
 

الدلاء مستكم السطح، ما يفسر حر لا تكدره ىدكئو كاتزانو كب في كامؿ الشاعر
تظـ كمتقايس، ىبكب نسمات تتيادل كتتراقص معيا الدفقات الشعكرية في تناغـ من

خمك الشاعر إلى نفسو كصفاء قريحتو، ما جعمو متأملب سارحا في  ليتشكؿ مربع ينـ عف
 .ممككت ا﵀

 :2بغداد كفتكل الحسف البصرم"حساف لنا شكؿ المربع في قصيدة "كذلؾ تراءل 
 
 
 
 

                                                           
 .85محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 1
 .58، ص المصدر نفسو 2

 في الشا ِـ يفِ ف ىوى الكفّ مَ 
 (الروحِ  لتبني )درمشوؽَ 

 يا المجنوفَ تبني برجَ  في بابؿَ 
 المسجد الأقص  رفعِ في القدس ل

 ؟البناءْ وفي روما لإحراؽِ 
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أشار إلى الانتظاـ  اما شكؿ لنا مربعن بتقريبي في حجـ الأسطر  ىناؾ تكازف كتساكو 
فالكسطية في المنيج ىي ي تحيؿ إلى الاعتداؿ كعدـ التطرؼ، في الدفقات الشعكرية الت

في التعامؿ بيف البشر، يفصؿ بينيا كبيف اللبمبالاة خط رفيع، لذلؾ فيي  أسمكب ساوـ 
تستدعي الدقة في قياس الأمكر مف كؿ جكانبيا كزكاياىا، حتى نضمف بناء ذلؾ الإطار 

 .في الحب ث في شكمو إلى العدالة كالإنصاؼالمتساكم، الباع
 :1"تطيؿ في قصيدة "بكائية الرسكليشكؿ المس الشاعر اعتمدقد ك 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

، كىك ما ما رسـ لنا مستطيلبن  في الطكؿ كبشكؿ متتاؿو  متقاربةجاءت ىذه الأسطر 
ذم تنعدـ فيو علبمات لجأ إليو الشاعر لإيصاؿ خطابو الشعرم الطكيؿ المتكاصؿ، ال

                                                           
 .144محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 1

( يحسميا  وليس في البصرةِ )البصريُّ

 أو امرؤ القيس يدعو المفتييّف: ))قفا
 عتياػطآف دمػوؿ عم  شػبيف الدخ

 زفا((ػوؿ الجرح إذ نػتبؾِ التبسّـ ح

 العرباتِ  كلببُ تسحبُ 
 ()الفايْكينجِ  فوؽ ممالؾِ 

 يعجبيا القطبِ  ثمجُ 
 الميؿِ  وتيدييا نجوُـ أواخرِ 

 روىتُ  ةً قصّ  وتعرؼُ 
 العطشافَ ىا جدّ  دُ تخمّ 

 ف ذوات السوءِ تنقذه بغيّّ مِ 
 في النعؿِ  تسقي الكمبَ 
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، فيي تمخص الرحمة الأسطرىذه  تتخممياالزخـ في الدفقات الشعكرية التي الترقيـ، مبررا 
صة المرأة  في قمثلب ا﵀ ضرب لناحيث كالميداة كاليداية المجزات إلى سائر البشرية، 

كقيـ منيا الصبر كعدـ القنكط مف  حممت ىذه القصة عدة معافو فالبغي كالكمب العطش، 
 عدـ استصغار أم خير.  ككذارحمة ا﵀، 

 :1في المقطع المكالي كذلؾ تشكؿ المستطيؿ في قصيدة "تغيير جذرم غير سياسي"
 
 

 
 
 
 

متقاربة في الطكؿ، كأنيا أمكاج بحر ترتطـ  في شكؿ متتاؿو  الشعريةتتيادل الأسطر 
باليابسة لتحؼ كتصقؿ جكانبيا مغيرة ىيئتيا، فالشاعر مضطرب تتدافع شحناتو كتمكجاتو 

 .لمجنكف سبيلبلترسـ 
 :2نممس شكؿ المستطيؿ في قصيدة "حساف بغداد كفتكل الحسف البصرم"كما 
 
 
 

 
 

 

                                                           
 .61نافذتو، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف 1
 .65-64ص -محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص2

 بكؿ اقتناعي، ومحض اختياري
 اتفاؽٍ  أيّ  تعالي لنعقدَ 

 قرارِ  بالحبر أيّ  مضيَ ونُ 
 دىرا؟ ألـ تتعبي مف جنونؾِ 

 برغـ اصطباري أنا قد تعبتُ 

 ينأى في قوافمي ْـ بغدادَ  تمويحُ 
 والنبضات بغددةٌ.. والحُب بغدادُ 

 فاسـ يعتمي الصحُ ما بعد بغداد اِ 
 الأمر مختمؼٌ  بأفَّ  ما قد رأيتَ 

 البصرة اختمفا رنرجوؾ نرجوؾ أم
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، في تكاترىا حتى شكمت لنا مستطيلبن  لتستمر، يلت الدفقات الشعكرية بشكؿ طك تكلد
فترجمت يحيمنا إلى حالة الشاعر الذم ألٌـ بو الحزف كالتحسر عمى حاؿ العراؽ،  كىذا ما

 الأسطر طكؿ اليكاف كاستمرار أزمة القير كالمعاناة التي يشعر بيا كؿ عراقي كعربي.
 :1ذرة"نممس شكؿ المثمث في قصيدة "سؤاؿ خطير حكؿ قبيمة بني عك 
 
 
 

 في ليبيا
 دٌ أمرُ الجماؿ معقّ 

 غادةً  في ألؼٍ تصادؼُ  لكفَّ 
إذ تكلد في البحث عف الجماؿ،  ىدؼ الشاعر ، ينـ عفتييكؿ الأسطر مثمثا رأسيا

 اليدؼ في السعي كراء تحقيؽ الغاية. ييجسد، كعمى القاعدة ثـ تتضخـ، الفكرة رأسا
 :2قصيدة "ما في حدا" كذلؾ نجد المثمث الذم قاعدتو في الأعمى في

 وجيي وقد يممتُ  قالتْ 
 :منارةٍ  نحو ضوءِ 

 ))ما في حدا
 لا تنتظرْ 

 ما في حدا((

 
 

                                                           
 .78محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
 .113محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 2
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الرفيؽ  يتطمع الشاعر إلىحيث، 1الأفؽ الفكقييمثؿ رأس المثمث المتجو إلى الأسفؿ 
 الارتقاءلجأإلى فمـ يجد ما كاف يأممو،  حتى ما رحبت، ف ذاقت بو الأرض ببعد أ الأعمى

في تسيير الككف، فكانت في السيرة العطرة  كالحكمة الربانيةالركحي كالتمسؾ بالقدكة الإليية
 لخير الأناـ كصحابتو رضكاف ا﵀ عمييـ قدكة مثمى.

 :2قصيدة "سيرة أخرل لامرأة تفتش عف نفسيا في القصيدة"ذاتو في  الشكؿ كنجد 
 تفتحيف العُمَبَ الملؤى ضياءً 

 قصيداتي جميعا وشبابيؾَ 
 وصناديؽ الأميراتِ 

 وأبراج الحما ْـ
 
 
 

التي تحمؿ أثقالو كىمكمو كتجاربو بمختمؼ  مف قاعدة الكاقعينطمؽ الشاعر 
، فيسمك بأفكاره ليصؿ الشعرم إلى مكاف عاؿو يا بفعؿ فطرتو كحذقو ب قؿتتمفصلبتيا لين

كالدارس أف يرقى  مممكتو الخاصة، كيفرض عمى القارئ تأثيثإلى مرحمة الإبداع في 
 معو، فيك شاعر لا يطرح غبار طمعو كشيده في الطرقات، بؿ يتخذ قمـ الجباؿ مقرا ليا.

 :3كيتكرر شكؿ المثمث في قصيدة "أسمي منارة قطبية حبيبتي"
 
 
 
 

                                                           
 .43محمد الصفراني، مرجع سابؽ، ص 1
 .30ر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصد2
 .108محمد جربكعة، ديكاف: المٌكح، مصدر سابؽ، ص 3
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 ؾ الفضاءْ بذا

 الأيادي نمد إليؾِ 
 الآذافَ  في شفتيؾِ  نرصّعُ 
 البكاءْ  عف مقمتيؾِ  ونمسحُ 

تنحبس  حيث تطكٌؽ الذات في زاكية، المثمث الرأسي ذك القاعدة الأرضيةيظير لنا 
تمد الأيادم كتسترجع الأنفاس كتتحرر رسائميا لتصؿ إلى تدريجيا  فتنطمؽ، خلبليا

 الأرض مثؿ رسالة سماكية ميداة إلى البشرية.
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 الأطواؿ السطرية المتفاوتة. 3.2
 في المكجكدة الكممات خلبؿ مف الشعرم السطر في المعتمد البصرم التشكيؿ يظير

 انطلبقو نقطة مف الشعرم السطر يقطعيا التي كالمسافة تكزيعيا كطريقة الكاحد السطر
  ؛ كقد تتشكؿ بذلؾ أطكاؿ سطرية متفاكتة، تنعكس في عدد الكممات.1التكقؼ نقطة إلى

 التفاوت الموجي. 1.3.2
أطواؿ الأسطر الشعرية تبعا لتفاوت "تفاوت يطمؽ مصطمح التفاكت المكجي عمى 
 استثارة عم  الكتابي الشكؿ ىذا يعمؿ". إذ 2الموجو الشعورية المتدفقة عبر كؿ سطر"

 ىاز ويحفّ  عميو، المنصوص الشكؿ مع التفاعؿ عم  زىايحفّ و  المتمقي لدى البصر اسةح
ة المغوي والدلالة السطر حركة بيف الربط بيفإل  طريقة  يعود وىذا مساءلتو، عم 

 3.لمنص"
 "إذا" حيف يقكؿ:في قصيدة  التفاكت المكجي بصريا 'جربكعة'محمد كلقد سجؿ 

 إذا كنتَ يوما
 بصحراءَ..

 جرّبْ 
 وألؽِ إل  الرمِؿ سوسنتيفِ 

 وقؼْ فوؽَ جذع أراؾٍ 
 ونادِ الخياما

 سترقصُ وىي تمؼّ عم  وجييا
 مثؿ عادة بدو الرماؿ المثاما

 إذا زرتَ مشف 
                                                           

 .171محمد الصفراني، مرجع سابؽ، ص  1
 .171المرجع نفسو، ص  2
أياد عبد الكدكد عثماف، ك إسراء إبراىيـ محمد، سيميائية الشكؿ الكتابي كأثره في تككيف الصكرة البصرية )شعر  3

 .104، ص 2014،  63، العدد 3لمبحكث الإنسانية، المجمد محمكد دركيش أنمكذجا(، مجمة ديالي 
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 فقؿ لممريضِ:
 ))سيزىر قمبؾَ مثؿ جميع الحقوؿِ 

 ولا تمتفت لمخريؼِ، سيمضي
 وأيّ خريؼٍ لأتانا دواما؟((

 سيضحؾُ مف قمبوِ..
 قؿ لو: ))ىؿ تحب الزىورَ؟(( 

 سيومئ: )طبعا، وأىديتيا حيف كنتُ غلبما(..
 أجبوُ بإبياـ يمناؾ أو مطة في الشفاهِ:

 1))إذف ستكوف تماما((
كارتيابيا في دكاخؿ ختلبؼ الشحنات الشعكرية ر عف ايتفاكت التدفؽ المكجي المعبٌ  

فنتثر الزىر في كؿ مكاف متجاكزة قبح الكاقع، متعالية ذات تحاكؿ زرع الأمؿ في طريقيا، 
 الإنساف التائو العاجز. يعيشوعمى اغتراب نفسي 

ككأف الشاعر في مسار بحثو عف السكينة كمداكاة الجرح الذم خمفو الزمف، يتقدـ 
 كيتأخر بأخرىفي برزخ الكتابة، فتمتد أسطره كتتقمص مماثمة حركية المد كالجزربخطى 

 تحاكي حركات التنفس مف شييؽ كزفير.ف، في دكاخمو
ىذا العالـ كلا  متناقضاتالتي نمت بفعؿ شعكرية يالالأسطر مع تكاتر شحناتلتزداد 

 .وتكازنات
"سافيس الإرمية"، حيف في قصيدة آخر لمتدفؽ المكجي  انمكذجكيستخدـ الشاعر 

 قاؿ:
 دارتُ جيدَىا سافيسُ لمقريةِ وأ

 والجيدُ عناقيدُ عقيؽٍ يمنيّر
 وقصوصٌ في قلبدات ثقاؿْ 

                                                           
 .122-121ص -ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع1
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 وضعتْ يثمن  عم  فييا
 وطارتْ صرخةُ العينيفِ كاليدىدِ 

 في ذعرٍ شديدٍ 
 ثـ نادت بانفعاؿْ 

 ))أييا الناسُ أفي عينيَّ زيغٌ 
 أـ أت  موعودُ )ىودٍ( بالوباؿْ؟((

 ت الكفيفِ في صوت ارتجاؼ الفضة البيضاءِ ىزّ 
 مدت يدىا في حاجبييا

 تتقي الشمسَ 
 وىزت لحظةُ الخوؼِ الغزاؿْ 

 رمت الجرةَ للؤرضِ 
 ولـ تعرؼْ إل  أيّ جيات الأرض تجري

 مف جنوبٍ 
 أو غروبٍ 
 أو شروؽٍ 
 1أو شماؿْ 

 اتالخير شح ك  مف خلبؿ ىذا التمكج السطرم عمى حقيقة زكاؿ النعـيطمعنا الشاعر 
ا﵀ التي سخط  "ارـ"عف العباد كالبلبد، كيضرب لنا مثلب مف القرآف الكريـ عف مدينة 

يـ كىك رتصرصرا دمٌ  اريحن  فأرسؿ عمييـ ،في الأرض تعالى عمى جحكد قكميا كتجبرىـ
 .نصوالشاعر في  رسموالعذاب الذم  المحفكرة في الجباؿ، ككاف ذلؾ مشيد لمدينةداخلب

إذ تفاكتت الأسطر الشعرية أثناء تصكير المشيد مع تفاكت الدفقات الشعكرية، لقد 
) ، مركز الضغط كالتكتر، فاكتفى بدأ الشاعر القصيدة باستحضار المدينة الرمز )ارـ
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الذات، ثـ جكانح مف الرىبة كالخشكع الذم يسكف  ا عالينابالإشارة إلييا لأنيا تحمؿ مخزكنن 
إلى سطر شعرم أطكؿ، كاستمرت تمؾ اليزات شعكرية اللدفقة امف نطمؽ بعد ىذه اليزة ا

، (ىزّت الكفيفِ في صوت ارتجاؼ الفضة البيضاءِ لتبمغ قكتيا  في لحظات كقكع الكباؿ )
كشؼ محكر ح بعد إدراؾ الصدمة فطاؿ السطر ليكالبك الإفصاح المشيد  تطمبحيث 
 الكلبـ.
 الدراميالتفاوت السطري . 2.3.2

"تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية الموظفة لمدلالة يقصد بالتفاكت السطرم الدرامي 
 في قصيدة "قكلي لو":الشاعر  كقد كظٌفو، 1عم  صوت معيف، وتسجيمو بصريا"

 قالت ليا:
 ))ىؿ تقبميف نصيحتي؟

 قولي أجؿْ((
 قالت: أجؿْ 

 قالتْ:
 ))جميعُ الناس تعرؼُ 

 أفَّ لمشعراءِ فصلب
 خامسا في العا ِـ
 أشيُرهُ )حزيراف،ٌ 

 وآبٌ والغزؿْ(
َـ عاـ الشعرِ(  لف تفيمي )تقوي

ْـ تخمعي نعميؾِ   إف ل
 في باب الجُمؿْ((

 أصغتْ إلييا في اىتما ٍـ
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 لـ تقؿ شيئا
 وقد ظنتْ صديقتُيا

 بأفّ كلبميا الورديَّ أقنعيا
 ومالت كي تداعبيا

 وفاجأىا الجوابُ المنفعؿْ:
 1فميصطفؿْ 
ما ، ما جعؿ أسطره تطكؿ كتقصر بحسب حجـ السابؽ حكاره ؿ المقطع الشعرم تخمٌ 

كترسـ ىذه المتكالية السطرية كتيرة التدفؽ الشعرم محاكرة، تصرح بو كؿ شخصية 
كغمكض الشعر الذم يتخذ لغة التكثيؼ  المنيمر مثبتة قصكر الفيـ عند بعض القراء.

 الكمضات ييكلد النص.بيلب في الإشارة، إذ يكمض كيختفي، كمف تجمع كالاختزاؿ س
 :آخر عف التفاكت السطرم الحكارم كنجد في قصيدة "زىرة القرشي" مثالا

 ..تمتص الشفتيفِ 
 :وتسأؿُ 

 يديني؟ف يُ مَ 
 عينيَّ يدي ف يُ مَ 

  َـلصم  ا﵀ عميو وسمّ 
 ؟العدنافْ  ، طو، القرشيّ أحمدَ 

 ىديؾِ أنا أُ  قاؿ البحرُ 
 وقاؿ النير أنا أىديؾِ 

 وقاؿ الرمؿُ 
 السروُ وقاؿ 

 وقاؿ الصمتُ 
                                                           

 .20-19ص -يكاف: ثـ كعيناىا.. مصدر سابؽ، صمحمد جربكعة، د1
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 افْ الراقد في الحجر الصوّ 
 1ينا العنوافْ لكف أعطِ 

ؿ الحكارية عف طريؽ الشخصيات كذلؾ تتفاكت الأسطر الشعكرية بتفاكت الجم
 في شخصية الكردة التي تقكؿ: مثلب السطر الشعرم طكيلبفقد كاف اكرة، المح

 يديني؟ف يُ مَ 
 يدي عينيَّ ف يُ مَ 

  َـلصم  ا﵀ عميو وسمّ 
 2؟العدنافْ  ، طو، القرشيّ أحمدَ 

قصر السطر الشعرم في حكار الشخصيات المكالية: )البحر كالنير كالرمؿ ثـ 
حب يمكف أف يختمؼ حي أك جماد حكؿ لا إذ، اكالسرك كالصمت( فكاف جكابيا كاحد

 .(صمى ا﵀ عميو كسمـ)رسكؿ ا﵀ 
 البياض. 4.2

ككنو لا يفصح عمى مكنكناتو بصكره  ،يمثٌؿ البياض فراغا نصيا ككسيمة تعبيرية
إلى ضركرة الاىتماـ بالبياض عمى اعتباره لعبة في يد الكاتب  الماكرمه نكٌ كاضحة، كقد 

عدـ الاحتفاء بالفراغ سقوط في الكتابة الممموءة ليا قكاعدىا كلا تأتي بالصدفة، لأف "
ىي كتابة مسطرة  أف كؿ كتابة ممموءةمجالا لممارسة حدود الرغبة، إذ  التي لا تترؾ

تكزيع البياض كالسكاد يحمؿ دلالات عميقة، ككف ف 3.لحد واحد يدعي تممؾ الحقيقة"
"ليس فعلًب بريئاً أو عملًب محايدًا، أو فضاء مفروضًا عم  النص مف الخارج البياض 

 4.بقدر ما ىو عمؿ واع ومظير مف مظاىر الإبداعية وسبب لوجود النص وحياتو"

                                                           
 .69-68ص -محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 1
 .68المصدر نفسو، ص 2
 .221، ص1991محمد الماكرم،  الشكؿ كالخطاب )مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، بيركت، 3
، 1995،  70-96الثقافية، العدد رضا ابف حميد، الخطاب الشعرم الحديث مف المغكم إلى التٌشكٌؿ البصرم، الحياة 4

 .17ص 
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 شاعرناكقد اعتمد ،1"محاورة النص، ومحاولة تأويمو"يمنح البياض القارئ فرصة ك 
 :، كما ىك مكضح الشكؿ الآتي2"كصايافي قصيدة " لعبة البياض

 البياض في قصيدة "وصايا" :(02الشكؿ )

 
يكقؼ تدفؽ بعضيا، ككانت جاءت الأسطر عمى شكؿ مقاطع يفصؿ بينيا بياض 

ىذه المقاطع مختمفة في الطكؿ كالقصر الذم يحدده ىذا البياض معبرا عف غياب صكت 
 الشاعر، ما يفتح المجاؿ كاسعا لتعدد القراءات كالتأكيلبت.

                                                           
، 2013عبد الحميد الحسامي،  الحداثة في الشعر العربي المعاصر )الشعر اليميف أنمكذجا(، دار التنكير، الجزائر، 1

 .201ص 
 .42-37ص -محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص2
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رىاؽ نفسي يعاني منو الشاعر، كما كانت تقنية كشؼ النص عف ضغكقد  ط كا 
 كالتكتر النفسي العالي. اتناحة مف الشحلتخفيؼ حدتو، كالاستر  البياض إلا كسيمة

ياض، الذم كاف دالا عف الكضعية النفسية فكانت الأسطر الأكلى قصيرة يحدىا الب
البحث عف جديده مف الشعر،  دائمي ضغط الجميكر كالقراء المتأزمة؛ فالشاعر يعاني مف

ا حكتو كىك بحاجة إلى الرككف لجمع شتات أفكاره كغرسيا في أرض خصبة  كسقييا بم
 غيكـ تجاربو لك تكاثفت ككجدت الزمف كالأرض المناسبة ليطكؿ قطرات إبداعو كفنو.

 فضاءترؾ الذم  تتكالى الأسطر في تدفؽ غزير إلى أف تتكقؼ عند البياض ك 
لجكئو إلى الصمت  سبب ؿ فييا الشاعرفصٌ كالتي لإفراغ الشحنات عالية التكتر، 

 عفعف مياديف الشعر ليأخذ نفسا عميقا، ككأنو أزاح بيذا المقطع ثقلب رىيبا  كالابتعاد
 صدره.

ف الحاجة إلى السككف، نمحظ تناقص حجـ الأسطر، كىك ىذا البكح كالكشؼ عبعد 
 دليؿ عمى اليدكء النسبي في الحالة النفسية لمشاعر.

، في الشكؿ 1"قصيدة "محامي الزىكرنكرد مقطعا مف اعتماد البياض  كمف نماذج  
 :المكالي

 (: البياض في قصيدة "محامي زىور"03الشكؿ )

 
                                                           

 138-137ص -الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر1
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ت الأسطر الأكلى قميمة كمقتضبة تنتيي بالبياض الذم عبر عف الضياع ءجا
كضعية كتتأزـ  ،مصاعب الحياة حيث تتكالىلمصير، كسؤالاالقمؽ ، كجسد أزمةكالتشتت

في لحظة انفجار نقؼ خلبليا مندىشيف أماـ لزكـ  الإنساف كتغيب الحمكؿ، فيعـ الصمت
 اتخاذ القرارات الصائبة.

ثـ يأتي المقطع الثاني مف الأسطر التي يختميا بدكره البياض، بعد أف لمٌح  
لى ضركرة خكض معركة الحياة بكؿ تحد دكف  الشاعر إلى تككف العزيمة مف العدـ، كا 

الدخكؿ في صراع كتجاذب صعاب الاعتماد عمى ككيؿ أك كفيؿ؛ فعبر البياض عف 
 الحياة.

رتيا في كينتقؿ الشاعر إلى إبراز الكفاح كالصبر عمى تعقيدات الحياة، مجسدا صك 
يا، كزكجة تسير عمى راحة شريكيا، فتدفع سنكات شبابيا ثمف شكؿ أـ تتحمؿ تربية أبنائ

ؿ فيو السكينة النجاح في تككيف نساء المستقبؿ، ثـ يأتي البياض ليمنح القارئ نفسا يتأم
 التي تمنحيا المرأة في الكجكد.
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 ثانيا. البناء الإيقاعي
ثـ نأتي إلى  ،نبدأ في دراسة ىذا البناء مف خلبؿ الكقكؼ عند الإيقاع العركضي

 في البدء إلى مفيكـ الإيقاع: كنشير.تتبع الإيقاع الصكتي
  :تعريؼ الإيقاع 

الجمالية إلا بتكامؿ عناصره الفنية مف لفظ كدلالة إف النص الشعرم لا يمكنو بمكغ 
كبناء، كلا يتحقؽ ذلؾ الكماؿ مف غير الإيقاع، الذم يعمؿ عمى تحقيؽ الجماؿ الصكتي 

 كالدلالي.
كيعرؼ  1"إيقاع ألحاف الغناء، وىو أف يوقّع الألحاف وبينيما".ىك الإيقاع لغة: و 

الطبمة بإتقاف مع الأصوات  "مصدر أوقع النّقر عم أنو بصاحب قامكس المراـ 
 ،2والألحاف"

الإيقاع الشعرم، أما اصطلبحا فيمكف أف نفرؽ بيف مفيكـ الإيقاع بشكؿ عاـ، ك 
"تناوب منتظـ، أما الإيقاع الشعري فيو تناوب المقاطع في تنسيؽ ىك فالإيقاع العاـ 

 3.منتظـ الإيقاع، وحركة الوزف شكؿ مف أشكاليا"
 أجزائو في بجميع الشعري الّنص انتظاـ يعني"  الإيقاعأف  الياشمي عمكم رليك 
 أو محسوسا نظاما منيا يجعؿ جامع كّمي سياؽ في تمتئـ جزئية سياقات أو كمي سياؽ
 يتجّم  كما عنيا ويعبر والجزئية، الأساسية الّنص بن  مف يعيره خفيا، أو ظاىرا مدركا،
حيث يركز ىذه التعريؼ عمى دكر الإيقاع الشعرم في بناء الترابط العضكم بيف  ،4"فييا

 أجزاء القصيدة.

                                                           
 ،1999  ،1 ج بيركت، ،العممية الكتب دار ،المحيط القامكس ،آبادل الفيركز يعقكب بف محمد طاىر أبك الديف مجد1

 .127 ص
 .150 ص ،2000 بيركت، ،الجامعية الراتب دار الكامؿ، كالقامكس كالكلبـ المعاني في المراـ الديف، رشاد مؤنس2
 .70لكتماف، تحميؿ النص الشعرم )بنية القصيدة(، مرجع سابؽ، ص يكرم 3
 .53 ص ،2006 العربي، كالتراث لمثقافة الإعلبـ كزارة البحريف، مممكة الشعرم، الإيقاع فمسفة الياشمي، عمكم 4
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 إل  تنقؿ التي الفاعمية" :فقد ذىب إلى القكؿ إف الإيقاع يعني  ديب أبك كماؿأما 
 تمنح متنامية حيوية ذات داخمية حركة بوجود الشعور المرىفة الحساسية ذي المتمّقي
 عناصر عم  معينة خصائص إضفاء طريؽ عف عميقة نغمية وحدة الحركي التتابع
 كؿالتشّ  يمتمكيا متنامية حركة إذف الإيقاع معّقدة، لعوامؿ تبعا تختمؼ الحركية، الكتمة
 الأخرى الفئات أو الفئة ائصصخ عف مميزة خصائص نواة مف فئة تكتسب حيف الوزني

كبالتالي يتعمؽ الإيقاع الشعرم بتنامي حركية داخمية تصؿ إلى المتمقي مف خلبؿ  ، 1"فيو
 التشكؿ الكزني. 

كيأخذ الإيقاع في سياقاتو الإجرائية أشكالان شتى، فيك التكرار المتسؽ أك غير 
لأنو تركيز عمى  ؛المتسؽ لكضع أك مركز قكة، لمعنى أك حركة. كىك أحد أنكاع الكحدة

لفظ معيف يظير في تناكب الحركة كالسككف، الأنكار كالظلبـ، عكدة حركة أك نغـ أك 
البداية في النياية، رجكع القرار في الأغنية، رد العجز عمى الصدر في الشعر، تكرار 
قافية كاحدة أك قكاؼ متناكبة، رجكع نكبة كاحدة أك عبارة مكسيقية في المعزكفة. فيك 

ركة أماـ حاجز ثـ استئنافيا. كيقكـ جمالو عمى تناظر زمني يقابمو في الطبيعة تكقؼ الح
كىك قائـ مف حيث النكعية عمى مبدأ الكزف، كمف حيث  ،2حدكثونستبؽ لذة انتظار ما 

 3الكمية عمى مبدأ النسبية، كمف حيث التكزيع كالكيفية عمى مبدأم النظاـ كالتناسب.
 
 
 
 

 
                                                           

 .230 العربي، مرجع سابؽ، ص لمشعر الإيقاعية البنية في ديب، أبك كماؿ 1
 .107 ،ص1971 بيركت، المكشكؼ، دار النقدالأدبي، في تمييد غريب، ركز2
، 9بساـ قطكس، البنى الإيقاعية في مجمكعة محمكد دركيش )حصار لمدائح البحر(، مجمة أبحاث اليرمكؾ، المجمد 3

 .43، ص 1991، 1العدد 
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 الإيقاع بناء عروضي: .1
 لمقصيدة المكسيقي البناء في ميما عنصرا يعديتصؿ الإيقاع العركضي بالكزف الذم 

لا أحد الأركاف التي ك النثر، عف الشعر يميز ما أىـ "ابف رشيؽحسب " لككنوالعربية، 
"أعظـ أركاف حد الشعر، وأولاىا بو : الناقد عف الكزف إنو يقكؿ: لذا بيا.إلا  يستقيـ الشعر

الكزف كالقافية ركناف  أف كمعنى ذلؾ،1خصوصية وىو مشتمؿ عم  القافية وجالب ليا"
 .العمكدية قصيدةبال مرتبطاف
ولمشعر الموزوف إيقاع يطرب "اشترط ابف طباطبا أف يككف الشعر مكزكنا، قائلب: ك 

فجعؿ الكزف ملبزما  ،2الفيـ لصوابو وما يرد عميو مف حسف تركيبو واعتداؿ أجزائو"
 للئيقاع، ليحدث ذلؾ التلبزـ أثرا قكيا، كليدا للبنتظاـ كالتناسؽ بينيما.

 المقادير تكوف أف ىو "الوزف: بيف الكزف كالزمف في قكلو نيجاالقرط في حيف ربط
 3والترتيب". والسكنات الحركات عدد في لاتفاقيا متساوية أزمنة في تتساوى المقفاة

الكزف يقكـ عمى ترتيب عدد مف المقاطع عمى أساس كتأسيسا عمى ما قيؿ نجد أف 
ناسب  لي 4،الكـ، كيختمؼ ىذا الترتيب مف بحر إلى بحر، كمف تككيف إلى تككيف آخر

 شاعر كينسجـ مع مكضكعو.للدل االحالة الشعكرية 
 الفرؽ بيف الوزف والإيقاع:. 1.1

في حيف أف الكزف جزء مف الإيقاع، بيد أف الإيقاع  ىالإيقاع جزء مف المكسيقإف 
د فالكزف قياسان إلى الإيقاع ليس أكثر مف كعاء مشكؿ بأبعا ،5لممكسيقى كالشعر سابؽ

 .منتظمة يستكعب التجارب الشعرية

                                                           

 .134مرجع سابؽ، ص  القيركاني، رشيؽ بف الحسف عمي أبك1
 .21 ص سابؽ، مرجع با،ططبا ابف العمكم2
 .154 ص سابؽ، مرجع ،القرطاجاني حازـ الحسف أبك3
 .26 ص ،1993 القاىرة، لمكتاب، العامة المصرية الييئة الشعرالعربي، مكسيقى في جديدة نظرة يكنس، عمي4
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، 5

 .24، ص 2001دمشؽ، 
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ـ مع طبيعتيا كخكاصيا، كىذا يعني أف لكؿ ءبة ىي التي تختار كزنيا بما يتلبكالتجر 
عمى استيعاب نمط معيف مف كزف نظامو الخاص الذم يحمؿ في طياتو قدرة خاصة 

إلا أف الكزف ىك مادة مكسيقى الشعر، كلا يمكف ليذه المادة أف تحيا دكف تدخؿ  ،التجارب
 1بالكزف. الركح فييا، كركح الكزف ىك الإيقاع الذم يكلد مف خلبؿ امتزاج التجربة

 حيف الشعرم، كالإيقاع المكسيقي الإيقاع بيف التكافؽ مسألة إلى سينا ابف تنبوكقد 
 : يقكؿ حيث حركؼ، مف المؤٌلفة( التفعيمة) ككحدتو (الكزف) الشعرم الإيقاع بيف فرؽ

ذا لحنيًا، الإيقاع كاف مةمنغّ  نقراتالّ  كانت أف فؽاتّ  فإذا قراتنّ لا لزماف تقدير الإيقاع"  وا 
 2."شعريا الإيقاع كاف كلبـ منيا المنتظـ لمحروؼ محدثة قراتنّ ال كانت أف فؽتّ ا

إذا كانت الحركات متساوية مف حيث ": في قكلو كىك ذات ما ذكره جميؿ صميبا
أزمنتيا سمي الإيقاع موصلب أو ما يطمؽ عميو )الوزف الكمي(، أما إذا كانت الحركات 

الإيقاع مفصّلب أو ما يطمؽ عميو  )الوزف متفاضمة الأزمنة في أدوار قصار سمي 
كزنا،  كىذا يعني أنو إذا انضبط الإيقاع في نسب محددة متساكية متكررة كاف ،3الكيفي(

ذا كانت نسبو مختمفة   إيقاعا كيفيا. ظؿكا 
حركة . قواعد محددة،"الوزف نص يتناى فرؽ أدكنيس بيف الإيقاع كالكزف بقكلو:كما 

حركة غير  ،والإيقاع فطرة ،وليس الإيقاع كموتآلؼ إيقاعي معيف،  .عمـ.توقفت
ظـ، إنو بعبارة ثانية، تناوب تىو كؿ تناوب من شعريا والإيقاع .حياة لا تتناى  .محدودة

عبر دراسة  كبالتالي ننتقؿ في ىذه الدراسة مف الكقكؼ عمى القاعدة المحددة، 4في نسؽ"
 إلى الحديث عف حركية الإيقاع. الأكزاف المييمنة كالقكافي

 ي إحصاء لأىـ الأكزاف المستخدمة كنسب استخداميا في عينة الدراسة:كفيما يأت

                                                           
 .25 ص ،محمد صابر عبيد، مرجع سابؽ 1
، ص 1978 القاىرة، ، منشكرات دار الثقافة لمطباعة كالنشر،(دراسة في التراث النقدم) جابر عصفكر، مفيكـ الشعر 2

247. 
 .185، ص 1992، 2جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني مكتبة المدرسة، بيركت، ج  3
 .164، ص 1982، 5أدكنيس، زمف الشعر، دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط  4
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 (: توزيع الأوزاف وفقا لورودىا في الأعماؿ الشعرية لػ 'محمد جربوعة'16الجدوؿ )
 القصيدة العمودية

 عدد البحور الديواف
 المتدارؾ المتقارب الرمؿ البسيط مجزوء الوافر الوافر الكامؿ

 1 3 3 5 1 1 8 !!ثـ سكت
 0 0 1 3 0 1 12 قدر حبو
 0 0 0 4 0 1 9 وعيناىا..

 2 2 0 3 1 1 20 ممف سقط ىذا الزر الأحمر؟
 0 1 0 0 0 0 9 المّوح

 0 4 0 1 0 1 16 مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو
 03 10 04 16 02 05 74 المجموع

 القصيدة الحرة
 البحورعدد  الديواف

 المتدارؾ الوافر البسيط الرمؿ الرجز الكامؿ المتقارب
 0 0 0 0 1 3 1 !!ثـ سكت
 1 1 0 0 1 1 1 قدر حبو
 0 0 0 0 0 9 3 وعيناىا..

 0 0 0 3 0 0 3 المّوح
 0 0 1 0 0 1 3 مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو
 0 0 0 3 0 0 4 ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟

 01 01 01 06 02 14 15 المجموع

ف عدد البحكر المستخدمة في الدكاكيف المدركسة لمشاعر ىي نمحظ في ىذا الجدكؿ  أ 
 سبعة بحكر مف أصؿ ستة عشر بحر.

 129) % 88,95ستخداـ الشاعر لمبحكر الصافية  بمغت نسبة اذلك رغـكلكف 
 قصيدة(، كذلؾ يظير أىمية كحدة التفعيمة في شعره.

 القصائد وفقا لنوعيا في الأعماؿ الشعرية لػ 'محمد جربوعة'(: إحصاء عدد 17الجدوؿ )
 المجموع دة الحرةعدد  القصائ العمودية عدد  القصائد الديواف
 27 05 22 !!ثـ سكت
 22 05 17 قدر حبو
 26 12 14 وعيناىا..

 1+31 03 29 ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟
 19 08 11 المّوح
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 29 07 22 مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو

، بينما لـ %74,19بالقصيدة العمكدية التي شكمت نسبتياأكلى الشاعر الاىتماـ 
، كعمى الرغـ مف ككف الشاعر قد رجح كفة الشعر % 25,81تشكؿ نسبة القصيدة الحرة 

 العمكدم فقد استخدـ البحكر الصافية أكثر مف المركبة.
 البحور في الأعماؿ الشعرية لػ 'محمد جربوعة' نسبة استخداـ (:18الجدوؿ )

 البحر
 

العدد في القصيدة 
 العمودية

نسبة 
 الاستخداـ

العدد في 
 القصيدة الحرة

نسبة 
 الاستخداـ

المجمو 
 ع

نسبة 
 الاستخداـ

 57,14 88 35 14 64,35 74 الكامؿ
 16,23 25 37.5 15 8,69 10 المتقارب
 11,04 17 2,5 01 13,91 16 البسيط
 6,49 10 15 06 3,48 04 الرمؿ
 3,89 06 02,50 01 4,35 05 الوافر

 1,30 02 00 00 1,74 02 مجزوء الوافر
 1,30 02 5 02 00 00 الرجز

 2,60 04 2,5 01 2,61 03 المتدارؾ

شكمت نسبة استخداـ بحر الكامؿ أعمى  النسب استخداما في الدكاكيف 
(، كذلؾ راجع لأىميتو في التعبير عف الاسترساؿ كالانسيابية، بؿ إنو ٪57المدركسة)

الذات  حقيقةيعبٌر عف الذات الإنسانية بكصفو دكرة دمكية متحركة باستمرار كمؤشرا عمى 
 كالكجكد.
 المتقارب المرتبة الثانية في استخدامات الشاعر مف البحكربحر احتؿ ك 
(، كجاء بعده الرمؿ ٪11,04ة الثالثة بنسبة)لمرتب، فيما حؿ البسيط ا(٪16,23بنسبة)
(، كبالتالي لـ يستخدـ الشاعر في أكزانو المييمنة إلا بحرا مركبا كاحدا ٪06,49بنسبة )

 كىك البسيط.
ىيمنت أربعة بحكر شعرية عمى الكحدات الكزنية في الدكاكيف المدركسة لمشاعر 

لكامؿ كالرمؿ( في ، ك)المتقارب كاكىي )الكامؿ كالبسيط كالمتقارب( في القصيدة العمكدية
كبذلؾ يمكف القكؿ إف الكامؿ كالمتقارب حجرا أساس في التجربة الشعرية  قصيدة التفعيمة،

 .لمشاعر 'محمد جربكعة'
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 :ديكاف "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو" في الجدكؿ الآتيالبحكر كيمكف عرض 
 ديواف "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو"بحور (: 19) الجدوؿ

 البحر القصيدة الحرة البحر العمودية القصيدة
سيرة أخرل لامرأة تفتش  الكافر  العابدة

 عف نفسيا في القصيدة
 الرمؿ

تمميذ كظركفي الصحية لا تحتمؿ 
 عينيؾ

 المتقارب كصايا الكامؿ 

 المتقارب عطمة إجبارية المتقارب  خماسيات الزنبؽ
 المتقارب تغيير جذرم غير سياسي المتقارب  ذكريات

 المتقارب بائع الكرد الجكٌاؿ الكامؿ  الرسالة البيضاء
 الرمؿ مطر ليمي الكامؿ لحظات مف صباحيا الخريفي

 الرمؿ مطريات الكامؿ سؤاليا الكبير
( 3الرمؿ) (07المجمكع ) الكامؿ رعشة الياسميف

 (4المتقارب)
   الكامؿ غجرية

ذا سألنؾ    الكامؿ كا 
   الكامؿ  أمسية شعرية

   الكامؿ  الياتؼ المقفكؿ
   الكامؿ  محنة قصيد قرطبي

   البسيط  عيناف
   الكامؿ  غضبة عربي حاقد عمى الزجاج

   الكامؿ  معمقة خرائط الجماؿ العربي
   الكامؿ  المزىرية المشركخة

   الكامؿ ىذياف مشتاقة في مساء شتكم
   المتقارب عمى نكافذ الانتظار

   الكامؿ  أنثى في مساء مطر كساكس
   الكامؿ سر كبير لقطة حذرة 

   المتقارب تخمينات حكؿ قطة القصيدة
(، 4(، المتقارب )16الكامؿ ) (23) المجموع

 (1(، البسيط )1الوافر )
 

 بينما يكضح الجدكؿ المكالي بحكر ديكاف "المٌكح":
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 "المّوحديواف "بحور (: 20) الجدوؿ
 البحر القصيدة الحرة البحر العموديةالقصيدة 

فرساف بدريتاف تتعباف قمب )شفرة( 
 الطيب

 المتقارب رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض الكامؿ

حساف بغداد كفتكل الحسف  الكامؿ محنة الحميراء حية كميتة
 البصرم

 البسيط

 الرمؿ لقطات تقكؿ يا ا﵀ الكامؿ الكعبة الشريفة
 المتقارب اسمية منارة قطبية حبيبتي الكامؿ كركد ا﵀ المائية

 الكامؿ كممات لعاشقة إنجيمية الكامؿ سقكط
عمى رصيؼ المدينة المنكرة  الخفيؼ إليؾ في ليمة القدر

تأملبت في بعير مالؾ بف 
 أنس

 المتقارب

 الرمؿ ايفا الكامؿ اليمزية العاشكرية
عف قمب إبراىيـ بف أدىـ في فتنة 

 دمشؽ
 الرمؿ الإرمية سافيس الكامؿ

   المتقارب طمب مف امرأة حبيا مف المفطرات
   الكامؿ نقاش في عمـ )الحب(

   الكامؿ المٌكح
(، 9الكامؿ ) (11) المجموع

(، 1الخفيؼ )
 (1المتقارب )

 (3الرمؿ) (8المجموع )
 (3المتقارب)
 (1الكامؿ)
 (1البسيط)

 ":قدر حبويكضح الجدكؿ المكالي بحكر ديكاف " كما
 "قدر حبوديواف "بحور (: 21) الجدوؿ

 البحر القصيدة الحرة البحر القصيدة العمودية
زىرة القرشي أك قدر  الكامؿ  برقية إلى كعب بف زىير

 حبو الثانية
 

 متدارؾ

 الكامؿ ما في حدا الكامؿ الدراكيش العاشقكف
أكبر مف غرامؾ.. أصغر مف حبي 

 المكي
 الكافر بكائية الحب الرسكلي الكامؿ 

اعتراؼ مطردك مف -الأسكد يمقي بنا
 مدينة النبي

 المتقارب اعتذار الكامؿ 
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قدر حبو كلا مفر  الكامؿ  دمعة أحمدية عمى الإسراء كالمعراج
 لمقمكب

 الرجز

زىرة القرشي أك قدر  الكافر أشكاؽ بعير عمى طريؽ المدينة المنكرة
 حبو الثانية

 

 المتدارؾ

   الكامؿ  عميو كسمـحبيب المآذف صمى ا﵀ 
درس في تدريب العينيف عمى حب بف 

 آمنة
   الكامؿ 

   الكامؿ عكدة
   البسيط  قمكب خضراء محبكسة عف حبيبيا

   الكامؿ محمد
   البسيط )شكبدؾ(؟ إنو قنديؿ آمنة
   الكامؿ زىكر لرسـ سيد الزىكر

   الكامؿ سباعيات لمعشكؽ الندل كقباب الحماـ
   الكامؿ طريقي

   البسيط قنديؿ بني ىاشـ
   الرمؿ بانت سعاد
(، 12الكامؿ ) (17) المجموع

(، الرمؿ 3البسيط )
 (1(، الوافر )1)

(، المتدارؾ 1الكامؿ) (5المجموع)
(، 1(، المتقارب )1)

(، الرجز 1الوافر )
(1) 

 ":كعيناىا..الجدكؿ المكالي بحكر ديكاف " كيعرض
 "وعيناىا.. "ديواف بحور (: 22) الجدوؿ

 البحر القصيدة الحرة البحر القصيدة العمودية
 الكامؿ  قكلي لو الكافر  تخيلبت
حكار متكتر بيف قمبي  البسيط  قكلي ليا

 كالشاعر في
 الكامؿ 

خطكات كيدكف  البسيط ثـ إف كالدتي تكره قصائدم
العظيـ في التسمؿ 

 إلى القصيدة

 الكامؿ 

سؤاؿ خطير حكؿ  الكامؿ  عينا امرأة سياسية
 قبيمة بني عذرة

 الكامؿ 

 المتقارب  مكصمية الكامؿ  الأميرة المتحجبة



 الفصؿ الثالث: البناء المعماري والإيقاعي في شعر "محمد جربوعة"

208 
 

استعداد استثنائي  الكامؿ  أحكاؿ مغامرة تجاكزت ربع القصيدة
لحضكر أمسية 

 شعرية

 الكامؿ

 الكامؿ لك لـ أكف شاعرا الكامؿ  جرح عثماف
عف الطفؿ الذم  الكامؿ  نسياف

 يسكنني كيسكنيا
 الكامؿ

 الكامؿ أكذب عمي الكامؿ  خديجة
 المتقارب إشاعات الكامؿ  عف متيمة تجمع أدلة الإثبات

 الكامؿ )ما في حدا( الكامؿ  أسرار النساء
 المتقارب الطريؽ إلى اللبزكرد الكامؿ  اعترافات طفمة تغرؽ في شبر ماء

إلى ذات عينيف جريئتيف تقمب صكرم 
 يكـ عطمتيا الأسبكعية

   البسيط

   البسيط  اعتراؼ
    
    
    

(، 9الكامؿ ) (13) المجموع
(، الوافر 3البسيط )

(1) 

(، المتقارب 9الكامؿ ) (12المجموع)
(3) 

 ":ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟الجدكؿ المكالي بحكر ديكاف " بينما يعرض
 "ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟ديواف "بحور (: 23) الجدوؿ

 البحر القصيدة الحرة البحر القصيدة العمودية
الدخكؿ المدرسي لشاعر ينسى سنو 

 دائما
 المتقارب عطر الكامؿ 

 المتقارب إذا الكامؿ  جينـ جديد
 المتقارب محاكي الظيكر الكامؿ  حكمتيا حيف تبكح

   الكامؿ  ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟
   الكامؿ  خطيرة

شاعر جكٌاؿ يبيع الزىر في بكادم 
 الممح

   المتقارب

   المتدارؾ  عشرة أقلبـ
   الكامؿ نشمية مف بغداد

   البسيط الحكيمة
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   الكامؿ جميمة فكؽ العادة
   الكامؿ + البسيط قمب أخير لسيدة القمب الأخير 

)الرسالة( الكامؿ +  استقالة
 )الرد( الكامؿ

  

   الكامؿ رسالة مقايضة ماكرة
   الكامؿ سفيرة النكايا السيئة

   الكامؿ ميد الصبي الذم أصبح شاعرا
   الكاـ مكناليزا )أنت(

   الكامؿ حيرة امرأة أماـ خزانة ملببسيا
   مجزكء الكافر قصاصات صبيحة مف أكؿ الصيؼ

   الكامؿ عف سائمة متكترة
   الكامؿ عف ناقصة عقؿ كشعر

   البسيط بداكة
   المتقارب خصاـ

   الكافر أرؽ ليمي لامرأة مخممية
   الكامؿ فضكؿ
   الكامؿ انتظار
   الكامؿ عتاب

   الكامؿ محاكلة لشرح امرأة
   الكامؿ ىياـ كانتقاـ
(، 20الكامؿ ) (28) المجموع

(، 3البسيط )
(، 2المتقارب )
(، 1المتدارؾ )
(، مجزوء 1الوافر )
 (1الوافر )

 (3المتقارب ) (3المجموع)

 ":!!ثـ سكتالجدكؿ المكالي بحكر ديكاف " كيكضح
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 "!!ثـ سكتديواف "بحور (: 24) الجدوؿ
 البحر القصيدة الحرة البحر القصيدة العمودية

إلى محبطة تسيء  الكامؿ آخر
 الظف بدكلة الكرد

 المتقارب

غضب شاعر مف  الكافر  غزالة
 الشرؽ الأعمى

 الكامؿ

سؤاؿ خطير حكؿ  الرمؿ فراؽ
 بني عذرةقبيمة 

 الكامؿ

 الرجز حسناء مدينتي المتقارب امرأة فييا شيء مف حتى
خطكات كيدكف  البسيط نصائح شاعر لقمبو المخضرـ

لعظيـ في التسمؿ إلى 
 القصيدة

 الكامؿ

   الكامؿ أنا لا أفكر في عيدة حب أخرل
لأجؿ الذيف كالمكاتي في مزىرية 

 الياسميف
   الكامؿ

   البسيط قصائدمثـ إف كالدتي تكره 
Don't disturb البسيط   

   البسيط أسئمة..أسئمة..أسئمة
كممات إلى حاكـ عراقي ليس مف 

 )نحف أىميا(
   الكامؿ 

   الرمؿ  نبض مفاجئ بعد سف اليأس
إلى امرأة خميجية تشترم الكرد كلا 

 تحسف قراءتو
   المتقارب 

   المتقارب  تصعيد خطير في مطالب عاطفية
   الكامؿ  ىركب حبيبة شاعر نثرم

   الكامؿ  خميجية
   مجزكء الكافر  القمب العربي

مرافعة عاشؽ زيدكني تذكر )كلٌادة( يكـ 
 العيد

   البسيط 

   الكامؿ  في محطة الغياب
   الرمؿ  نيركما.. فتنة العزؼ بالنار

   المتدارؾ  حالاف
   الكامؿ  امرأتاف، زمناف، كقصيدة

(، المتقارب 3الكامؿ ) (5المجموع)(، 8الكامؿ ) (22) المجموع
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(، الرمؿ 5البسيط )
(، المتقارب 3)
(، المتدارؾ 3)
(، 1(، الوافر )1)

 (1مجزوء الوافر )

 (1(، الرجز )1)

كلـ يستخدـ الشاعر البحكر المنيككة أك المشطكرة، كاكتفى باستعماؿ مجزكء الكافر 
، مما يشي (قصاصات صبيحة مف أكؿ الصيؼ(ك)العربيالقمب )فقط في قصيدتيف ىما: 

بأنو شاعر متريث يمنح قضاياه الزمف الكافي، حتى يطرحيا بشكؿ كاضح كحاسـ، بعيدا 
كتمؾ رزانة إيقاعية تثبت نظامية  الإيقاعية أك الاندفاعية المفرطة،عف نطاؽ السرعة 
 الاستخداـ الشعرم.

أثبتت الإحصائيات أف الشاعر متفرد في ذائقتو الشعرية، غير أنو أميؿ إلى بعض 
مدرسة الميجرية، لككنو شاعرا ركمانسيا يتعالى عنده صكت الذات في أحياف الشعراء 
 كثيرة.
 الأنساؽ الوزنية المييمنة في القصيدة العمودية. 2.1

خيٌـ بحر الكامؿ عمى مجمكع القصائد العمكدية في المدكنات المدركسة ، ككنػو يقػكـ 
-، التػػػي تتقمػػػب لتأخػػػذ صػػػكرا مختمفػػػة )مسػػػتفعمف(0//0)///عمػػػى كحػػػدة التفعيمػػػة  السػػػباعية 

/ميتٍفىػػا/(، كالشػػاعر فػػي ىػػذا لا يخػػرج عػػف نسػػؽ الشػػعر الجزائػػرم الحػػديث -/متفػػا-/مسػػتفعؿ
 .٪70,96 الذم مثمت نسبة الكامؿ فيو

بينما احتؿ البسيط المنزلة الثانية كىي ذاتيا التي احتميا في الشعر القديـ، غير أف 
الشاعر تفرد باستخدامو لبحر ثالث في القصيدة العمكدية كانت نسبتو فييا قديما كفي 

 الشعر الحديث ضئيمة جدا كىك بحر المتقارب. 
 البحر الكامؿ:. 1.2.1

حركاتو كىي ثلبثكف حركة، ليس في الشعر شيء لو ثلبثكف كاملب لتكامؿ الكامؿ سمي  
ف كانت في أصؿ الكافر مثؿ ما ىي في الكامؿ فإف في الكامؿ  حركة غيره،كالحركات كا 
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، كذلؾ أنو تكفرت حركاتو كلـ يجئ عمى أصمو، كالكامؿ تكفرت زيادة ليست في الكافر
ماؿ كمفتاحو كمؿ الج ،املبحركاتو كجاء عمى أصمو، فيك أكمؿ مف الكافر فسمٌي بذلؾ ك

 1مرات. مف البحكر الكامؿ متفاعمف ست
كبالتالي يعرؼ ىذا البحر بسرعة إيقاعو غير أف التغيرات التي تطرأ عميو تختزؿ 

 فقد تزيد مف تسارعو أكقد تبطئ. ،عدد الحركات فيو
نظـ الشاعر معظـ نصكصو عمى ىذا الكزف حبا منو لبياف نظريتو كطرح أفكاره ك 

استخدمو في قصيدة " دمعة أحمدية عمى الإسراء الممنكع" في صكرة  ،إذكتركيج طمكحات
 حالمة ترنك لعكدة الإسراء مف جديد:

 سيمرّ ياسيفُ النبيُّ بكفّوِ 
 فوؽَ القبابِ مواسيا ومصيّرا        

 سيمدّ يمن  في تشوّؽِ غائبٍ 
 عادت بو أيامو فتذكّرا                  
 ابِ يذكرُ ليمةٌ سيقوـ في المحر 

 صم  بيا بالأنبياء وكبّرا
 ولسوؼ يسمعُ في النوافذِ آىيا

 2ويقوؿ: ))قُفؿُ الباب كيؼ تغيّرا؟((    

///0//0  /0/0//0  ///0//0 
           /0/0//0  ///0//0  ///0//0 

///0//0  /0/0//0  ///0//0 
          /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 

///0//0  /0/0//0  ///0//0 
            /0/0//0  /0/0//0 ///0//0 

///0//0 ///0//0  ///0//0 
            ///0//0  /0/0//0 ///0//0 

استخدـ الشاعر تفعيمة الكامؿ السباعية المتكررة، الدالة عمى الاستمرارية كالتتابع 
 تناسبا كاستمرارية الزمف )الماضي كالحاضر كالمستقبؿ( المستخدـ في نصو.

فقد استرجع ذكرل الإسراء كالمعراج ليستشرؼ عكدة النبي إلى القدس في زمف 
 الاحتلبؿ.

عمى تبني كزف الكامؿ مف قصيدة " ميد الصبي الذم أصبح  ياؽ مثالا ثانكما نسكٌ 
 شاعرا":

                                                           
، 3ط  ، مكتبة الخانجي، القاىرة،(الحسٌاني حسف عبد ا﵀ :تحقيؽ)الخطيب التبريزم، الكافي في العركض كالقكافي، 1

 .57ص  ،1994
 .35محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص 2
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 أإذا مررتُ بقربوِ الآف اكتوى

 وجرى لأجمي دمعُوُ مدرارا؟           
 أترى يمدّ يمينوُ في شوقوِ 

 ليمسّنة.. ويضمّني استذكارا       
 أترى لو قمبٌ يحفّ، كحالتي

 متأملب ما صِرتُوُ محتارا                  
 جَدّ الصبيّْ اختاره لحفيدهِ 

 يا حُسف ما أىدى لو.. واختارا        
 ىذي البقايا ىاىنا أعوادهُ 

 1أمستْ بركفٍ ميمؿٍ آثارا             

///0//0  ///0//0  /0/0//0 
        ///0//0  /0/0//0 /0/0/0 

///0//0  ///0//0  /0/0//0 
         ///0//0 ///0//0  /0/0/0 

///0//0 /0/0//0  ///0//0 
         ///0//0  /0/0//0 /0/0/0 

/0/0//0 /0/0//0  ///0//0 
         /0/0//0  /0/0//0  /0/0/0 

/0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
          /0/0//0  /0/0//0  /0/0/0 

يتأسس ىذا المقطع الشعرم عمى تفعيمة الكامؿ المتغيرة الدالة عمى الاختلبؼ، 
ليصؼ تبدؿ الأحكاؿ كالأكضاع، مف ماضي الاحتكاء كالانتماء إلى حاضر الانزكاء 
كالانطكاء، فما حؿ الميد إلا حاؿ صاحبو الذم يشعر باغتراب كاضح تطرزه حكاية زمف 

 كالشتات.الفرقة 
لذلؾ ينتقؿ الشاعر مف الأسمكب الإنشائي الاستفيامي، بكصفو منبيا مثيرا لاستدراج 
المتمقي إلى أسمكب خبرم سردم ينقؿ لنا تفاصيؿ الماضي، كبالتالي فالشاعر ينتقؿ مف 
حيرة كقمؽ إلى ىدكء كطمأنينة، لذا تدؿ متكالية المد كالجزر عمى اضطراب النفس 

 كتقمبيا.
نية الدلالية تتراكح البنية الإيقاعية أيضا بيف سرعة كبطئ إلى غاية انتياء ككفقا لمب

النص، إذ يمكف تقسيـ المقطع إلى جزئيف، الجزء الأكؿ يحكم تسعا كسبعيف حركة، 
 كالجزء الثاني يحكم ثلبث كأربعيف حركة.

 

                                                           
 .97جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص محمد 1
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 بحر البسيط:. 2.2.1
فحصؿ في أكؿ  ،بسيطا لأف الأسباب انبسطت في أجزائو السباعية البسيط يسمٌ 

كؿ جزء مف أجزائو السباعية سبباف، فسمي لذلؾ بسيطا، كقيؿ سمي بسيطا لانبساط 
"انبسط عم  مدى الطويؿ وجاء وسطو فَاعِمُف ، أك لأنو 1الحركات في عركضو كضربو

 .أربع مرات فكىك عمى ثمانية أجزاء: مستفعمف فاعم 2وأخره فَعِمُف".
كجماعة أبكلك في استخداميـ ليذا  فكيبدك أف الشاعر سار عمى نيج الإحيائيي

البحر المركب كاف كانت رتبتو قد تقدمت في شعره بعدما احتؿ الرتبتيف الثالثة كالرابعة 
 عمى التكالي عند الجماعتيف.

قكلو: إف  كبالتالي فقد قكض الشاعر القاعدة التي ذىب إلييا عبد ا﵀ الطيب في
البسيط بحر معرض عنو بيف المعاصريف كلا يكاد ينظـ فيو إلا مف يدعكف بأصحاب 

 3المدرسة القديمة.
كنكرد مثالا عمى ىذا الاستخداـ مف قصيدة" إلى ذات عينيف جريئتيف تقمب صكرم 

 يكـ عطمتيا الأسبكعية":
 أحبُّ في أعيف الغزلاف ذابمَيا

 طرؼِ الظبيِ مِف وجؿِ بوما يجوؿُ 
 في شادفٍ تيريبَ نظرتِيا أحبُّ 

 عند التصادـ بالعينيفِ والمقؿِ 
 أحبُّ فاتنةً يحتاطُ بؤبُؤُىا
 خطؼِ( بالإرباؾِ في عجؿِ 

 ما لا يقاؿُ، سيبق  دائما حُمُما
 4يقاؿ سيمغي دىشة الأمؿِ  وما 

//0//0  /0//0  /0/0//0 ///0 
//0//0 ///0 /0/0//0  ///0 
//0//0  /0//0  /0/0//0 ///0   
/0/0//0 ///0  /0/0//0  ///0 
//0//0  ///0  /0/0//0  ///0   
//0//0 /0//0  /0/0//0  ///0 
/0/0//0  ///0  /0/0//0 ///0  
//0//0  ///0  /0/0//0  ///0 

                                                           
 .39الخطيب التبريزم، مرجع سابؽ، ص 1
 .136 ص سابؽ، مرجع ،القيركاني رشيؽ بف الحسف أبكعمي2
 .537ص  ،1جدت، المجذكب المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، ،عبد ا﵀ الطيب 3
 .121مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: كعيناىا..، 4
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(، إحداىما 0//0/ - 0//0/0يف )/تيستخدـ الشاعر بحر البسيط المككف مف تفعيم
 بيف الأنثى كالرجؿ.جزء مف الأخرل، ليصؼ علبقة تكامؿ جامعة 

كتأتي متكالية فعؿ الحب ركيزة أساسية لبناء تمؾ العلبقة، المستندة إلى لغة عاطفية 
تأثيرية صامتة أساسيا الألحاظ كالمقؿ، معززة تمؾ الرابطة )أعيف، ذابميا، طرؼ، نظرتيا، 

 العينيف، المقؿ، بؤبؤىا، نظرة الخطؼ، الغزلاف، الظبي، شادف، فاتنة(.
الشاعر لا يخرج عف الكصؼ الحسٌي المتكارث مف القصيدة العربية ككاضح أف 

 ياتو مألكفة )المرأة، بالفاتنة، الغزاؿ، كالظبي(.يالقديمة، حتى إف تشب
لذلؾ يستخدـ كزنا اعتادت الذائقة الشعرية العربية عمى جرسيتو )البسيط(، كلكلا تمؾ 

 كانت صكره نمطية لا جدٌة فييا.الصكر القائمة عمى تبادؿ مجالات الإدراؾ المستخدمة ل
" عمى كزف البسيط   كما نظـ الشاعر أيضا قصيدة " نصائح شاعر لقمبو المخضرـ

 ذكرى الجميلبت قيدٌ أنت تعرفوُ 
 فكيؼَ قؿ لي إل  أخرى ستنطمؽُ؟          

 مِف ربع قرفٍ بآرائي تخالفني
 مت  برأيؾ يا مجنوف نتفؽُ؟                

 ا في مطاردتيكـ قد قددتَ قميص
 كـ قد جرينا إل  الأبواب نستبؽُ             

 كـ قد تساقط مف أزراره غضبا
 1كنّا نحاوؿ أف نبق .. ونفترؽُ              

 1ونفترؽُ 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
      //0//0  /0//0 /0/0//0 ///0 

/0/0//0  /0//0  /0/0//0  ///0 
         //0//0  ///0  /0/0//0  ///0 

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0 
      /0/0//0 /0//0  /0/0//0 ///0 

/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0 
        /0/0//0  ///0  /0/0//0 ///0 

يستند الشاعر إلى بحر مركب قائـ عمى التنكع كالاختلبؼ، كىك البحر البسيط، إذ 
اكدة قمبو لو كأزمنة صراع (، ليسرد لنا قصة مر 0//0/ - 0//0/0يتككف مف تفعيمتيف )/

 العقؿ كالقمب، حيث تسعى العاطفة لانتياؾ المنطؽ.

                                                           
 .53مجمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
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كيبدك أف الشاعر يعاني اغترابا نفسيا، لككنو يعيش دراما متحركة، ترىقو رضكض 
 الفقد كتطبؽ الأحاسيس بفكييا عمى منطقو، فتخذلو الأىكاء في زمف لا يؤمف إلا بالمادم.

كثلبثيف تفعيمة منيا أربع عشرة تفعيمة عمى كزف  كيتشكؿ المقطع الشعرم مف اثنتي
( بعدما أصابيا زحاؼ الخبف، كاثنتي عشرة تفعيمة 0//0(، كاثنيف عمى كزف )//0//0/0)/

 (.0//0(، كأربع صحيحة عمى كزف )/0عمى كزف )///
كبالتالي فيناؾ تناسب بيف عدد التفعيلبت الزاحفة كالصحيحة، بما يشير إلى محاكلة 

القصيدة مكسكمة  بػ "نصائح شاعر إلى  جاءتنسبي بيف الذات كبكاطنيا، لذا  خمؽ تكافؽ
."  قمبو المخضرـ

 بحر المتقارب:. 3.2.1
لتقارب أكتاده بعضيا مف بعض لأنو يصؿ بيف كؿ  بيذا الاسـ متقاربالسمٌي 

كتًديف سبب كاحد فتتقارب الأكتاد، فسمي لذلؾ متقاربا، كىك عمى ثمانية أجزاء، أصمو 
 1فعكلف فعكلف أربع مرات.

كتنازلت إلى ما دكف ذلؾ عند الإحيائييف  7,9بنسبة  كلـ تبمغ نسبتو في القديـ إلا
أف الشاعر قد تميز باستخدامو في الشعر العمكدم مع ، مما يثبت (Apollo)كجماعة أبكلك 

 أنو استخدـ في الشعر الحر أكثر.
كقد نظـ الشاعر عمى كزف المتقارب قصائد عدة، ننتقي منيا مقطعا مف قصيدة " 

 ذكريات":
 مض  الوقتُ يعبر صفحاتنا

 وشِبنا عم  ىامش المرجعِ               
 وسرنا كنبضٍ عم  وترٍ 

 إل  منتي  المحف في المقطعِ             
 لؾَ ا﵀ مف شاعر رائعٍ 

 ولي ذكريات اليوى الأروعِ             

//0/0  //0//  /0/0  //0 
            //0/0  //0/0  //0/0  //0 

//0/0  //0/0  //0//  /0 
            //0/0  //0/0  //0/0  //0 

//0/0  //0/0  //0/0  //0 
             //0/0  //0/0  //0/0  //0 

                                                           
 .129الخطيب التبريزم، مرجع سابؽ، ص 1
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  ستبق  تسرّ إل  نفسيا
 1مدى الدىر في دفتر المبدعِ              

//0/0  //0//  /0/0 //0 
            //0/0  //0/0  //0/0 //0 

(، 0// -/ 0// - 0/0يستخدـ الشاعر في ىذا المقطع الشعرم تفعيمة المتقارب )//
 /( المقبكضة ثلبث0صكرة )فعكؿ // بينما تظيرصحيحة متكررة إحدل كعشريف مرة، 

 مرات. ( المحذكفة ثماني0)فىعًؿ //مرات، كصكرة 
كتناظر تمؾ المراكغة الإيقاعية مراكغة الشاعر لمزمف الماضي، باستدراجو إلى نصو 
رغبة في الاستعانة بذكراه الجميمة عمى حاضر مكجكع ييز عكاطؼ الشاعر  كيضرب 

 كيانو.
إلى أميرة خميجية تشترم الكرد كلا " كزف المتقارب أيضا في قصيدة كيستخدـ الشاعر

 :بصكرة مختمفةتحسف قراءتو"
 يميؽ سوى بالسفيوِ  وليسَ  وعػػػػػػػػػػػارٌ  عميَّ  عيبٌ  ؾِ وحبّ 
//0//  /0/0  //0//  /0/0             //0//  /0//  /0/0  //00 

 تشتريوِ  ..لكيْ لولو         بأرق  محؿّ  خات َـ ليسَ  اوقمبي أن
//0/0  //0/0  //0//  /0/0           //0/0   //0/0  //0/0  //00 

 لكي ندفعي الماؿ كي تممكيوِ  رخيصٌ  بمصرَ  ولا ىو جيشٌ 
//0//  /0/0  //0//  /0//               /0/0  //0/0  //0/0  //00 

 2بفتوى فقيوِ  (.. كي تبيدي      ضحاياه فيوِ ولا ىو ) رابعةٌ 
//0 / //0//  /0/0  //0/0              //0/0  //0/0  //0/0  //00 

 ،تتأسس ىذه البنية النصية عمى كزف المتقارب الملبزـ لزحاؼ القبض كعمة القصر
اختزاؿ الشاعر ليذه المرأة المادية المتممكة، لذا  (فعكؿي )إلى  (فعكلف)التي تختزؿ تفعيمة 

                                                           
 .25محمد جربكعة، ديكاف: مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو، مصدر سابؽ، ص 1
 130محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص   2
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ر الغائب عمى المخاطب يرد أسمكب الالتفات السريع محدثا نقمة نكعية ترجح ضمي
 لاستبعاده.

ذا كاف قمب الشاعر يتصؿ بالمادم حينا كبالحي آخر، فذلؾ لأف المخاطب  حينا كا 
لأفعاؿ  -بأسمكب النفي-يضعو في منزلة بيف المنزلتيف، كليذا يأتي رفض الشاعر 

 المقايضة أك الإبادة كالتممؾ.
 الأنساؽ الوزنية المييمنة في القصيدة الحرة:. 3.1

 ،فأسقط البسيط ليعكضو بالرمؿ ،اعتمد الشاعر البحكر الصافية في القصيدة الحرة
لا تنتمي  ةكتمؾ بحكر ثلبث ،حيث نسج معظـ قصائده الحرة عمى المتقارب كالكامؿ كالرمؿ

مما يعني أف الشاعر ينكع في استخداـ كحداتو الإيقاعية  ،ذاتيا إلى الدائرة العركضية
 كيجيد الانتقاؿ بينيا بكؿ سيكلة.

 بحر المتقارب:. 1.3.1
حققة صلببة البنى ، التي تتابع ممكررةكاحدةيقكـ المتقارب عمى تنامي تفعيمة 

يستخدـ التفعيلبت الأصكؿ إلا في ىذا يا بكتد مجمكع، كالشاعر لـ النصية بفضؿ بدئ
 (.%1,73البحر كبحر الكافر الذم كرد بنسبة ضئيمة جدا) 

بينما لـ يستخدـ ىذا البحر  ٪37,5كقد استخدـ ىذا البحر في القصيدة الحرة بنسبة 
 6,6عند الإحيائييف كبنسبة  3,7في الشعر الجزائرم الحديث كبنسبة  18,95إلا بنسبة 

 عند جماعة أبكلك.
 :كنكرد مثالا مف قصيدة "رسائؿ ا﵀ إلى أمنا الأرض" عمى استخداـ ىذا الكزف

 تُرانا
 سنشتاؽ يوما
 ونحف ىناؾَ 
 لأحم  كتابٍ 
 وأغم  كلب ٍـ
 ورْ؟وأندى سط

//0/0 
//0/0  //0/0 
//0//  /0/ 
//0/0  //0/0 
//0/0  //0/0 
//0/0  //00 
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 تُرى
 حيف تُطوى السماءُ 

 كطي السجؿّْ 
 وترتجؼ الأرضُ 

 ؼّْ مثؿ إناءٍ عم  الرّ 
 اقدوفَ ىؿ يذكرُ الرّ 

 المقابرِ  بكؿّ 
 ما قد تيسّرَ مِف سوَر الذكرِ 

 1شورْ في لحظات النّ 

//0 
/0  //0/0  //0/ 
//0/0  //0/0 
//0//  /0/0  / 
/0//  /0/0  //0/0  / 
/0/0  //0/0  //0/ 
//0/0  //0/   / 
/0/0  //0//   /0//  /0/0  / 
/0//  /0/0  //00 

تشكؿ متتالية تفعيمة المقارب حركة انسيابية تغمر الأسطر الشعرية بدفقة راجفة 
 ،)كترجؼ الأرض مثؿ إناء عمى رؼ( تمسح شحكب كجو الصكرة التشبييية المستخدمة

لتكسب البناء النصي شحنة مكسيقية جرسية، تستعرض فتنتيا عمى المتمقي لتعيد تعمقو 
 بالنص.

كتتعاضد ىذه البنية الإيقاعية بمنبو الأسمكب الإنشائي في نياية المقطع، لتعيد تعمؽ 
 المتمقي بكتاب ا﵀.

ـ، الذم يكافؽ عركضو ضربو في عمة كبالتالي فيذا النمط مف بحر المتقارب التا
الحذؼ اللبزمة عمى طكؿ القصيدة، مما يجسد مراكغة إيقاعية تيدـ صرح التفعيمة 

 الصحيحة كتتجاكز نمطيتيا. 
 :ـ بحر المتقارب أيضا في قصيدة "إذ"اكيرد استخد
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 إذا خيروؾ بمؤتمر
//0/0  //0//  /0// /0 

 بيف رسـ الزىور
/0  //0/0  //0/ 

 ورسـ الحماـ
//0/0  //0/ 

 عميؾ برسـ الزىور
//0//  /0/0  //0/ 

 فطيمة ستيف عاما رسمنا الحماما
//0//  /0/0  //0/0  //0/0  //0/0 

 وممحاتيـ خمؼ أقلبمنا
//0/0  //0/0  //0/0  //0  

 1لا تريد السلبما
/0  //0/0  //0/0 

د مكقؼ صارـ عبر الكؼ استعاف الشاعر بإيقاع المتقارب استنادا إلى كتده لتحدي
عف زرع لغة السلبـ أماـ مف لا يفقييا، كالالتفات إلى لغة مغايرة ىي) لغة الزىكر( ليزىر 

 القمب عبرىا حبا كيحيا ليغير كاقعو مف قبح إلى جماؿ.
كيتبنى الشرط في جكابو اسـ فعؿ الأمر)عميؾ( لإلزاـ الآخر بفعؿ الرسـ بكصفو 

يا العدك، كما يسيـ ىذا الأسمكب في الربط المحك التي ينتيجفي مقابؿ سياسة فعؿ إثبات 
 بيف جممتي فعؿ الشرط كجكابو للئحالة إلى مستقبؿ يمسح غفمة الماضي.
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 بحر الكامؿ:. 2.3.1

يتأسس بحر الكامؿ عمى تفعيمة كاحدة تتككف مف سبب ثقيؿ كآخر خفيؼ ككتد 
راسمة حركة تكاصمية  ،كالاستمرارية المجمكع تتكرر ممثمة جانبا مف السيكلة كالانسيابية

 منتظمة.
مما يعني عناية الشاعر بيذا  ٪35كقد بمغت نسبة استخدامو في القصيدة الحرة 

 الكزف لترجمة عكاطفو كآمالو.
 قكؿ الشاعر: كىك كنسكؽ مثالا عمى استخداـ ىذا البحر في القصيدة الحرة 

 لوْ أنني لـ أقترؼْ 
 مدَّ الأصابع لمقصيدةِ 

َـ واحدا مف بينياكي   تُختّ
 لو لـ أعاىدْىا بأفْ 

 أبق  ليا
 مجنوفَ عينييا الوفي

 ماذا برأيؾ كنتُ؟
 ضابط شرطةٍ؟

 أو حارسًا
 بمحطة لمحافلبتِ بقريتي؟

 1أو باحثا في المتحؼِ؟

/0/0//0   /0/0//0 
/0/0//0  ///0//0  // 
/0//0  ///0//0  /0/0//0 
/0/0//0  /0/0//0 
/0/0//0 
/0/0//0  /0/0//0 
/0/0//0  ///0/ 
/0   ///0//0 
/0/0//0 

///0//0  /0/0//0  ///0//0 
/0/0//0/0/0//0 

الزاحفة، حيحة ليعانؽ التفعمية المضمرة صلشعرم مف أسر التفعيمة الينفمت المقطع ا
شاعر  ى تكتر ذاتي كانفعاؿ ارتيابي، عندمتخفيا كراء جمبابيا، مراكغنا، متجاكزا، محيلبن إل

 مجنكف القصيدة، كلك أراده الآخر غير ذلؾ. إلا أف يككف فلا يحس
مف جؿ التفعيلبت المستخدمة،  %65كفي ىذه الحالة شكمت بنية التفعيمة المضمرة 

، كفي ذلؾ تجسيد مغاير لسرعة إيقاعية تتبدل نشاطا مف نكع %35كالتي لا تبمغ إلا 
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ى جرسية مترجمة لسطكة مختمؼ يخرج بنا تدريجيا مف ماء المغة المفعـ بالإشارة إل
 التشظي كاللبىدكء.

  كيستخدـ الشاعر أيضا بحر الكامؿ في قصيدة "غضب شاعر مف الشرؽ الأعمى"
 تبا

 لإنسافٍ يعيش حياتوُ 
 ما بيفَ صفعٍ 

 يا ٍـواتّ 
 واغترابٍ 
 واعتقاؿْ 

 تبا لإنساف يعيش حياتوُ 
 في حفرةٍ 

 باسـ التقشؼِ 
 والخشونةِ 
 والنضاؿْ 

 تبا لإنسافٍ 
 يفكّرُ لو يكوفُ 

 بيتِ أرممة بمندفَ 
 )جرو كانيشٍ(

َـ بالحنافِ وبالنقانؽِ   لينع
 1والدلاؿْ 

//0 
//0/0/0//0///0//0 
/0/0//0/0 
/0//0/0 
/0//0/0 
/0//0 
//0//0/0/0//0  ///0//0 
/0/0//0 
/0/0//0   // 
/0//0  // 
/0//00 
//0//0  /0/0 
//0   ///0//0  / 
//0//0   ///0//0  // 
/0//0   /0/0 
//0  ///0//0  ///0//0  // 
/0//00 

 0//0/// - 0//0// - 0//0/0/]يجمع المقطع بيف خمس تفعيلبت مختمفة كىي: 
، ليتخمص الشاعر فييا مف الرقابة المكسيقية، مانحا التفعيمة [00//0/// - 00//0/0/ -

لغة تجاكزية، تحاكؿ تقمباتيا المتاحة، ناسفا قانكف النمطية كالتكرار، كىك ما يناسب 
 تقكيض راىف الذؿ كالتبعية الذم يعيشو الإنساف العربي.

                                                           
1
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 بحر الرمؿ. 3.3.1

مف الغناء يخرج مف ىذا الكزف فيسمى  انكعن  ثمة لأفبيذا الاسـ رمؿ بحر السمٌي 
بذلؾ، كقيؿ سمٌي رملب لدخكؿ الأكتاد بيف الأسباب، كانتظامو كرمؿ الحصير الذم نسج، 

 كىذا في القصيدة العمكدية. 1ست مرات. لبتففاعكأصمو 
كقد احتؿ ىذا الرتبة ذاتيا كالنسبة  ٪15كقد مثمت نسبة الرمؿ في القصيدة الحرة 

 نفسيا في شعر جماعة أبكلك.
الشاعر ليذا البحر القصيدة ذات النزعة الصكفية المعنكنة بػػ  تكمف استخداما

 "لقطات تقكؿ: يا ا﵀" 
 ضاع ما ضاع مف العمرِ 

 عم  كؿ خطوط الطوؿ والعرضِ 
 وىا.. أدرؾُ نفسي
 مثؿ طفؿ غجري  

 ضائعٍ في الريحِ يجري
 فوؽ خط الاستواءْ 

 طارت السكرةُ..
 والفكرةُ جاءتْ 

 والتق  المدّ بجزْريفِ 
 وفسّرتُ كتاب الماءِ بالماءِ 

 وىمزيف بلبميف وىاءْ 
 إفّ لفظّ )الو( أحم 
 بينما التأنيثُ شيءٌ 

 1النساءْ مِف ضرورات 

/0//0/0  ///0/0   / 
//0/0  ///0/0  /0//0/0  / 
//0/0  ///0/0 
/0//0/0  ///0/0 
/0//0/0   /0//0/0 
/0//0/0   /0//00 
/0//0/0  // 
/0/0   ///0/0 
/0//0/0   ///0/0  / 
//0/0  ///0/0   /0//0/0  / 
//0/0  ///0/0  ///00 
/0//0/0   /0//0/0 
/0//0/0   /0//0/0 
/0//0/0  /0//00 
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ينقسـ ىذا المقطع إلى ثلبث جمؿ شعرية، تنقؿ الأكلى أزمة الضياع كالتيو التي 
يعيشيا الإنساف بعيدا عف الخالؽ، بينما تثبت الثانية معرفة المخمكؽ لمخالؽ بعد التفكير 

 كالتبصر، كتدكف الثالثة حالة التصكؼ الحقيقية عبر التشبث بعركة ا﵀ الكثقى.
تفعيمة الرمؿ ىنا عمى صكر أربع، كاحدة صحيحة كثلبث ناقصات)فعلبتف كتأتي 

،  00//0، كفاعلبت بعمة القصر ككردت مرتيف/0/0المخبكنة ككردت ثلبث عشرة مرة///
 (.00كفعلبت بعمة القصر كزحاؼ الخبف ككردت مرة كاحدة///

التفعيلبت  إذ تتكرر ؛كفي المجمؿ يمثؿ التناسب الجزئي محكر تكزيع ىذه التفعيلبت
 منطؽبينما ترد غير الصحيحة ست عشرة مرة كىذا يكافؽ  ،الصحيحة أربع عشرة مرة

 الضياع كالتكبة.
كلعؿ ىذا الانقساـ الجممي يثبت أف الشعر يبتكر حقائقو البيكلكجية الخاصة، حيث 

-6) 1ج]تتبادؿ الجمؿ الشعرية حركة الزيادة كالنقص بيف التفعيمة الصحيحة كالمجنكنة 
 .[(0-8) 3(، ج7-3) 2، ج(6

 كيستخدـ الشاعر بحر الرمؿ أيضا في قكلو:
 حينما تمطرُ 

 يأتيني اشتعاؿُ الشّْعرِ 
 مِف كؿ الجياتْ 

 إنني الآفَ عم  الشبّاؾِ 
 في شبو ذىوؿٍ 

 أحمؿ الدفترَ في كؼ  
 وأُفشي

 لخيوط المطر الميميّ 
 2سرَّ القطراتْ 

/0//0/0  // 
/0/0  /0//0/0   /0/ 
/0/0    /0//00 
/0//0/0  ///0/0   /0/ 
/0/0   ///0/0 
/0//0/0   ///0/0   / 
//0/0 
///0/0   ///0/0   /0/ 
/0/0   ///00 
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تقكـ البنية الإيقاعية في ىذا المقطع عمى ستة عشرة تفعيمة مف بحر الرمؿ، تتساكل 
القصر كأخرل نكاحدة بعمة التفعيمة الصحيحة مع المخبكنة، كتنضاؼ إلييما تفعيمتافييا 

لخمؽ تكازف مكسيقي جرسي يعادؿ ذلؾ التكازف النفسي القائـ  ،بعمة القصر كزحاؼ الخبف
 لحظة ميلبد القصيدة.

كيبدك أف الشاعر قد استخدـ جممتيف شعريتيف الثانية فييما أطكؿ مف الأكلى، لينتقؿ 
حيث بمكغ  مف زمف البدء كالتييؤ إلى لحظة الدىشة كالذىكؿ حتى زمف الكشؼ كالتجمي،

 سر الكتابة.
كربما يككف بحر الرمؿ بسرعتو الإيقاعية مناسبا لتتبع تمؾ التحكلات الزمنية التي 

 –أحمؿ  –سر القطرات/ يأتي  –خيكط المطر الميمي  –تصفيا القصيدة )حينما تمطر 
 أفشي(.
 :القافية. 4.1

كيشد انتباىو، القافية ىي منبو صكتي مكمؿ لمنظاـ الإيقاعي، يمفت عناية المستمع 
خر السطر أك البيت، كىي آمجمكعة أصكات في إف القافية  :خمكصيكتقكؿ صفاء 

تكاترىا يحدث  بحيث،يتكقع السامع تكرارىا في فترات منتظمةالتي الفاصمة المكسيقية، 
نغما مكسيقيا يتدفؽ بشكؿ انسيابي جمالي لو جرس يستكلي عمى السمع، كيسيـ في 

ضفاء التماسؾ عمى بناء النص الشعرم تحقيؽ التآلؼ كالتناسؽ،  .1كا 
كتؤدم القافية كظيفة جمالية بتكاترىا المتتابع، بما يحدث نكعا مف الاسترساؿ، إذ 
تعمؿ عمى بعث ديمكمة النص، كتشعر المتمقي بمذة الانتظار المسبؽ إذا كانت مكحدة، 
فتشده بترجيعاتيا النغمية المكررة، أما إذا كانت منكعة فيي تحقؽ صدمة جمالية كمباغتة 

ناصر يتفاعؿ مع ع ميـأفؽ التكقع، كمف ثمة فالقافية عنصر فجائية تتأتى مف كسر 
 ة خاصة تبكح بشحنات الانفعاؿ الداخمي.الإيقاع الأخرل لإنتاج دلال
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، كلزكـ ة مف حركة كسككفكعمـ  القكافي عمـ تعرؼ بو أحكاؿ أكاخػر الأبيات الشعري
كما يمزـ ليا كحركاتيا ، كىك العمـ الذم يبحث عف حركؼ القافية كجكاز، كفصاحة كقبح

  .كازـ كما يعرؼ ليا مف عيكبمف ل
كمف ىنا يشترؾ ىذه العمـ مع عمـ العركض في تحديد المكسيقى الخارجية إف صح 
القكؿ لككنيا تمثؿ عددا مف القيـ المكسيقية كالصكتية التي تؤسس إيقاع البيت بشطريو 

 الجممة الشعرية. إيقاعمعا أك 
قافية في النص بمثابة نقطة القكة كالصلببة في كياف ينضاؼ إلى ما سبؽ أف ال

، فالشعر لف يرقى إلى مراتب الجكدة كالكماؿ، كلف يرضي أك يغذم فينا ذلؾ 1الشطر
الإحساس بالبيجة، ما لـ يمتئـ كيترابط بتمؾ النقرة الصكتية المتكررة، التي تبدك ككأنيا 

بؿ لظؿ مندفعا بلب نظاـ ككىـ رتيب زماـ لكلاه لظؿ الشعر مسيبا لا يستطيع أف يتماسؾ، 
 2.لا نياية لو
كالقافية قد "جمع الخطيب التبريزم  بيف تعريؼ الخميؿ كالأخفش لمقافية فقاؿ: كقد 

اختمفكا فييا، فقاؿ الخميؿ: ىي مف آخر البيت إلى أكؿ ساكف لو مع المتحرؾ الذم قبؿ 
نما سميت قافية لأنيا تقفك  الساكف، كقاؿ الأخفش: ىي آخر كممة في البيت أجمع، كا 

الكلبـ أم تجيء في آخره، كمنيـ مف يسمي البيت قافية، كمنيـ مف يسمي القصيدة 
 3."قافية، كمنيـ مف يجعؿ حرؼ الركم ىك القافية

يمكف النظر إلي القافية عمى أنيا مركز الالتقاء، أك نقطة التقاطع في بنية  كذاكى
باعتبارىا تو الرأسية،  إضافة إلى أىميتيا الإيقاع الخارجي بيف حركتو الأفقية كحرك

                                                           
، مصر، 98سايككلكجية الشعر كمقالات أخرل، الييئة العامة لقصكر الثقافة، سمسمة كتابات نقدية  ،نازؾ الملبئكة 1

 102، ص 2000
إلزبيت دكر، الشعر كيؼ نفيمو كنتذكقو، منشكرات مكتبة منيمنة بالاشتراؾ مع مؤسسة فرانكميف، بيركت، نيكيكرؾ،   2

 .45، ص 1961
 .149، ص مرجع سابؽالخطيب التبريزم،   3
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، إذ تقؼ عمى حافة الأبيات كالأسطر فتسيج البنية بطكقيا 1عنصر ربط في البنية العامة
 الجميؿ لترسـ لكحة معمارية ىندسية ليا نظاميتيا الخاصة.

 :افيو الق ألقاب. 1.4.1
كأبعادىا التعبيرية استخدـ الشاعر أشكالا مختمفة مف القكافي ككانت ليا كظائفيا 

 .حيث تكجت ىندستو المعمارية بقبب المجانسة كالمشابية كالجمالية في نصو
 :القافية المترادفة. 1.1.4.1

كيرد ىذا 2(.00//كؿٌ لفظً قافيةو تكالى ساكناه بغير فاصؿو )ترتبط القافية المترادفة ب
 استخدامو مف قصيدةالنكع مف القكافي كثيرا في شعر محمد جربكعة، كنضرب مثالا عمى 

 يأمّ  ترى ىؿ ستقرأُ 
//0/0 //0//  /0/0 
 ؾوأمّ 
//0/  / 
 ىمادَ رْ وِ 
/0//   /0 

 يماما أحنّ 
/0  //0//   /0 

 سوؼ تطوييما
/0  //0/0   //0 

 ؟الدىورْ  طاوياتُ 
     /0   //0/0   //00  

 ترى
//0 

 طفمؾَ  ىؿ سيذكرُ 
/0   //0//   /0/   / 

 ذات يو ٍـ ظتوُ حفّ  ما كنتَ 
/0/0   //0/0   //0/0   //0/0 

 -وقد كنتما تمعبافِ  -
//0/0  //0/0  //0/ 
 ف الذارياتِ مِ 
//0/0  //0/ 

 ترى ىؿ سيذكرُ 
//0/0  //0/  / 

 3؟ذاؾ الصغيرْ 
/0/0  //00 
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يتككف ىذا المقطع مف جممتيف شعريتيف بنيتا عمى كزف المتقارب، كقد كقع التدكير 
فيما بينيا، مبرزا رباط التآلؼ بيف الكالدتيف التاليتيف لمكرد في الأكلى ليصؿ الأسطر 

القرآني، بينما يأتي في الجممة الثانية، ليصؿ بيف فعؿ التذكر كفعؿ الحفظ مظيرا أف 
 النشاط الذاكرم يزداد بالمعاكدة كالتكرار، كما ينمك عند الطفؿ أكثر مف غيره.

عمى تجانس حركتيف كساكنيف مؤكدا  كقد استخدـ الشاعر القافية المترادفة القائمة
فالاستفياـ  ،((.يبعث كؿ عبد عمى ما مات عميو)) )صمى ا﵀ عميو كسمـ(حديث الرسكؿ 

 إلى قيمة تلبكة القرآف. ىنا مجازم غرضو التشكيؽ لمعرفة الغامض كالمجيكؿ كالتنبيو
 :القافية المتداركة. 2.1.4.1

ؿى بيف ساكنيو حركتافً متكاليتاف  كبرزت في المثاؿ 1.(0//0) /ىي كؿٌ لفظً قافيةو فصى
 الآتي:

 ني..في الزحاـ لنوره               بعض الممر.. وفجأة.. ووجدتُ  عُ أوسِ  وجريتُ 
///0//0 ///0//0   ///0//0              /0/0//0  ///0//0  ///0//0 

 نييشمني ويضمّ  فدنا إليّ                    ورجوتوُ  وشممتوُ  فضممتوُ 
///0//0  ///0//0  ///0//0              ///0//0  ///0//0  ///0//0 
 نيجميع تكيّ  أنيتْ  ةً نبويّ         ؟((.. فماؿ يرسـ بسمةً الرسوؿُ : ))قمت
/0/0//0  ///0//0  ///0//0              ///0//0  /0/0//0  ///0//0 

 2عمري لمخيار الأيمفِ  ووىبتُ        في أصحابوِ  رتُ ((..فسِ قاؿ: ))الرسوؿُ 
/0/0//0  ///0//0   /0/0//0           ///0//0  /0/0//0  /0/0//0 
نظٌـ الشاعر قصيدتو ىذه عمى كزف الكامؿ، فاستخدـ القافية المتداركة الجامعة بيف  

يجتمع شخص الشاعر المتحركيف، كالمستبعدة لمساكنيف ليترجـ تعمقو بسيد الخمؽ، إذ 
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بالنبي الكريـ في صكرة حالمة تصدر متعة عظيمة، كتدكف قصة عمؽ التشكؽ إلى 
 الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ(.

كيؤثث الشاعر صكرتو الحالمة بالاستناد إلى مجمكع الصكر الحسية الكاردة، 
المقتدم ليسكقيا نحك الحقيقة معمنا فخر انتمائو إلى الخيار الأيمف المحب لمتسامح ك 

 بشفيع الأمة.                           
 :القافية المتواترة. 3.1.4.1

ؿى بيف ساكنييا حركة كاحدة )/ قكؿ ياما كرد في ،  كمثال1(0/0ىي كؿ لفظً قافيةو فصى
 :"نشمية مف بغداد"الشاعر مف قصيدتو 

 قالت وقد رأت ارتباكي: إنني             يا فاشؿ التحرزير مف بغداف
/0/0//0  ///0//0  /0/0//0         /0/0//0  /0/0//0  /0/0/0 

 ضربت باليمن  جبيني كي أعي         وفركت تحت أصابعي أجفاني
///0//0  /0/0//0  /0/0//0         ///0//0  ///0//0  /0/0/0 

 دققت فييا..لمنساء بآبئ                 كبطاقة التعريؼ.. كالعنواف
/0/0//0  /0/0//0  ///0//0         ///0//0  /0/0//0  /0/0/0 

 2تخفي الكثير، ولا تجود بسرىا            إلا لعاشؽ أعيف ولياف
/0/0//0  ///0//0  /0/0//0          /0/0//0  ///0//0  /0/0/0 

الشاعر بحر الكامؿ الذم تصاحب ضربو عمة القطع كزحاؼ الإضمار، مما  ؿيستغ
جعؿ القافية تنتقؿ مف قافية متداركة إلى أخرل متكاترة معمنة عف انتقاؿ محكر الحديث 

 عف المرأة إلى محكر الحديث عف الأرض كالكطف.
رية كمف ىنا يتجسد الحب الحقيقي الذم يربط الإنساف بكطنو الصامد في بنية حكا

تصؼ أكثر الأكطاف تعبيرا عف  اليكية العربية ) رمز الجماؿ كالشمكخ كالشرؼ(، فالعراؽ 
 بؤبؤ العيف العربية لككنو مكننا مف إبصار ضكء الحقيقة.

 
 

                                                           
 .202عدناف حقي، مرجع سابؽ، ص  1
 .42جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ، ص  محمد2



 الفصؿ الثالث: البناء المعماري والإيقاعي في شعر "محمد جربوعة"

230 
 

 :القافية المتراكبة. 4.1.4.1
ؿى ىي كؿ   نحك: 1،بيف ساكنيو ثلبث حركات متكاليةلفظً قافيةو فصى

 هُ دُ غمِ وأُ  السيؼَ  ويسؿُّ                       بعدهُ وأُ  يدنو، أحتاطُ 
/0/0  /0/0  ///0  ///0             ///0  /0/0   ///0   ///0 

 دهُ الباب وأوصِ  فأردّ                      ويوارب بابا في ولوٍ 
///0  ///0  /0/0  ///0             ///0  /0/0   ///0   ///0 

 دهوأنا بالصبر أبرّ                      بميفتوِ  القمبَ  ويذيبُ 
///0  /0/0   ///0   ///0           ///0  /0/0   ///0   ///0 

 الأمر وأفسدهُ  دّ عِ ويُ                 وُ يبني في الرمؿ وأنقضُ 
/0/0  /0/0  ///0  ///0            ///0  /0/0   ///0   ///0 

 فقدهُ وأخش  أَ  وأخاؼُ                  دمنوُ وأخاؼ وأخش  أُ 
///0  ///0  /0/0  ///0            ///0  ///0  /0/0  ///0               
 2منو، وأعود فأرشدهُ                  في فزعٍ  بُ ، وأىرُ وأفرّ 
///0  ///0  ///0  ///0           /0/0  ///0   ///0   ///0 

تيجر فيو التفعيمة الصحيحة  تنبني ىذه القصيدة عمى كزف المتدارؾ الغريب، الذم
فاعؿٍ المقطكعة، فتختفي كميا مسفرة عف ارتياب  0/0فعمف المخبكنة ك/  0نحك/// 0//0/

شامؿ يتكافؽ كحركية اضطراب العكاطؼ بيف المتصاعدة المحمكمة الجامحة كاليادئة 
 المثبطة المتزنة.

 ات، بما يناظر ذاتن كيستخدـ الشاعر القافية المتراكبة المتحممة لثقؿ تراكـ الحركا
 قيرتيا تمكجات العكاطؼ كدقات القمب المتراكمة المتتابعة الجامعة بيف الفعؿ كرده.
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ؿى كؿ  :كىي القافية المتكاوسةنا في تطبيقات سنتجاكزك  بيف ساكنيو لفظً قافيةو فصى
، كنأتي إلى نكع أخير لأنيا نادرة الحدكث في شعر محمد جربكعة ،أربع حركات متكالية

 كثيرا في قصيدة التفعيمة القائمة عمى التنكيع في القكافي كىي القافية المختمطة. يظير
 القافية المختمطة:. 5.1.4.1

و قكؿ عميكنسكؽ مثالا  ،كيتـ تكزيع ىذا النكع مف القكافي كفقا لمدفقة الشعكرية
 :الشاعر

 في الحبؿِ  ةٌ رّ ىِ  ثُ أحدّ 
//0///0  //0/0/0   / 

 سيطمقيا عف رجؿٍ 
/0///0   //0///0 

 ويسقييا
//0/0/0 

 الأحدِ  لأجؿ الواحدِ 
//0/0/0  //0///0 

 عف شعاع الفجرِ  ثُ أحدّ 
//0///0  //0/0/0  / 
 دىاوَ رْ بمِ  ف مرتْ مً 
/0/0/0  //0///0 

 عم  العينيفِ 
//0/0/0   / 

 تدفع ظممة الرمدِ 
/0///0   //0///0 

 ث في زوايا الكوفِ أحدّ 
//0///0  //0/0/0   / 

 في سجوف القيرِ ث ُ أحدّ 
//0///0  //0/0/0  / 

 مظموما
/0/0/0 

 في صحوف الذؿّْ  سُ يغمّ 
//0///0  //0/0/0  / 

 بعض الخبز بالزيتِ 
/0/0/0  //0/0/0 
 البردِ  في خيا ِـ ثُ أحدّ       
      //0///0  //0/0/0  / 
 عائمةٌ        
      /0///0 
 بلب وطفٍ       
       //0///0 
 ولا أمؿٍ        
       //0///0 
 1ولا بيتِ        
       //0/0/0 
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  مقتولا
/0/0/0  

 الموتِ  في ارتجاؼِ  دُ يردّ 
//0///0  //0/0/0   / 
 والبنتِ  الأّـْ  س َـاِ 
/0/0/0  //0/0/0 

تأتي متكالية المشاىد الكصفية، لتجسد لكحات تصكيرية لحالات مختمفة تسكؽ 
الشاعر بالقكافي المختمطة المتغايرة المنتقمة مابيف  لغمكض الحياة كفتنتيا، لذا يستعيف

المتراكبة كالمتكاترة، مف أجؿ تتبع قراءات متباينة لتمؾ المكحات الفنية المشبعة التي تركم 
مرة تراجيديا الإنسانية المعذبة )الظمـ كالقير كالأسر(، كالمنيكة )الذؿ/لا أمؿ(، كالمنطكية 

، كأخرل تسجؿ قصة برد طكيؿ)خياـ البرد( كصمت )المنفى(، كالمتصارعة )المقتكؿ(
آسر)المكت، يغمس(، كثالثة تدكف قانكف الرحمة )اليرة( كتؤصؿ لفجر جديد )تدفع ظممة 

 الرمد(.
إنيا قصة سردية لا يحدىا زمف، تكتب حياة إنساف حاد عف سبيمو الصحيح نحك 

 ىاكية الفساد كالظمـ.
 التدوير:. 5.1

مصطمحان فنيان كبشكمو الأكلي البسيط في المراحؿ الأكلى لنشكء نشأ التدكير بكصفو 
القصيدة العربية "التقميدية" كتطكرىا، إذ كاف دالان عمى اشتراؾ الشطر الأكؿ مع الشطر 
الثاني أم )الصدر كالعجز( بكممة يككف بعضيا في آخر الشطر الأكؿ كباقييا في أكؿ 

 العمكدم الشعر مف البيت عركض بيف عتق كممة كيعني ذلؾ انقساـ ،1الشطر الثاني
 .مدكر بأنو حينئذ البيت لقب في عجزه؛ كبداية

استخدـ ابف رشيؽ فقد )التدكير( لدل النقاد القدامى،  مصطمحكلـ يستخدـ 
المداخؿ مف مصطمحي: "الميداخؿ" ك"الميدٌمج"، معبرا بيما عف مناقض التدكير، فيقكؿ: "
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بالآخر، غير منفصؿ منو، قد جمعتيما كممة واحدة، الأبيات: ما كاف قسيمو متصلًب 
 1."أيضاً، وأكثر ما يقع ذلؾ في عروض الخفيؼ المدمج وىو

تعرٌفو نازؾ لمع ثكرة الشعر الحر،  العصكر إلاكلـ يعرؼ التدكير تطكرا كبيرا عبر 
ما اشترؾ شطراه في كممة كاحدة، بأف يككف بعضيا في الشطر الأكؿ،  "بككنوالملبئكة: 

 أم أنو يقكـ عمى أساس كسر تفعيمة بيف سطريف. 2؛كبعضيا في الشطر الثاني"
تتعداه إلى مالربط الإيقاعيفي القصيدة المعاصرة  كظيفة التدكير مف ىنا تجاكزت

الربط "فإذ أإلحاقو بدلالتو الإيقاعية، عبر لمغمكض في المعنى  محققةنسفاالربط الدلالي، 
العضوي بيف الإيقاع والمحتوى الفكري والعاطفي داخؿ بنية التدوير، يجب أف يتحقؽ 

 3.في ظؿ انسجاـ تاـ"
"التدوير التدكير، فتقكؿ:  اكتحذٌر نازؾ الملبئكة في المكاقع التي لا يصمح فيي

بوتد مثؿ )فاعمف(، و )مستفعمف(، يصبح ثقيلب ومنفرا في البحور التي تنتيي عروضيا 
و)متفاعمف(....لذلؾ قمما نجد التدوير في بحر )البسيط(، أو )الطويؿ(، أو )السريع(، 

 4أو )الرجز(، أو )الكامؿ(".
"فقد يمتد كقد يقتصر التدكير عمى جزء مف القصيدة أك يمتد إلى كؿ أجزائيا، 

رة منيا، بحيث تصبح القصيدة أو التدوير حت  يشمؿ القصيدة كميا، أو يشمؿ أجزاء كبي
 مفصمة. االتدكير أنكاع نشير إلييك 5.يصبح المقطع المدور فييا بيتاً واحداً"
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 أنواع التدوير:. 1.5.1
حصر أكثر أنماط التدكير انتشاران ككضكحان في القصيدة العربية الحديثة في ثلبثة  تـ

 .الكميعي، كالتدكير ط: التدكير الجممي، كالتدكير المقىي
 التدوير الجممي:.1.1.5.1

بحيث ينتيي التدكير  ،يقكـ التدكير الجممي عمى تدكير الجممة الشعرية الكاممة
 آخر مع بداية الجممة الشعرية اللبحقة كينتيي بنيايتيا. ابنياية الجممة ليبدأ تدكير 

بعضيا كقد لا تأتي جميع الجمؿ في القصيدة مدكرة، إذ قد يدكر بعضيا، كلا يدكر 
الآخر عمى حسب ضركرات تجربة القصيدة نفسيا كحاجة ذلؾ إلى استخداـ ىذه التقنية 

 1الفنية.
 كمثاؿ ذلؾ ما استخدمو الشاعر في قصيدتو:

 يقولوف تسير
 /  /  فعولف / فعوؿُ، ؼ0//  0/0//

 نافذة البنت تكشفيا
 عوؿ  فعولف  فعوؿُ  فعو  0/  //0//  0/0/  //0/

 ببصيص الضياء
 ؿ/ فعولف  فعوؿْ    00//  0/0//  /

 وليست مف العابدات
 /  فعولف  فعولف  فعوؿُ 0//  0/0//  0/0//

 لكي تدعي أنيا
 فعولف  فعولف  فعو  0//  0/0//  0/0//

 أسيرت شمعيا
 لف  فعولف   فعو  0//  0/0//  0/
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 فوؽ سجادة لمصلبة
 لف  فعولف  فعولف  فعوؿُ  /0// 0/0//  0/0//  0/

 الأتقياءكما يفعؿ 
 فعولف  فعولف فعوؿْ   00//  0/0//  0/0//

 وليست بشاعرة
 فعولف  فعوؿُ  فعو   0/  //0//  0/0//

 كي تقوؿ ليـ إف بيتيف
 لف  فعولف  فعولف  ؼ /  0/0//  0/0//  0/

 قد جنناىا
 عولف  فعولف 0/0//  0/0/

 وتأتي القصائد ليلب
 فعولف  فعوؿُ  فعولف 0/0/  //0//  0/0//

 1التوجع في أي وقت يشاء ويأتي
 فعولف  فعوؿُ  فعولف  فعولف  فعوؿْ    00//  0/0//  0/0/  //0//  0/0//
يتضمف ىذا المقطع ثلبث جمؿ شعرية، الجممة الأكلى قصيرة مدكرة لضركرة لغكية  

 دلالية تتمثؿ في إنياء عناصر الجممة لككنيا تربط بيف الفعؿ كالفاعؿ كتتـ المعنى.
الثانية كالثالثة فيما طكيمتاف نكعا ما، إذ تتككناف مف خمسة أسطر يقع أما الجممتاف 

التدكير فييا مرتيف لمغرض السابؽ ذاتو، كيفعٌؿ التدكير امتداد الأسطر الشعرية حتى 
 يصؿ عدد التفعيلبت ثمانية كأكثر تقدير، بما يناسب منطؽ السرد المصدر لصكرة الفتاة

  الشاعرة.لاالساىرة التي ليست ىي العابدة ك 
كفي ىذه الفاتحة النصية عنصر تشكيؽ يجعؿ القارئ يستمر في القراءة باحثا عف 

كلا يتصؿ بأية امرأة  ،ىكية الفتاة التي يتضح في الأخير أنيا رمز متعاؿ لا كجكد لو
                                                           

 .171، ديكاف: كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة1
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 عادية.
 التدوير المقطعي:. 2.1.5.1

بحيث تنشغؿ  ،ةيتحدد التدكير المقطعي بييمنة تقنية التدكير عمى مقطع مف القصيد
قد يأتي أحد  ،كبذلؾ فإف القصيدة المقطعية في الشعر العربي المعاصر ،بو انشغالان كميان 

ف أك ثلبثة كىكذا، كقد تأتي كؿ مقاطع القصيدة يمدكران تدكيران كاملبن، أك مقطع مقاطعيا
 1التدكيرم الخاص. يستقؿ كؿ مقطع مف المقاطع بنظامومدكرة عمى شرط أف 

 ما كرد في قكؿ الشاعر: كمف أمثمتو
 أدافع عف زىرة

//0//  /0/0  //0 
 أخرجت جيبيا

/0  //0/0  //0 
 لمذيف يريدوف غير الشذى

/0   //0//   /0/0   //0/0   //0 
 مف قرنفمة

/0  //0//   /0 
 ما ليا غير سحر الشذى

/0   //0/0    //0/0   //0 
 مف خيار

/0   //00 
 أدافع عف زىرة

//0  ///0/0   //0 
 رفعت يدىا

                                                           
 . 174محمد صابر عبيد، مرجع سابؽ، ص 1
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//  /0//   /0 
 ورمت حجرا 

//   /0//    /0 
 لا شذى

/0//0 
 1عند رمي الجمار

تتككف ىذه البنية النصية مف مقطعيف مدكريف تدكيرا شاملب، مما أسيـ في بياف 
التماسؾ النصي، مف خلبؿ عطؼ الأسطر الشعرية كالربط بينيا في تراسؿ خطي 

 كدلالي.
المقطع الأكؿ الزىر مف كؿ خيار غير الشذل ليكضح جماؿ لغة كبينما يجرد 

الكركد المركجة لمحب كالدؼء كالألفة كالطيبة، يقدـ المقطع الثاني خيارا آخر كىك رمي 
 الجمار كمف ثمة تتحكؿ لغة الجماؿ إلى لغة رجـ لكؿ فاسد كمحتاؿ كمعتد ضاؿ أثيـ.

 التدوير الكمي:. 3.1.5.1
م في ىذا النمط مف أنماط التدكير عمى إشغاؿ القصيدة كيقكـ النظاـ التدكير 

بأكمميا، بحيث تبدك القصيدة ككأنيا جممة كاحدة. كىك ينحك عمى المستكل الشكمي منحى 
دائريان، إذ أف نظاميا الشكمي كالكتابي يحدده مستكل كطبيعة تدكيره فييا، كيخمؽ لفضاء 

 ؿ الشعرم داخؿ محيطيا.القصيدة حدكدان معينة تتكثؼ التجربة كيعمؿ الفع
كتتميز قصيدة التدكير الكمي بانسيابية كاستمرارية كتكاصمية لا يمكف أف تتحقؽ في 

كمثؿ ىذا النكع لـ يرد عند الشاعر في عينة  2أم نمط آخر مف أنماط التدكير الأخرل.
 الدراسة المنتقاة.

 

                                                           
 .142-141ص ، جربكعة، ديكاف: ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، مصدر سابؽ محمد1
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 الإيقاع بناء صوتي: .2
مكثؼ كبشكؿ متلبحؽ أحيانا، لتعبر  تييمف عمى البنية السمعية بعض الأصكات بشكؿ

تبكح ىذه البنية بالحالة النفسية كالشعكرية  ، كبذلؾعمايمح عمى الشاعر مف أحاسيس
 لممبدع فنقرأ عبرىا طبيعة المكقؼ الشعرم.

 تواتر الأصوات:. 1.2
ندرس تكاتر الأصكات عبر تكرار الصكامت كالصكائت لمعرفة طبيعة الأصكات 

 المييمنة كصفاتيا.
 عريؼ الصوامت:ت 

إذا صادؼ اليكاء الصادر مف الرئتيف بضغط مف الحجاب الحاجز تحدث الصكامت 
عيرؼ الصكت الناشئ بيذا ك يمنع عبكره كميا أك جزئيا إلى الخارج في مكضع ما،  اعائق
 .كصؼ بالصامت، نحك:/ب/ت/ج/... الخال

كقد أطمؽ عميو العرب مصطمح "الحركؼ الأصكؿ" كمنيا يتككف جذر الكممة،  
صكتا، يدخؿ فييا الكاك كالياء غير المديتيف.  "ثمانية كعشركف"كعددىا في المغة العربية 

لتيارات التأثير التي تيب عمييا مف الصكائت، كصكر الحركات  تالأصكاكتخضع 
كما أيطمؽ عمييا تسميات  1ا سطكح الصكامت.الطيفية تتعدؿ بشكؿ تكيفي عند ملبمستي

 صكات الجامدة، كالأصكات الصحيحة.مختمفة ىي: الأ
أم حسب حالة  ،تصنيفات الصكامت، منيا تقسيميا حسب طريقة النطؽ ددكتتع

ممر اليكاء عند مكضع النطؽ إلى: الانفجارية أك المتفجرة، الانفجارية الاحتكاكية، الغناء 
 ، المتمادة غيرأك الأنفية، المنحرفة، المكررة، المستمبة أك المستمة أك المفردة، الاحتكاكية

ده في ، كىك التقسيـ الذم تـ اعتما2الصكائت أك أنصاؼ الصكائت هالاحتكاكية، أشبا
 الدراسة بانتقاء نمكذج كاحد مف العينة المختارة.

                                                           
 .270 ،209 ص، ص ،2014 ،2 ط كالتكزيع،عمٌاف، لمنشر صفاء دار المغكية، الجميؿ،الأصكات عبد القادر عبد1
 .153-152 ص-ص دت، بيركت، العربية، النيضة دار العربي، لمقارئ مقدمة: المغة السعراف،عمـ محمكد2
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 أصوات الغنة:. 1.1.2
الغنة تشكيمة صكتية يكحي نطقيا بالرنيف الداؿ بدكره عمى الفرح كالحزف، فمف الفرح 

تتككف صكامت الغناء بأف يحبس اليكاء حبسا تاما في مكضع ،ك 1الغناء كمف الحزف الرنيف
ف فيتمكف اليكاء مف النفاذ عف طريؽ الأنؼ، مف أمثاؿ الفـ، كلكف يخفض الحنؾ المي
 2الصكامت الغناء )الميـ كالنكف(:

 الميـ صامت مجيكر شفكم أغف )غنة(.  -
 .النكف صامت مجيكر سني أغف -

، إذ تصدر حرؼ النكف نسب الركم !!كنعرض فيما يمي نسب الركم في ديكاف "ثـ سكت
 التي اعتمدىا الشاعر في الديكاف: 

 !!"ثـ سكت(: الروي في ديواف "04الشكؿ )

-  

 ":!!كيفصٌؿ الجدكؿ المكالي الركم في كؿ قصيدة مف قصائد ديكاف "ثـ سكت
 "!!"ثـ سكت(: الروي في ديواف 25) الجدوؿ

 الروي القصيدة الروي القصيدة الروي القصيدة
سؤاؿ خطير حكؿ  ق آخر

 قبيمة بني عذرة
ىركب حبيبة شاعر  ف/ؿ

 نثرم
 ـ

إف كالدتي تكره ثـ  د غزالة
 قصائدم

 د خميجية د

                                                           
ثبات القدماء كقؼ بيف: المغكية  الأصكات صفات العيمش، محمد1  . 88 ص الشمؼ، جامعة المحدثيف، كا 
 .168 ص سابؽ، مرجع محمكدالسعراف،2
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إلى محبطة تسيء 
 الظف بدكلة الكرد

 ـ القمب العربي ب Don't disturb ف

مرافعة عاشؽ زيدكني  ب أسئمة.. أسئمة.. أسئمة ف فراؽ
 تذكر )كلٌادة( يكـ العيد

 ف

غضب شاعر مف 
 الشرؽ الأعمى

كممات إلى حاكـ  ؿ
عراقي ليس مف )نحف 

 أىميا(

)كيدكف خطكات  د
لعظيـ( في التسمؿ إلى 

 القصيدة

 د

امرأة فييا شيء مف 
 )حتى(

نبض مفاجئ بعد سف  ف
 اليأس

 ب في محطة الغياب ؿ

نصائح شاعر لقمبو 
 المخضرـ

)نيركما(.. فتنة  ـ حسناء مدينتي ؽ
 العزؼ بالنار

 ب

أنا لا أفكر في عيدة 
 حب أخرل

إلى أميرة خميجية  ر
تشترم الكردة كلا 

 قراءتوتحسف 

 ق حالاف ق

لأجؿ الذيف كالمكاتي 
 في مزىرية الياسميف 

تصعيد خطير في  ؿ
 مطالب عاطفية

 ؽ امرأتاف زمناف كقصيدة ؼ

 الروي السائد في الديواف
 (، ؼ، ر2(، ؽ )3(، ق )3(، ـ )4(، ب )4(، ؿ )5(، د )5ف )

 كنختار شاىدا عمى كثافة أصكات الغنة مف قصيدة "حسناء مدينتي"
 بعدىا لقريتي رجعتُ 
 رامكسّ 

 متعبٍ  مثؿ قطارٍ 
 وِ يبنفي ج يدففُ 

 ذكرياتوِ 
 ويكتـ الحطا ْـ

 لا شيءَ 
 في دفترهِ  غير الشعرِ 
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 ة الصلبة والصيا ْـونيّ 
 ت يوما أنيافوجئ

 تخبرني عف نفسيا قد أرسمتْ 
 أضنيا

 تعيش في أوىاـ حسفٍ 
 قد مض  

 1كقطعة الغما ْـ
أصكات الغنة التي تكررت تسع عشرة  تسبح البنية السمعية ليذا المقطع في نير

مرة، لتعبر عف أزمة نفسية تعيشيا الذات المنكسرة المتعبة، التي لا تجد سكل ذكرياتيا 
أنيسا مستعينة بالذكر عميا تتمكف مف تجاكز حطاميا، حيث ترافقيا الكتابة الناطقة 

 بمحنتيا.
نساف الآني، الذم كتأتي قصة المرأة التي تجاكز الزمف حسنيا تأكيدا لأزمة الإ

يتممكو حس مأساكم عميؽ ناتج عف شعكره باللبجدكل، فبالكاد يمكنو التعبير كالبكح كىك 
 يشعر بالاختناؽ.

 الأصوات التكرارية:. 2.1.2
تتككف نتيجة لطرٍقات سريعة متتابعة مف عضك مرف: مثؿ طرؼ المساف. إذ يتككف 

ا سريعا، كمف ىنا جاءت تسميتو الراء بتتابع طرٍقات طرؼ المساف عمى المثة تتابع
شعكر الإنساف حاؿ نطؽ  -كاقعا–بالصكت المكرر، ككأف طرؼ المساف يرتعد بيا، كىذا 

 3فالراء صامت مجيكر لثكم مكرر. 2بيذا الصكت.
كقد تصدر حرؼ الراء الركم في ديكاني "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو"، ك"ممف كقع 

 :الآتيىذا الزر الأحمر؟"، كيمكف عرض الركم في الديكانيف في الشكؿ 
                                                           

 .124-123ص -محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص 1
 . 281 ص سابؽ، مرجع عبدالجميؿ، القادر عبد2
 .171-170 ص-ص سابؽ، ،مرجعفالسعرا محمكد3
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 "، وممف وقع ىذا الزر الأحمر؟"مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو ي(: الروي في ديوان05الشكؿ )

  
مطر يتأمؿ القطة الركم في كؿ قصيدة مف قصائد ديكاف " الآتيكيفصٌؿ الجدكؿ 

 ": مف نافذتو
 "مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو"(: الروي في ديواف 26) الجدوؿ

 الروي القصيدة الروي القصيدة الروي القصيدة
معمقة خرائط الجماؿ  ؿ سؤاليا الكبير ر العابدة

 العربي
 ر

تمميذ.. كظركفي 
الصحية لا تحتمؿ 

 عيناؾ

 ر المزىرية المشركخة ؾ رعشة الياسميف ب

ؽ/ؼ/ خماسيات الزئبؽ
 ر/ؾ

 ء مطر ليمي ع محجكبة

ذا سألتؾً  ع ذكريات  ت مطريات ق كا 
سيرة أخرل لامرأة 

تفتش عف نفسيا في 
 القصيدة

ىذياف مشتاقة في  ؽ أمسية شعرية  ـ
 مساء شتكم

 ر

 ع عمى نكافذ الانتظار ؿ الياتؼ المقفكؿ ف كصايا
كساكس أنثى في  د بائع الكرد الجكاؿ ؼ الرسالة البيضاء

 مساء مطر
 ـ

عطمة إجبارية لسيدة 
تقفز في نافذة في 
جبيف شاعر تجيؿ 

محنة قصيد قرطبيٌ  ف
في أزمنة محاكـ 

 التفتيش

 ب سر كبير لقطة حذرة ف
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 عمكه
تغيير جذرم غير 

 سياسي
تخمينات حكؿ قطة  ف عيناف ر

 القصيدة
 ؼ

صباحيا لحظات مف 
 الخريفي

غضبة عربي حاقد  ب
 عمى الزجاج

 ب

 الروي السائد في الديواف
 (، ق، د، ء، ت2(، ؾ )2(، ـ )2(، ؿ )2(، ؽ )3(، ؼ )3(، ع )4(، ف )4(، ب )6ر )

ممف كع ىذا الركم في كؿ قصيدة مف قصائد ديكاف " الآتيالجدكؿ كما يعرض 
 ":الزر الأحمر؟

 "ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟"(: الروي في ديواف 27) الجدوؿ
 الروي القصيدة الروي القصيدة الروي القصيدة

الدخكؿ المدرسي 
لشاعر ينسى سنو 

 دائما

قمب أخير لسيدة  ر
 القمب الأخير

عف ناقصة عقؿ  ؿ/ق
 كشعر

 ؼ

 ؿ بداكة ر استقالة ر جينـ جديدة
 ف خصاـ ـ رسالة مقايضة ماكرة ؼ جكمتيا.. حيف تبكح
ممف كقع ىذا الزر 

 الأحمر؟
أرؽه ليمي لامرأة  ف سفيرة النكايا السيئة ر

 مخممية
 ؿ

ميد الصبيٌ الذم  ق خطيرة
 أصبح شاعرا

 ؿ فضكؿ ر

شاعر جكاؿ يبيع 
الزىر في بكادم 

 الممح

 ر انتظار د )مكناليزا( أنت د

حيرة امرأة أماـ خزانة  ـ عشرة أقلبـ
 ملببسيا

 ؽ عتاب ر

قصاصات صبيحة  ف بغدادنشمية مف 
 مف أكؿ الصيؼ

ـ/ت/
ك/ر/
 ب/ف

 ب محاكلة لشرح امرأة

 ف ىياـ كانتقاـ ـ إذا ؿ عطر
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 ؽ عف سائمة متكترة ر الحكيمة
 ر محامي الزىكر ر جميمة فكؽ العادة

 الروي السائد في الديواف
 (، ت، ك2(، ب )2(، ؽ )2(، د )2(، ق )2(، ؼ )4(، ـ )5(، ف )5(، ؿ )11ر )

كتظير الأصكات التكرارية بشكؿ لافت في قصيدة "المزىرية المشركخة" كىذا في 
 قكؿ الشاعر:

 إني عم  جرؼ الضياعِ 
 ((وآخر الوقفات قبؿ الانييارْ 

 :مومةِ مي وسألتيا  في نبرةٍ 
 ؟في ىذا القرارْ  ما أرداؾِ  ما كافَ 

 : أغارْ قالتْ 
 1إني أغارْ 

كالاعتراؼ، تفصح الأنثى عف ضياعيا كانييارىا في بنية حكارية تؤثثيا لغة البكح 
نتيجة الغيرة التي تشعر بيا، لذا تتكاتر الأصكات التكرارية المعبرة عف البكاء كالترجيع 

 لترسـ مرثية ذات تدكف تجربتيا العاطفية المؤلمة.
 الأصوات الانحرافية:.3.1.2

مع ترؾ منفذ  ،تتككف الصكامت المنحرفة بكضع عقبة في كسط المجرل اليكائي
أك عف جانبييا، كمف ىنا كانت تسميتيا بالمنحرفة،  لميكاء عف طريؽ أحد جانبي العقبة

أك الجانبية، كمف أمثمتيا صكت اللبـ، إذ يككف اللبـ مفخما في مكاضع كمرققا في 
"حرؼ شديد جرى فيو الصوت لانحراؼ  بكيو عمى أنويكصفو سقد ك 2مكاضع أخرل.

 3".المساف مع الصوت ولـ يعترض عم  الصوت كاعتراض الحروؼ الشديدة

                                                           
 .156مطر يتأمؿ القطة مف نافذتو؟، مصدر سابؽ، ص محمد جربكعة، ديكاف: 1
 .169 ص سابؽ، مرجع السعراف، محمكد2
 .435 ،ص4 رجعسابؽ،ج،ـأبك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر سيبكيو3
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ـ الركم في ديكاف "كعيناىا.."، كنعرض فيما يأتي نسب الركم لبكقد تصدر حرؼ ال
 في ىذا الديكاف:

 "وعيناىا..(: الروي في ديواف "06الشكؿ )

 

 ":كعيناىا..الركم في كؿ قصيدة مف قصائد ديكاف " الآتيكيفصٌؿ الجدكؿ 
 "وعيناىا.."(: الروي في ديواف 28) الجدوؿ

 الروي القصيدة الروي القصيدة الروي القصيدة
إلى ذات عينيف  ع جرح عثماف ؿ تخيلبت

جريئتيف تقمب صكرم 
 يكـ عطمتيا الأسبكعية

 ؿ

 ؼ لك لـ أكف شاعرا ف نسياف ر قكلي ليا 
سؤاؿ خطير حكؿ  ؿ قكلي لو

 قبيمة بني عذرة
عف الطفؿ الذم  ف/ؿ

 يسكنني كيسكنيا
ؾ/ق
 /ؿ/ر

حكار متكتر بيف 
 قمبي كالشاعر في

 ؿ أكذب عميٌ  ؾ خديجة ـ

..ثـ إف كالدتي تكره 
 قصائدم

عف متيمة تجمع أدلة  د
 الإثبات

 ت إشاعات ؾ

خطكات )كيدكف 
لعظيـ( في التسمؿ 

 إلى القصيدة

 د في حدا()ما  ؽ أسرار النساء د

 ء الطريؽ إلى اللبزكرد ر مكصمية ب عينا امرأة سياسية
استعداد استثنائي  ع الأميرة المتحجبة

 لحضكر أمسية شعرية
 د اعتراؼ ء
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أحكاؿ مغامرة 
 تجاكزت ربع القصيدة

اعترافات طفمة تغرؽ  ر
 في سبر ماء

 ؽ

 الروي السائد في الديواف
 (، ب، ؼ، ق، ت، ـ2(، ع )2(، ء )2(، ؽ )2)(، ف 3(، ؾ )4(، د )4(، ر )6ؿ )

"زىكر لرسـ  كيتجمى الصكت الانحرافي بشكؿ كاضح في قكؿ الشاعر مف قصيدة
 ":صمى ا﵀ عميو كسمـسيد الزىكر  

 أسكنوُ فيؾَ، مع الدماء بدورةٍ       
 سمّـ عميوِ إذا جُرحتَ وسالا          

 واجعمو في )النقّاؿِ(، وافرحْ كمّما 
 شغّمتَ ذاؾ الياتؼ النقّالاَ            

 واكتبو بالأزىار فوؽ قطيفةٍ 
 1في شكؿ قمبٍ، قد أحبّ فمالا       

يستخدـ الشاعر الأصكات الانحرافية الدالة عمى الالتصاؽ كالتعمؽ، ليعبر عف عمؽ 
حب الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ(، كيحث عمى الالتزاـ بالصلبة عميو في كؿ زماف 

 كمكاف.
كيحدث تكاتر صكت اللبـ نغمة مكسيقية لافتة تنتشؿ القارئ مف غفمتو، فيستشعر 
المعنى مدركا قيمة التعمؽ بشفيع الأمة، كما يسيـ في تجسيد التجربة الانفعالية بانسيابيا 

 في كحدة إيقاعية جمالية.
 
 
 
 
 

                                                           
 .99محمد جربكعة، ديكاف: قدر حبو، مصدر سابؽ، ص  1
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 الأصوات المييمنة الأخرى:. 4.1.2
مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسا تاما تتككف الأصكات الانفجارية بأف يحبس 

في مكضع مف المكاضع، كينتج عف ىذا الكقؼ، أف يضغط اليكاء، ثـ يطمؽ سراح 
المجرل اليكائي فجأة، فيندفع اليكاء محدثا صكتا انفجاريا. كحركفو ىي: ب، ت، د، ط، 

 1ض، ؾ، ؽ، ىمزة القطع.
 2كات الانفجارية ىي:صكمكاضع الأ

 في حالة الباء. -أف تنطبقا انطباقا تاماكذلؾ ب-الشفتاف  -
في التاء كالداؿ كالطاء  -كذلؾ بأف يمتقي بيا طرؼ المساف–أصكؿ الثنايا العميا  -

 كالضاد.
في حالة الكاؼ، كفي حالة  -بأف يمتقي بو أقصى المساف–أقصى الحنؾ الأعمى  -

 الجيـ القاىرية في العامية.
 في القاؼ. -يمتقي بو أقصى المسافبأف –أدنى الحمؽ بما في ذلؾ المياة  -
 الحنجرة كذلؾ في ىمزة القطع. -

 3تكررت لدينا الصكامت الانفجارية )د، ب، ؽ، أ(، كتكصؼ عمى أنيا:قد ك 
 الداؿ صكت صامت ميمكس سنٌي انفجارم. -
 الباء صامت مجيكر شفكم انفجارم. -
 القاؼ صكت صامت ميمكس ليكم انفجارم. -
 جارم.ىمزة القطع صكت صامت حنجرم انف -

كتجدر الإشارة إلى أنو إذا تكالت الصكامت الانفجارية دكف فاصؿ بينيما مف 
صامت أك صائت، فالانفجارم الأكؿ لا يفجر، كىذا ما يسمى بالصكامت الانفجارية 

 الناقصة.
                                                           

 .153 سابؽ،ص مرجع السعراف، محمكد1
 .154 ،صالمرجع نفسو2
 .157-154 ص-صالمرجع نفسو،  3
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عرض نكقد سيطر حرفا الداؿ كاليمزة عمى الركم في ديكاني "قدر حبو"، ك"المٌكح"، ك 
 الديكانيف: فيما يأتي نسب الركم في

 "المّوح"و "قدر حبو" ي(: الروي في ديوان07الشكؿ )

  
 ":قدر حبوكيفصٌؿ الجدكؿ المكالي الركم في كؿ قصيدة مف قصائد ديكاف "

 "قدر حبو"(: الروي في ديواف 29) الجدوؿ
 الروي القصيدة الروي القصيدة الروي القصيدة

برقية إلى كعب بف 
 زىير

 ف طريقي ر عكدة د

قمكب خضراء  ر الدراكيش العاشقكف
 محبكسة عف حبيبيا

 ـ قنديؿ بني ىاشـ س

أكبر مف غرامؾ.. 
أصغر مف حب 

 الممٌي

ؿ/ر/ بكائية الحب الرسكلي  د محمد ر
د/ع/
ـ/ف/
 ت/ؽ

الأسكد يميؽ بنا 
)اعتراؼ مطركد مف 

 مدينة البني(

زىرة القرشيٌ أك ..  د
 قدر حبو )الثانية(

 ف بانت سعاد ف

أحمدية عمى دمعة 
 الإسراء الممنكع

)شكبدؾ(؟ إنو قنديؿ  ر
 آمنة

 د/ء اعتذار ؿ

أشكاؽ بعير عمى 
 طريؽ المدينة المنكرة

زىكر لرسـ سيد  ؿ
الزىكر صمى ا﵀ عميو 

قدر حبو كلا مفر  ؿ
 لمقمكب

 ـ/ر
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 كسمـ
حبيب المآذف )صمى 

 ا﵀ عميو كسمـ(
سباعيات لمعشكؽ  د

 الندل كحماـ القباب
ق/ؽ
 /ب

في تدريب  درس
العينيف عمى حب 

ابف آمنة )صمى ا﵀ 
 عميو كسمـ(

 د )ما في حدا( ب

 الروي السائد في الديواف
 (، ء، ع، ت، س، ق2(، ب )2(، ؽ )3(، ـ )4(، ف )4(، ؿ )6(، ر )7د )

 ":المٌكحالركم في كؿ قصيدة مف قصائد ديكاف " الآتيالجدكؿ  بينما يعرض
 "المّوح"(: الروي في ديواف 30) الجدوؿ

 الروي القصيدة الروي القصيدة الروي القصيدة
فرساف بدريتاف 

تتعباف قمب )شقرة( 
 الطيٌب

ت/ؿ إيفا ؾ سقكط ـ
/ـ/د/
 ؼ/ر

محنة الحميراء حية 
 كميتة

طمب مف امرأة حبٌيا  ؼ إليؾ في ليمة القدر ؽ
 مف المفطرات

 ف

رسائؿ ا﵀ إلى أمنا 
 الأرض

منارة قطبية اسمي  ر/ء
 حبيبتي

 ف نقاش في عمـ )الحب( ء

 ؿ سافيس الإرمية ء اليمزية العاشكرائية ؿ الكعبة الشريفة
حًساف بغداد كفتكل 

 الحسف البصرم
عف قمب إبراىيـ بف  ؼ

 أدىـ في فتنة دمشؽ
 ب المٌكح  ؽ

 د كممات لعاشقة إنجيمية ؿ كركد ا﵀ المائية
المدينة  عمى رصيؼ ء لقطات تقكؿ يا ا﵀

المنكرة تأملبت في 
 بعير مالؾ بف أنس

 ء

 الروي السائد في الديواف
 (، ب، ؾ، ت2(، د )2(، ف )2(، ؽ )2(، ر )2(، ـ )3(،  ؼ )4(، ؿ )5ء )
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محطة "كنقدـ شاىدا عمى ىيمنة صكتيف مف الأصكات الانفجارية مف قصيدة في 
 التي يقكؿ فييا: "الغياب
 أعصابيني عم  : أتتركُ قالتْ 

 ني تعبا عم  أتعابي؟وتزيدُ 
 بأنيا أياما، أحسّ  وتغيبُ 
 كأطوؿ الأحقابِ  ت عميّ مرّ 

  ليختفي؟ ماذا أصاب العندليبَ 
 1جوابي دّ ني.. ورُ حْ با﵀ ريّ         

تتكاتر الأصكات الانفجارية في ىذا المقطع بشكؿ بارز، إذ يعتمد الشاعر بنية 
الشفكم كصكت اليمزة الحنجرم، ليدكف قمؽ الذات صكتية قائمة عمى ىيمنة صكت الباء 

 كتكترىا نتيجة ما تعانيو مف لكعة الفراؽ كالبيف.
كلبياف الاضطراب أكثر يستند الشاعر إلى الأسمكب الإنشائي، فيتكرر الاستفياـ 

 معززا بصيغة القسـ بحثا عف الطمأنينة كالراحة.
 ت:تواتر الصوائ. 2.2

كتدرؾ منطكقة تصحب الحركؼ الصكامت،  الأصكات المغكية كحدات صكتية
"صوت مجيور يحدث في أثناء كيصفيا المحدثكف بأنيا:  ،بحاسة السمع كسائر الأصكات

النطؽ بو أف يمر اليواء حرا طميقا خلبؿ الفـ، دوف أف يقؼ في طريقو أي عائؽ أو 
 2حائؿ، ودوف أف يضيؽ مجرى اليواء ضيقا مف شأنو أف يحدث احتكاكا مسموعا".

إلى أصكات الكاك كالألؼ  إضافة ،كتيعرؼ في العربية بالحركات؛ كالفتحة كالضمة كالكسرة
كأطمؽ عمى الصكائت تسميات أخرل  ،ؼ بحركؼ العمة في التراث العربي()ما يعر كالياء

                                                           
 .179محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص  1
 .105، ص 1980كماؿ بشر، عمـ المغة العاـ: الأصكات، دار المعارؼ، مصر، 2
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كالأصكات المينة، كالأصكات الطميقة، كالحركات،  كالأصكات الذائبة، كأصكات المد،
 1متحركة.كالطميقات، كالأصكات ال

كتصنؼ الصكائت مف حيث الكمية إلى صكائت طكيمة كقصيرة، حيث تككف 
أعضاء النطؽ في مدة أطكؿ عند نطؽ الصكائت الطكيمة نحك: )كك( منيا عند نطؽ 
(، فتمثمت الصكائت القصيرة في الحركات، كالصكائت الطكيمة  الصكائت القصيرة نحك: )ؾي

سيتـ  ،يقاعيةالإتكضيحا لمتنكيعات  كلأف الصكائت الطكيمة ىي الأكثر 2في حركؼ المد.
 التركيز عمييا في بحثنا ىذا.

ع مف قصيدة " اعتذار" ىذا المقطع المجسد لمتكازف النسبي بيف صائت المد كنقتط
 المتسع كصائت المد الضيؽ:

  يميفٍ  فْ )..ألا مِ 
 ظير النبيّْ  دُ تسنّ 

 بالنخؿ ريح الأعادي..؟( وتكسرُ 
 ..الرمادَ  نفختُ 

 وادِ  الصدى كاف صرخةَ 
 وقمت لنفسي:
 ؟لمرمادِ  في مدفٍ  فماذا مقامؾِ 

 ..وعدتُ 
 ؽ قمبيأرتّ 
 3جوفي كالثوبِ  ؽَ تفتّ 

                                                           
 .197 ص سابؽ، مرجع الجميؿ، عبد القادر عبد1
، 155، ص، ص 2009عبد العزيز أحمد علبـ، كعبد ا﵀ ربيع محمكد، عمـ الصكتيات، مكتبة الرشد، بيركت، 2

254 ،255. 
 .175-174ص -قدر حبو، مصدر سابؽ، صمحمد جربكعة، ديكاف: 3
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تتكازف صكائت المد الضيؽ كالمتسع في ىذه القصيدة مشكمة فجكة خلبص )صائت 
نفسيا بعد اختناقيا، بما سجمتو مف ذؿ  المد المتسع(، تسترجع عبرىا الذات مف جديد 

 كقير لأمة أشرؼ الخمؽ التي أبيدت حضارتيا الإسلبمية كتحكلت مدنيا إلى رماد.
كالقصيدة بطاقة اعتذار تحمؿ عمى كتفييا ثقؿ خزم الأمة الإسلبمية، كتعكد فييا 

الـ الضياع الذات إلى نفسيا،  لترتؽ قمبا أذابو الحزف كالجكل بعد رحمتيا المرىقة في عك 
كالتيو بحثا عف ىكية فقدت، كعف صكت يعمف لنصرة خير الأناـ، لذا جسد صائت المد 

 بطء الإيقاع بما يناسب ثقؿ ما تبكح بو البنية النصية. الضيؽ في
 :كفيما يمي مخطط يكضع التكازف بيف الصائتيف في القصيدة

 
 كازف بيف الصائتيف:كما يعرض الجدكؿ الآتي مجمكعة القصائد التي كرد فييا الت

 الضيؽالمد صائت المد المتسع و صائت التوازف بيف (: 31الجدوؿ )
صائت  الأسطر

المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

صائت  الأسطر
المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

صائت  الأسطر
المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

قصيدة "اعتذار" )ديواف قدر 
 حبو(

قصيدة "عطمة إجبارية" 
)ديواف مطر يتأمؿ القطة مف 

 نافذتو(

قصيدة "كيدكف لعظيـ في 
التسمؿ إل  القصيدة" )ديواف 

 وعيناىا..(
01 2 5 01 7 6 01 1 4 

0

2

4

6

8

123456789101112131415161718192021

التوازن بين صائت المد المتسع (: 08)الشكل 
 "اعتذار"وصائت المد الضيق في قصيدة 

 صائت المد المتسع صائت المد الضيك
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02 3 6 02 9 7 02 5 3 
03 2 7 03 11 4 03 4 1 
04 2 3 04 3 4 04 2 3 
05 2 2 05 3 7 05 3 4 
06 5 2 06 4 5 06 1 2 
07 3 2 07 6 8 07 2 2 
08 3 1 08 1 3 08 4 2 
09 7 3 09 2 4 09 3 2 
10 2 0 10 2 6 10 1 5 
11 5 3 11 6 5 11 3 1 
12 5 2 12 3 5 12 3 1 
13 2 5 13 3 2 13 3 4 
14 3 1 14 4 4 14 8 3 
15 2 2 15 2 9 15 3 4 
16 1 1 16 1 1 16 1 2 
17 2 4 17 5 5 17 2 2 
18 4 0 18 5 4 18 2 2 
19 4 2 19 3 5 19 3 3 
20 2 3 20 6 5 20 6 2 
21 5 2 21 1 6 21 2 3 

 5 9 22 2 3 22 56 66 المجموع
23 3 2 23 1 4 
24 2 5 24 6 4 
25 6 4 25 3 3 
26 4 3 26 4 3 
27 4 2 27 3 2 

 76 88 المجموع 123 109 المجموع
كيمكننا أف نمحظ كثافة استخداـ صائت المد الضيؽ في قصيدة "إلى محبطة تسيئ 

 الظف بدكلة الكركد":  
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 تسيئيف لي 
 حيف أرسـ بالشّعرِ 

 قصرَ ورودٍ 
 ولا تفتحيفَ 
 ولا تدخميفَ 
 ولا تسكنيفْ 
 تسيئيف لي

 حيف أرسـ )شَعر البناتِ(
 عم  دفتر بالحروؼِ 

 1ولا تمحسيفْ 
لشاعر ليرسـ عبره ا ،ياء المخاطبةي المتصؿ بالفعؿ المضارع المسند إلى يتكاتر النف

ف بالشعر كلا يثؽ في قكة الكممة كلا في لغة الصمت التي ترتيمة عتاب لمتمؽ يسيء الظ
 تمثؿ مساحة خضراء تنمك عمى تربتيا زنابؽ الثكرة.

الشعر مف دكاء كتييمف صكائت المد الضيؽ عمى البنية الصكتية لتجسيد ما يكفره 
 .يعالج بو صداع الكاقعي كالفعمي

 قصيدة:الالمد الضيؽ في  تكيكضح المخطط الآتي طغياف صائ

                                                           
 .14-13 ص-محمد جربكعة، ديكاف: ثـ سكت!!، مصدر سابؽ، ص  1
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 كما يعرض الجدكؿ الآتي مجمكعة القصائد التي ىيمف فييا صائت المد الضيؽ:

 الضيؽالمد صائت طغياف (: 32الجدوؿ )
صائت  الأسطر

المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

صائت  الأسطر
المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

صائت  الأسطر
المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

قصيدة "وصايا" )ديواف مطر 
 يتأمؿ القطة مف نافذتو(

قصيدة "إل  محبطة تسيء 
الظف بدولة الورد" )ديواف ثـ 

 (!!سكت

قصيدة "عطر" )ديواف ممف 
 وقع ىذا الزر الأحمر؟(

01 3 4 01 2 7 01 2 7 
02 2 3 02 3 8 02 6 9 
03 1 4 03 2 6 03 3 3 
04 4 4 04 3 4 04 1 3 
05 1 5 05 2 5 05 3 7 
06 4 2 06 1 2 06 3 6 
07 3 4 07 5 3 07 0 9 
08 2 3 08 4 2 08 0 6 
09 1 2 09 3 6 09 3 3 
10 1 6 10 3 6 10 9 5 
11 2 4 11 1 5 11 5 1 
12 4 8 12 2 4 12 4 3 

0

2

4

6

8

10

12
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طغيان صائت المد الضيق في (: 09)الشكل 
 "إلى محبطة تسيء الظن بدولة الورد"قصيدة 

 صائت المد الضيك صائت المد المتسع
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13 2 3 13 6 3 13 5 2 
14 5 5 14 5 4 14 7 2 
15 1 3 15 7 3 15 3 5 
16 1 4 16 5 4 16 4 4 
17 0 2 17 2 3 17 5 4 
18 1 2 18 3 7 18 1 2 
19 3 4 19 5 7 19 2 1 
20 2 6 20 3 4 20 2 6 
21 2 6 21 4 10 21 3 3 
 91 71 المجموع 3 2 22 9 3 22
23 4 4 23 5 3 
24 2 5 24 4 2 
25 2 4 25 1 1 
26 3 6 26 9 6 
27 6 4 27 6 5 
28 2 3 28 7 4 
29 1 7 29 5 5 
30 0 5 30 6 5 
 137 116 المجموع 3 6 31
32 3 3 
33 3 3 
34 1 7 
35 3 6 
36 1 6 
37 0 3 

 162 85 المجموع
 المد المتسع في قكؿ الشاعر:كتزداد كتيرة المد عبر متكالية صائت 

 قالت ليا:
 ))ىؿ تقبميف نصيحتي؟
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 قولي أجؿ((
 قالت: أجؿ

 قالت:
 )) جميع الناس تعرؼ

 أف لمشعراء فصلب
 خامسا في العاـ

 أشيره) حزيراف، وآب، والغزؿ(
 لف تفيمي) تقويـ عاـ الشعر(

 إف لـ تخمعي نعميؾ
 1في باب الجمؿ((

كعجز المتمقي غير المدرؾ لقداسة الكممة عمى  ،ر الشاعر عف غمكض الشعريعبٌ 
 .الاستفياـ كالأمر كالنفي كالشرط في بنية حكارية قائمة عمى ،كلكج مممكتو

 ،الذم يعيف عمى الإفصاح كالبكح ) قالت/ قكلي( ،لذلؾ يستخدـ صكت المد المتسع
بما لا يكافؽ متداد الأسطر كطكؿ الفترات الزمنية خلبؿ الكتابات الشعرية كما يسيـ في ا
طغياف صائت المد المتسع في قصيدة "قكلي . كالمخطط الآتي يكضح التقكيـ المعركؼ

 لو":

                                                           
  .20-19ص -كعيناىا..، مصدر سابؽ، ص، ديكاف: جربكعة محمد1
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 كما يعرض الجدكؿ الآتي مجمكعة القصائد التي ىيمف فييا صائت المد المتسع:

 المد المتسعصائت طغياف (: 33الجدوؿ )
صائت  الأسطر

المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

صائت  الأسطر
 المد

 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

صائت  الأسطر
المد 
 المتسع

صائت 
المد 
 الضيؽ

غضب شاعر مف قصيدة "
 (!!ثـ سكت" )الشرؽ الأعم 

 " )ديوافقولي لوقصيدة "
 (وعيناىا..

ممف وقع " )ديواف إذاقصيدة "
 ىذا الزر الأحمر؟(

01 9 3 01 4 1 01 5 3 
02 9 7 02 6 3 02 5 1 
03 8 2 03 4 0 03 5 1 
04 10 3 04 2 2 04 6 3 
05 6 2 05 3 3 05 4 2 
06 7 3 06 3 0 06 8 0 
07 6 4 07 0 1 07 6 0 
08 10 5 08 8 2 08 7 6 
09 9 1 09 5 4 09 4 3 
10 9 2 10 3 4 10 5 2 
11 6 2 11 1 0 11 5 4 
12 6 0 12 9 3 12 8 2 
13 5 3 13 2 4 13 3 1 
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طغيان صائت المد المتسّع في (: 10)الشكل 
 "قولي له'قصيدة 

 صائت المد الضيك صائت المد المتسع
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14 7 3 14 13 3 14 6 4 
15 5 5 15 9 5 15 4 3 
16 7 4 16 1 5 16 7 3 
17 7 1 17 1 2 17 7 5 
18 4 3 18 4 3 18 6 1 
19 6 2 19 3 0 19 11 4 
20 10 3 20 2 1 20 7 4 
21 8 6 21 2 2 21 10 4 
22 9 4 22 4 2 22 9 1 
23 7 5 23 6 1 23 6 2 
 59 144 المجموع 2 2 24 2 5 24
25 6 2 25 5 5 
 58 102 المجموع 3 3 26
27 5 0 

 80 183 المجموع
ىنا شكمت البنية الصكتية قصة الذات الباحثة عف متمؽ يفقو أبعاد خطاباتيا مف 

لا تقكـ عمى الصراع بقدر ما تعيد  ،الشعرية، فيسيـ في تغيير كاقعو محدثا ثكرة زنبقة
 تنظيـ العالـ كالكجكد كفؽ ما يناسبيا. 

كترجمة الانفعالات  ،ملبحقة لغة العكاطؼ ىالسطرم عم ي عمؿ الامتدادالتالكب
 الفعمية. ة قيمتياحفثبط مف حدة التسارع الإيقاعي ليمح القضايا المطرك  ،المتصاعدة

متبنيا بذلؾ تداخؿ –كيمكننا القكؿ ختاما إف الشاعر قد لجأ إلى البناء الدرامي  
الدينية كتكجياتو الاجتماعية، متتبعا  لتقديـ مشاىد مفصمة عف مكاقفو  -الأجناس الأدبية

تطكر أحداثيا اعتمادا عمى السرد القصصي. كما استخدـ الشاعر الحكار الداخمي 
 مفصحا عف حالة الصراع الذاتي التي خمفتيا تناقضات الكجكد.

كحينما يشتد الصراع بالشاعر يخرج بصكتو معمنا عف حكار خارجي، تييكمو شخصيات  
 كرىا مانحا إياىا أدكارا كسناريكىات متنكعة.طبيعية كمعنكية حا
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ككاف لمفضاء البصرم حظ مف عناية الشاعر، إذ جعمت علبمات الترقيـ  البنية  
النصية أكثر نظامية، كأشركت المتمقي في التأكيؿ كالفيـ. ككاف لمعبة البياض كالتفاكت 

إسياماتيا في الكشؼ عف السطرم، ككذا الأشكاؿ اليندسية )المثمث كالمربع كالمستطيؿ(، 
مكنكنات الشاعر كترجمة دفقاتو الشعكرية، مما أكسب نصو جمالية مرئية كسمكا يناسب 

 اعتزاز الشاعر برسالتو النبيمة.
كقد أضفت البنية الإيقاعية جمالية أثٍرىت المستكل الدلالي، مف خلبؿ تداعي الألفاظ 

و في أغكار النص. فكانت كاتصاليا. كقدمت لحنا متناغما جذب المتذكؽ كغاص ب
المكسيقى الداخمية كالخارجية بمثابة الأمكاج المتحركة التي يستمتع المتمقي بامتطائيا كىي 

 التي تمقي بو نحك جميع زكايا البنية النصية، فتمكنو مف تذكقيا كلمس جمالياتيا.
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تبنى ىذا البحث تكجو 'ابف طباطبا' في تقسيمو لعناصر البناء الفني مف لغة  
يقاع، كىك ما أكدتو 'نازؾ الملبئكة'، كما تتكافؽ الدراسة مع ثكرة 'ككرتشيو'  كمعنى كا 

البناء الدرامي كجعمتو في الأدبية التي قضت بتداخؿ الأجناس الأدبية، فبحثت الدراسة 
 بصرم مؤلفة بناء معماريا لمقصيدة. لب للئيقاع السمعي كالمكمٌ 

العناصر سابقة الذكر في مجمكعة مف الأعماؿ الشعرية لػ 'محمد جربكعة'،  تـ تتبع
 كخمصت الدراسة إلى النتائج الآتية:    المعاصر،بكصفو أنمكذجا مف الشعر الجزائرم 

اختيرت عناكيف الدكاكيف بتنسيؽ بصرم كسيميائي غاية في الدقة كالغمكض.  -
فكردت مفردة نحك "المٌكح"، "كعيناىا.." جمعت الأكلى بيف الفطرة البشرية كعظمة 

مبمكر في سمك كتاب ا﵀، ككشفت الثانية عف ذات ىاجرت الالديف الإسلبمي 
 معانقة الحقيقة.  يالبلعالميا الدكني كسمت إلى عكالـ كمقامات تبغي مف خ

كىي مستفيمةذات متأممة حائرة لتجسدقصة الإيحاء  في ىذه العناكينصكرتكرر تك  -
 تكترمسفرة عف القمؽ كالحب  ربةتتخبط عكاطفيا بيفأحاسيس متضا طريحة

، تيرجمت كميا في عنكاف الديكاف "ممف كقع ىذا الزر  كارتياب داخمي عميؽ
 الأحمر؟". 

فأفرغ كؿ عبارات الغضب كالسخط  ،عف حاؿ الأمة العربية لـ يكف الشاعر بمعزؿ -
في صمت بعد طكؿ كلبـ أك ربما ىك ردة فعؿ صائبة بديمة عف قكؿ لـ كلف يغير 

 كضعا فكاف عنكاف الديكاف "ثـ سكت!!". 
دراك - "مطر يتأمؿ القطة مف – اتشخيصي اكبعتبة نصية حممت مفارقة ضدية كا 

المرأة كالقصيدة كالمدينة،  لتككفختمفة اختزلت القطة مدلكلات م -نافذتو"
 لحظات الإبداع كالكتابة.  فيالمتقمبة  الذات أحكاؿفتشيب

تزيف الأعماؿ الشعرية لمحمد جربكعة بعتبات نصية فرعية تمثمت في علبمات  -
الترقيـ كنظاـ التفريع النصي كتاريخ كمكاف كتابة القصيدة كالمقدمة المفردة لمديكاف 
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كما  كالاعتراؼبعض القصائد، فكانت ليا أىميتيا في البكح  يمتذكالعبارات التي 
نتاج معنى  أسيمت  لقكؿ الشعرم. افي تفسير كا 

اسمية فكردت غير  صيغت معظـ عناكيف القصائد جملب يالتركيب البناء مف جانب -
تامة التركيب سكاء كانت لفظة مفردة معرفة أك نكرة مع اختلبؼ في دلالات كؿ 

 محذكؼ لمبتدإاخبر  ،مف كممتيف أك أكثر )مضاؼ كمضاؼ إليو( منيا، أك مككٌنة
تعبير عف  اغتراب م، لمف شبو جممة )جار كمجركرأك ظرؼ( امككٌن اأك خبر  بتقدير

لغكم يكافقو اغتراب نفسي صارخ بمعاناة الذات كتأزميا نتيجة التزاميا بقضايا 
 أمتيا الجكىرية.

ركيب أك فجاءت ثنائية الت ؛اسمية تامة التركيب جملب اعتمدت بعض العناكيف -
لأسمكب الأمر اخبرية أك إنشائية ممتدة بدلالاتيا كفق دتكما كر  ،ثلبثية أك أكثر

فعمية محددة  ىي القصائد التي كردت عناكينيا جملب ةكقميم ،الاستفياـك أكالنيي أ
 بزمف يتطكر مدلكليا كفقو.

الاسمية المثبتة البسيطة التي تتصدرىا   كثيرا ما لجأ الشاعر إلى اعتماد الجمؿ -
خ، مما كشى بميمو إلى الذاتية المتناىية في استخداماتو سكانأفعاؿ أك حركؼ 

فصح عف تنكع المخاطب )الآخر( مف خلبؿ تنكع أسماء ألمضمير )أنا(، كما 
 الإشارة، مع غمبة  خطاب الأمر كالنصح عمى باقي الخطابات.

الاسمية المثبتة المنسكخة، مف خلبؿ أداة التككيد  كما أكثر الشاعر مف الجممة -
 )إفٌ(، المناسبة في معظـ حالات الكصؼ التي اعتمدىا.

قصائد الشاعر مف الجممة الاسمية المنفية المنسكخة، فنكٌع في أدكات  لـ تخؿ -
 النفي، رافضا لمكاقع أحيانا، مدافعا عف قضاياه في أحياف أخرل.

المضارعة المسبكقة بأدكات التككيد، في خطابات  كثيرا ما كردت الجمؿ الفعمية -
اعتمد عمى خبرتو  إذالشاعر رغبة في محاكلة استشراؼ المستقبؿ بنكع مف الأمؿ، 

ناريكىات، ما اقتضى منو استخداـ الجممة الفعمية الماضية يالشعرية في تمديد الس
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يع عديدة أيضا لتبرير تقديراتو. فانطمقت الجمؿ الفعمية الماضية مف كصؼ مكاض
كىي مؤشرات دلالية عف التكجو  كالبحث عف الذات،كالجماؿ، كالغركر، كالسمطة، 

ة الفعمية الماضية المنفية، الجمم كدلٌتمأمكؿ عند الشاعر،نحك مستقبؿ 
 مكثير مف القضايا، التي لا يرغب استمرارىا في كاقعو.فضالشاعر لر 

فرض عميو دراسة العلبقات إف الانتقاؿ المدركس لمشاعر بيف حاضره كمستقبمو،  -
السبيبة، فترجـ ذلؾ في عديد مف أنماط الجممة الشرطية، التي ىيمنت عمى جممة 
مف المقاطع الشعرية بمختمؼ أدكات الشرط الجازمة نحك: )إف، مف، ميما(، 

 ككذلؾ )لك( غير الجازمة.
ا صؼ ملككنيا أسعفتو فيك اعتماد الأفعاؿ المضارعة في شعره، كقدكثٌؼ الشاعر  -

كرفض لمراىف، كتعبير عف الاستمرارية كالحركية، كأثرت صكره في ذىنو مف آماؿ 
 الشعرية باختلبفيا.

ماؿ الشاعر في قضاياه الشعرية إلى التراث الديني، فاستدعى منو ذلؾ اعتماد  -
الاستفياـ، باحثا عف المعرفة الصحيحة حكؿ دينو في بعض المرات، كمحتارا في 

فكاف  عف مبادئيا كاستكانت لمذؿ كالقير،تخمت  لتيا مة الإسلبميةالأحاؿ 
 نكار كتنديد كثكرة.لغة إالاستفياـ 

كلإبراز اعتزازه بانتمائو العرقي كالديني كالثقافي، كظٌؼ الشاعر أسمكب  النداء  -
كالأمر بغرض إرشاد مف يجيؿ ىكيتو إلى رمكز السمك كالمكانة الراقية لذاتو، سمك 

 مذىبو الديني كالأدبي.
يز الشاعر بالمراكغة المغكية فمارس لعبة الانزياح بنكعيو، بما كثؼ الدلالة تم -

كارتقى بيا منازؿ الجمالية، فأمتع المتمقي بيذه المعبة، كأشركو فييا مف خلبؿ فتح 
 آفاؽ التأكيؿ كالفيـ أمامو.

تجمت قكة الأسمكب عند الشاعر 'محمد جربكعة' بفضؿ تنكع مصادر لغتو  -
جمو المغكم مستندا إلى القرآف الكريـ ليزيد مف شرعية قبكلو، الشعرية، فكاف مع
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طلبعا أدبيا كاسعا متٌف المغة كأثرل ديـ، الذم أباف معرفة كاكمف الأدب العربي الق
 بلبغتيا.

كجاؿ الشاعر بفضؿ معجمو في جغرافيا الدكؿ العربية. كلـ ينفصؿ عف مستجدات  -
لألفاظ العامية كالدخيمة عصره بؿ خاض في اليكمي، ما برٌر كجكد بعض ا

 المسيمة في إبلبغ رسالتو الشعرية.
جكدة الصكر الجزئية التي استخدميا 'محمد جربكعة' في بأدلت المغة الشعرية  -

شعره، فنكٌع كثيرا في التشبيو بيف المؤكد، كالمفصٌؿ،  كالبميغ، كالضمني، 
 كالتمثيمي.

حسية حية في كثير مف دكاكينو الشعرية  اكقد ألبس الشاعر المعاني المجردة صكر  -
، فجسٌـ الزمف باختلبفو، كالعكاطؼ، كالنص عمى نحك يناسب دفقاتو الشعكرية

 كالكممة. 
كىجر الشاعر بكثير مف المعاني المجردة نحك صفة مادية، فجعؿ الكلبـ سكطا  -

ا ...، لككنو يرل نفسو مدافعا عف أمت و كدينو كعمقما، كالمٌيجة سكيننا، كالشكؽ سيمن
في تحكيؿ المحسكسات  أيضا برع الشاعركما كعف كممة الحؽ كعف أفكاره.

إلى مثؿ )الر جؿ، كالنير، كالغبار، كالكرد، كالجدار، كالسياـ، كالقمـ،  الجامدة 
 ليزيد مف التأثير. كائنات حية تحس كتتحرؾ كتنبض بالحياة

التعبير عف مكنكناتو كرغـ اعتماد الشاعر عمى التشخيص كالتجسيـ كالتجسيد في  -
كعكاطفو، إلا أنو قميلب ما استخدـ التجريد في دكاكينو الشعرية، فيك يبحث عف 

إثراء كتعميؽ منو  قصد  الحركة كالتفاعؿ كيبتعد عف الساكف الجامد، إلا ما
ضفاء قكة في تعابيره  .كا 

إف أكثر أنماط التراسؿ الحسي اعتمادا عند الشاعر ىك التبادؿ الحسي  -
/السمعي، الذم عبٌر عف تفاعؿ بيف الشاعر كجميكره فيك يمكمو لكـ البصرم
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العزيز الغيكر إف لـ ييتد بنكر جممو كعطر قافيتو. كما أكصؿ التراسؿ الحسي 
 السمعي/الذكقي ألـ الشاعر إذا لـ تدرؾ أىمية كتاباتو. 

في شكؿ تمثٌؿ المفارقة أداة بلبغية تنقؿ المعرفة الأكلية إلى إدراؾ مغاير تماما،  -
مف التضاد المممكس، كقد مارست أغراضا عديدة في شعر 'محمد جربكعة'، 
فصكرت قكة الثقة في القصيدة بصبغة الخكؼ كالحذر منيا، كما مكنت الشاعر 
مف تقديـ مقارنة بيف الحضارة العربية سابقا كحاليا بصبغة مف الحزف كالألـ، 

عتزاز كالافتخار...الخ، كىي كالغضب كالسخط ، ثـ التيكـ كالسخرية، كأخيرا الا
مشاعر ما كانت لتجتمع في آف كاحد لدل عاقؿ، لكلا الدكر الذم مارستو المفارقة 

 في ىذا الانتقاؿ بيف المشاعر.
ىا تشعر بالاعتزاز كالكرامة ثـ بالذؿ ناحممت الذات كثيرا مف المتناقضات فكجد -

نينة بفعؿ ما ة كطمأاىا في حالة فكضى ثـ راحكاليكاف مف انتمائيا، كما لمسن
تعيشو مف ىياـ كعشؽ. كلـ تتناقض الذات في شعر 'محمد جربكعة' في 

مارست نشكة المحك كالكتابة، كخاضت في ك أحاسيسيا، بؿ حتى في سمككياتيا 
 جدؿ الإخفاء كالتجمي، فخمقت بذلؾ صكرا إبداعية ممتعة لمقارئ.

كاتساقو، كقد امتازت قصائد كلا تكتمؿ جكدة القصيدة إلا عبر اكتماؿ الإحساس  -
بالكحدة كالترابط في العاطفة كتكاثؼ الصكر الجزئية المانحة لصكرة  الشاعر

كما  كاحدا لمخمجات الشعكرية المتنكعة،ترسـ عنكانا  ،جامعة مف التناسؽ كالتناغـ
بيف الاعتزاز كالفخر بأمجاد الحضارة العربية، ثـ التحسر عمى حاؿ الأمة العربية، 

الرمكز الدينية، كمدح رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو سمـ، تككنت تمؾ عمى كالثناء
 الصكر الكمية لتبكح بطبيعة التجربة الشعرية.

تعجٌ دكاكيف الشاعر بالكمضات الدينية الدالة عمى ثقافتو الإسلبمية الكاسعة  -
كانغماسو فييا كترسخيا في تربيتو كبيئتو، بؿ قد خص بعض دكاكينو لتكريـ ديننا 

 . "قدر حبو"ك "المٌكح"نيؼ كالذكد عف سيد الخمؽ كشفيع الأمة مثؿ ديكاني الح
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تمثمت التقنيات الدرامية التي كظٌفيا الشاعر في بناء قصيدتو في كؿ مف الحكار  -
إذ كشؼ الحكار الداخمي عف صراع باطني  لداخمي كالخارجي كالسرد القصصي،ا

متكرر  بيف الضمير كالكجداف، كقد عززه الإحساس بالخكؼ مف المجيكؿ، 
كبرىاب العزلة  كالتيو اللبمتناىي، أك الندـ عمى الماضي، كالبحث عف السلبـ 

ى الحكار الخارجي شخصيات عديدة قدٌـ فييا الشاعر دعبينما است لداخمي،ا
يكر كالحديث عف حاجاتو الأدبية، إضافة إلى شخصيات لممتمقي فرصة الظ

أخرل، أدٌت دكر الناصح كالخبير في الشؤكف الدينية كالأدبية. كقد نسجت تمؾ 
القصائد نظاما قصصيا اتخذت مف السرد أداة لكصؼ الأحداث بكؿ تفاصيؿ 

 المعطيات الزمكانية، كمكنت الشاعر مف تقديـ مشاىده  كفؽ خط درامي تاـ.
 بصريا، قارئال كاستفزازكمشاعره  المبدع انفعالات ترجمةب ،الفضاء البصرماىتـ  -

 عدة.  يةمتأكي بدلالات المفعـ الصكرة كالمكف طريؽ عف
إغرائية  ، كىندسة الأشكاؿ كظائؼطكلالأسطرمارست علبمات الترقيـ، كتفاكت  -

فيامية ك  في حيف كاف لمعبة البياض دكرىا الفعٌاؿ في إتماـ أركاف  ،تشخيصيةك ا 
ضفاء   إلى بنية القصيدة. الجماليةالتفسير، كا 

عكست حركة الإيقاع التمكٌف القكم لمشاعر مف ترجمة دفقاتو الشعكرية كفؽ تناغـ  -
 تكرارم، يأسر قمب المتذكٌؽ، كيبير الناقد الباحث بجرسية آسرة. 

عند محمد جربكعة كىي عمى الترتيب  يةعر جربة الشمبت أربعة أكزاف عمى التغ -
كالبسيط كنسبتو  ٪16,23كالمتقارب كنسبتو ٪57,14الكامؿ كنسبتو

كقد تميز الشاعر باستخدامو بحر المتقارب في  ٪6,49الرمؿ كنسبتو 11,04٪
القصيدة العمكدية، كىك ما لـ تعتمده الذائقة العربية سابقا، كما تفرد في إسقاطو 

ارؾ مف القصيدة الحرة التي طالما نظمت عمى إيقاعو، كعمكما فالشاعر بحر المتد
بحكر مف مجمكع البحكر الخميمية كىي بعد الأربعة المذككرة  ةلف يخرج عف سبع

 أعلبه  الكافر كالمتدارؾ كالرجز كمجزكء الكافر.
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شعر الحر  ال، أما 74,19ح الشاعر المعاصر الاستخداـ العمكدم فبمغت نسبتو رجٌ  -
نما استخدـ التنكع 25,81غت نسبتومفب ، كلـ يستخدـ المزج بيف البحكر مطمقا كا 

بيف الأكزاف كفقا لممقاطع، مما يعني أف الشاعر يتميز برزانة إيقاعية كيميؿ إلى 
 الانتظامية كالتناسؽ الكزني.

عمى الرغـ مف ككف الشاعر يعتمد نظاـ القصيدة العمكدية فيك لـ يمارس تقنية  -
لـ يجمع بيف العمكدم كالحر في قصيدة كاحدة كما استخداـ  إذقا التناكب مطم

ع في كالتتابع كالانسيابية، كنكٌ  الأكزاف الصافية أكثر مف المركبة معتمدا البساطة
مؼ كالمتفؽ كالمختمؼ كزاف لككنو دار في أربعة دكائر عركضية )المؤتالأ

 سقط دائرة كاحدة كىي دائرة المشتبو.كالمجتمب( كأ
ستخداـ التقفية في البنية الشعرية بيف المترادؼ كالمتكاتر كالمتدارؾ كالمتراكب تنكع ا -

يميؿ كذلؾ يحدث ثقلب كزنيا لا  ،كندر المتكاكس لاعتماده عمى تكالي أربع حركات
 الشاعر إليو

بينما خرج نظاـ التقفية إلى التنكيع باعتماد القافية المختمطة التي تسيـ في التعبير  -
 ت كما يؤرقيا بكؿ حرية. عف خكالج الذا

عمد الشاعر إلى استخداـ التدكير غير أنو تكقؼ عند الجممي كالمقطعي، دكف  -
 لجكئو إلى الكمي بالرغـ مف استخدامو البنى السردية رغبة منو في مجانبة النثرية.

تعبير عف تجربتو الانفعالية فجسد أسيـ التدكير في تجسيد مكاقؼ الشاعر كال -
 الحكار كالمشيد التصكيرم كرافؽ بنية الحكي محدثا تماسكا كاتساقا نصيا. 

تماكجا إيقاعيا يضفي الجمالية، كيثرم البنية في القصائد التكرارات الصكتية  خمقت -
 الدلالية، مف خلبؿ تماثؿ الألفاظ كتكزيعيا بشكؿ تكافقي تكالدم.

نما عند ىندسة الترتيب المتكاللـ تقؼ الآفاؽ المكسيقية  - ي لمحركات كالسكنات، كا 
أك  بطءىىالتساير سرعتيا الاىتزازية أك  ىذه اليندسة بطاقتيا الانفعالية، كصمت

 تكقفيا المفاجئ.
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كالباحثيف،  فلكؿ مف المتمقي الاقتراحاتكبناء عمى النتائج السابقة، نقدـ مجمكعة مف 
 لبحكث مستقبمية، فيما يأتي: التوجيياتككذلؾ مجمكعة مف 

يمكف لمشعر أف يقدـ رسالتو النبيمة دكف اعتماد التسكيؽ الصادؽ، كيعني ذلؾ لا  -
ضركرة إيجاد آليات تقنع المتمقي بالإقباؿ عمى تذكؽ الشعر باعتباره فنا ممتعا 

 يحمؿ أىدافو التكعكية كالإعلبمية كالثقافية.
كليس ة، لمباحث المتخصص دكر في إبراز العلبقة بيف الكاقع كالقضايا الشعري -

المنيج الأدبي الفني في التحميؿ، بؿ للبنتقاؿ نحك  في ذلؾ دعكة للببتعاد عف
البحث في مكاضيع تمس اىتماـ كؿ أفراد المجتمع. فمثلب قد نجد مف النماذج 
الشعرية ما يسيـ في تطكير السياحة الكطنية، أك ما يعالج آفات اجتماعية 

الأثر الإيجابي في قضايا الأمة أفسدت المجتمع، أك ما يدعك إلى سمككيات ليا 
العربية... إلى غير ذلؾ مف القضايا الراىنة التي تطرح نفسيا بقكة في أكساط 

 جميع فئات المتمقي الكامف.
بقي شعره بيف دفٌات المكتبات، لذلؾ الشاعر الجزائرم تيميشا كبيرا، إذ  يعاني -

ب كالباحث مف الميـ خمؽ ىيئات تضمف الربط بيف الكاتب كالشاعر كالأدي
أف تسيـ في  -لك رممت-كالناقد، تمؾ السمسمة المفقكدة مف حمقاتيا مف شأنيا 

رساؿ  تحسيف جكدة البحكث العممية الأدبية، كتكجيو آراء الشعراء  كالأدباء، كا 
 إشارات مرئية لأىمية ما يقدمكنو مف إنجازات.
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 التعريؼ بالشاعر "محمد جربوعة"(: 1الممحؽ )
علبمي جزائرم، مف مكاليد  ـ في 20/08/1967محمد جربكعة شاعر ككاتب كا 

قرية الثنايا الكاقعة بيف مدينتي صالح بام كعيف آزاؿ بكلاية سطيؼ شرؽ الجزائر. تمقى 
تعميمو الأكٌؿ في مدارس الجزائر، عاش فترة مف حياتو في دمشؽ، اشتير بمدائحو في 
الرسكؿ )صمى ا﵀ عميو كسمـ(، كبالشعر الغزلي العفيؼ، كىك أحد أىـ المدافعيف عف 

، كيحذر الشعراء الممتزميف مف الكقكع في كىـ الشعر المتفمت.  الشعر الممتزـ
تي تدعك إلى إحياء النيج الإسلبمي في الشعر يعد مف مؤسسي المدرسة الكعبيٌة ال

 1عمى طريقة كعب بف زىير.
 تكوينو التعميمي:

تمقى 'محمد جربكعة' تعميمو الأكؿ في مدينة عيف آزاؿ. حفظ القرآف الكريـ مع إتقانو 
 لثلبثة قراءات )كرش، حفص، كقالكف(.

بف مالؾ، الخصائص لابف  ةكانت لكؿ مف الأجركمية، المزىر، السيكطي، ألفي
جنٌي، أثرىا البالغ في إثراء تككينو المغكم. كما تأثر شعره بما قرأه مف معمقات الجاىمييف، 

 2كشعر 'محمكد دركيش' حديثا.
عاش سبعة ك تحصؿ عمى شيادة الميسانس في الزراعة مف جامعة الفاتح ليبيا. 

 .عشر سنة في سكريا
 و:مينت

 إعلبمية عدة، أىميا: عمؿ 'محمد جربكعة' في مناصب
 مستشار إعلبمي في ليبيا.  -
-ـ1999مذيعا كمعد برامج في إذاعة صكت الكطف العربي الكبير في ليبيا سنة  -
 ـ. 2000

                                                           
 .28، ص 83، العدد 2004عبد ا﵀ لالي، حكار مع محمد جربكعة، مجمة الأدب الإسلبمي، السعكدية،  1
 .29، ص المرجع نفسو2
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 ـ. 2001-ـ2000مدير تحرير في مجمة سكمر بسكريا سنة 
 .باحثا في مركز التكثيؽ القكمي بسكريا -
 لفضائية.مديرا عاما كرئيس مجمسة إدارة قناة اللبفتة ا -
 مديرا عاما كرئيس مجمس قناة العربي الفضائية. -
 رئيس تحرير مجمة العنكاف الدكلي القبرصية. -
 رئيس تحرير مجمة الشاىد. -
 المحرر الرئيسي كرئيس تحرير )المكسكعة الحمراء(. -

 بداياتو مع الشعر:
يرل 'محمد جربكعة' أف الشعر قدره الذم كلد معو، ككانت أكلى تمتماتو الشعرية 

 أثناء دراستو في المرحمة الابتدائية دكف إدراؾ منو أنو ما يقكلو شعر.
كتب أكلى قصيدة لو في مرحمة دراستو بالمتكسط عف "فمسطيف"، ثـ يتبعيا 

 1بمجمكعة مف القصائد عف حبيبة اسماىا )قىدٍسىى(.
كييعرؼ محمد جربكعة برفضو لمحداثة، إذ يرل أف لا ثمار ليا، كأف جميع شعراءىا 

شكا في عزلة، فحسبو أف القصيدة التي لا يفيميا حتى صاحبيا لا يمكف أف تككف عا
 2شعبية.

كقد فاز محمد جربكعة بالمرتبة الأكلى في مسابقة قناة المستقبؿ لأحسف قصيدة في 
 3مديح النبي )صمى ا﵀ عميو كسمـ(، عف قصيدتو "قدر حبو".

 إنتاجو الأدبي:

                                                           
 .29عبد ا﵀ لالي، مرجع سابؽ، ص  1
 .31المرجع نفسو، ص  2
 .28المرجع نفسو، ص  3
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تنكعت يعد 'محمد جربكعة' مف أكثر الإعلبمييف كالكتاب العرب إنتاجا، حيث 
تجاكزت أعمالو بيف الركايات كالدكاكيف الشعرية، كالكتب الأدبية كالفكرية كالسياسية، ك 

 :نذكر منياإصداراتو الشعرية الستيف مؤلفا 
 .1997رماد القكافي، الجزائر  -
 .1999آه، دار الشمس، طرابمس، ليبيا،  -
 .2006كزراء الدفاع سأشتمكـ بعد الفاصؿ، دمشؽ  -
 .2009جالسا عمى حقائب السفر، قبرص،  -
 .1معمقات صفراء، ج  -
 السٌاعر. -
 حيزية. -
 .2014مطر يتأمؿ القطة مف نافذت، الجزائر،  -
 .2014ممف كقع ىذا الزر الأحمر؟، الجزائر،  -
 .2014كعيناىا..، الجزائر،  -
 .2014قدر حبو، الجزائر،  -
 .2014الجزائر، ، !!ثـ سكت -
 .2014المٌكح، الجزائر،  -
 خيكؿ الفجيعة )ديكاف مسمكع(، قبرص. -
 كقاؿ نسكة في المدينة )ديكاف مسمكع(، قبرص. -
 حكار مع كمب )ديكاف مسمكع(، قبرص. -
 كتحسبكنو ىيٌنا، )ديكاف مسمكع(، قبرص. -
 حكايات أنثى، )ديكاف مسمكع(، قبرص. -
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 ممخص:
ىدؼ ىذاالبحثالمكسكـ بػ: البناء الفني في الأعماؿ الشعرية لػ "محمد جربكعة"، 
إلى تحميؿ مستكيات البناء الفني في مجمكعة مف الأعماؿ الشعرية لأحد أىـ الشعراء 

 الجزائرييف المعاصريف )محمد جربكعة(. 
البناء المعمارم لمقصيدة، إذ تـ ك غكم كالصكرة مف البناء المٌ  البحث كلبن  كتتبع

"ثـ ك،ك"قدر حبو"،شعرية لمشاعر ىي: ديكاف "المٌكح"اختيار ستة دكاكيف 
ف كقع ىذا الزر ك"ممٌ ،تو""مطر يتأمؿ القطة مف نافذك،"!!سكت

 "كعيناىا..".ك،الأحمر؟"
بغرض  البنيكمالمنيج الاعتماد بشكؿ أساسيعمى كلتحقيؽ أىداؼ البحث تـ 

 الداخمية كالخارجية لمنص الشعرم.تحميؿ جماليات البنية الفنية 
غكم كاحتكل كؿ مف مبناء المٌ خصص الأكؿ منو لـ البحث إلى ثلبثة فصكؿ، سٌ قي 

في حيف البناء التركيبي، كالبناء الصرفي، كالمعجـ المغكم. ك بناء العتبة العنكانية، 
احتكل عمى بناء الصكرتيف الجزئية ة، ك بناء الصكرة الشعرياتصؿ الفصؿ الثانيب

مزج المتنافضات( ، ك ةالمفارقك التراسؿ الحسي، ك دراؾ، )تشبيو، كتبادؿ مجالات إ
البناء المعمارم، كشؼ الفصؿ الثالث عف مصادر الصكرة. بينما كالكمية. إضافة إلى 

 .(الإيقاعيك البصرم، ك الدرامي، ثلبث أبنية ) مف خلبؿفيو البحث كتـ 
حكؿ سمات البناء الفني عند كاشتممت الخاتمة نتائج البحث التي تمحكرت 

مجمكعة مف الاقتراحات ذات مت كما قد'محمد جربكعة' كأىـ خصكصياتيا.  لشاعرا
 الصمة بالمكضكع.
 المعمارم،البناء غكم، الصكرة الشعرية، المٌ البناء : البناء الفني، الكممات المفتاحية
 الإيقاعي.ء البصرم،البناء البناء الدرامي، البنا
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Abstract: 

This research, that entitled “The Artistic Structure in the Poetical 

Works of Mohamed Jarboua,” aimed to analyze the levels of artistic 

construction at the poetic works of one of the most important 

contemporary Algerian poets (Mohamed Jarboua). The research focused 

on six poetry collections by the poet: “The Tablet”, “The Destiny of his 

love”, “Then he was silent!!”, “Rain Contemplating the cat from its 

window”, “Who signed this red button?”. 

To achieve the research objectives, we relied on the structural 

approach in order to to analyze the aesthetics of the internal and external 

artistic structure at the poetry text. 

The research was divided into three chapters. We devoted the first 

chapter to the linguistic structure. It contained the title threshold structure, 

the syntactic structure, the morphological structure, and the linguistic 

lexicon. While the second chapter dealt with the construction of the 

poetic image, and it contained the construction of the global and partial 

images (simile, exchange of perception fields, sensory correspondence, 

paradox, and mixing contradictions, and image sources). The third 

chapter revealed the architectural structure, and it investigated in three 

structures (dramatic, visual, and rhythmic). 

The conclusion included the results of the research, which focused 

on the features of the artistic structure of the poet 'Mohamed Jarboua' and 

its most important characteristics. It also presented a set of suggestions 

related to the research topic. 

Keywords: artistic structure, linguistic structure, poetic image, 

architectural structure, dramatic structure, visual structure, rhythmic 

structure. 

 

 


