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�زائر�ة�الديمقراطية�الشعبية �م�ور�ة�ا� ا�

وزارة�التعليم�العا���والبحث�العلمي

محمد�خيضر��سكرةجامعة

�داب�واللغات �لية�

�داب�واللغة�العر�ية قسم�

�زائري لنيل�ش�ادة�دكتوراه�العلوم�����ةمقدمأطروحة� �دب�ا�

�ستاذ�الدكتور :إعداد�الطالبة :إشراف�

�ضر�فورارأ�عيمة�فرطاس محمد�بن��

أعضاء لجنة المناقشة

الصفةالجامعةالرتبة العلمیة�سم وا�لقب
رئ�سا�سكرة�امعة التعليم العالئ�س�تاذدةصالح مفقو 

مشرفا ومقررا�سكرة�امعة التعليم العالئ�س�تاذٔ�محمد �ن لخضر فورار

��امعة التعليم العالئ�س�تاذالعید �لولي عضوا م�اقشاورق
عضوا م�اقشا�سكرة�امعةالتعليم العالئ�س�تاذن��� �ور�ریت

عضوا م�اقشا)1(�تنة �امعة)�ٔ (محاضرتاذٔ�س� صونیا بو عبد الله
عضوا م�اقشات�سة�امعة)�ٔ (محاضرٔ�س�تاذعبد الخالق بوراس

�� �ام .م2023/م2022-ه1445/�ـ1444:العام�ا�

�زائري  فعيلة�ا�
ّ
شعرّ�ة�شعر�الت

)1980-2000(
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�ية� ]07سورة�إبرا�يم�

���ات�وال���ات�و�توفيقھ� �ات�و�فضلھ�تت�ّ�ل�ا� ا�

�ميل� أوجھ�آيات�الشكر�والعرفان�با�

���الذي�منح���الكث�،المشرف�ع���الرسالة

�ان�لرحابة�صدره�وسمو�خلقھ�،�ف

إتمام��ذا�العمل،�وأسأل�الله�الع���القدير�أن�يجاز�ھ�خ���

�نة�الم �فاضل�أعضاء�� �ساتذة� ناقشة�الذين�إ���

�ستاذ�الدكتور� جلو���"،�وأخص�بالذكر�

�ز�ل�إ���جميع� �ر�م�كر�ا� � الله��عا���الذين�

.من�قر�ب�أو��عيد
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َ
أ

َ
�ت

ْ
�ية�[﴾وَإِذ سورة�إبرا�يم�

��الذي�بنعمتھ�تتم�الصّ  �مد� ���ات�وال���ات�و�توفيقھ�ا� �ات�و�فضلھ�تت�ّ�ل�ا� ا�

.تتحقّق�المقاصد�والغايات

 
ّ

�ميل�رف����مقام�العلم��ذا�أن�من�دوا���الفخر�والش أوجھ�آيات�الشكر�والعرفان�با�

�ضر�فورارأ"إ���أستاذي�الفاضل� المشرف�ع���الرسالة،�"محمد�بن��

�شراف�طيلة�مراحل�البحث ،�فوج�ده����س�يل�

إتمام��ذا�العمل،�وأسأل�الله�الع���القدير�أن�يجاز�ھ�خ���ع����ثر�وأسلو�ھ�المم���أك���

�خرة �زاء����الدنيا�و .ا�

 � �نة�الممتنان�كما�أتوجھ�بجز�ل�الشكر�و �فاضل�أعضاء�� �ساتذة� إ���

�ستاذ�الدكتور�سالةقراءة�وتقييم��ذه�الرّ بقبول  ،�وأخص�بالذكر�

.ھ�عاية�والتوجيبوافر�الرّ حاط���

 
ّ

�ز�ل�إ���جميع�ولا�يفوت���أن�أتقدّم�بالش كر�ا�

من�قر�ب�أو��عيد�ع���تذليل�صعو�ات��ذا�البحث

مْ ﴿
ُ

ك
َّ
زِ�دَن

َ َ
مْ�لأ

ُ
رْت

َ
ك

َ
�ش

ْ
ِ�ن

َ
مْ�ل

ُ
ك �رَ�ُّ

َ
ن

َّ
ذ

َ
أ

َ
�ت

ْ
وَإِذ

��الذي�بنعمتھ�تتم�الصّ  �مد� ا�

تتحقّق�المقاصد�والغايات

 
ّ

من�دوا���الفخر�والش

إ���أستاذي�الفاضل�

�شراف�طيلة�مراحل�البحث�من�وقتھ وج�ده����س�يل�

وأسلو�ھ�المم���أك���

�خرة �زاء����الدنيا�و ا�

 � كما�أتوجھ�بجز�ل�الشكر�و

بقبول �تكرموا�ع��ّ 

حاط���الذي�أ�"العيد

- 
ّ

ولا�يفوت���أن�أتقدّم�بالش

ع���تذليل�صعو�ات��ذا�البحثلمساعد�ي�
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:مقدمة

أ

�دبيّة�والنّقدية�المعاصرة�أ�مية�كب��ة�لموضوع� عر لقد�أولت�الدّراسات�
ّ

�ة،�فصارت�تندرج�الش

�د�يةِ�وتطبيقيّ ضمن�سياقات�نظر�ّ  ال���تصنع��،ةِ�كث��ةِ���دف�إ���كشف�آليات�وخصوصيات�العمل�

�بداعيّة ��تمام�بموضوع��ومن�.تفرّده�وتمّ��ه�عن�با���النّصوص� عر �ذا�جاء�
ّ

�ة�ليث���علاقة�شعر�الش

�دبيّ �التّفعيلة �زائري��عناصر�النّظر�ة� �د�ي�الذي�يجمع�ب�ن�الش�ل�ا� ة�وال����عد�من�صميم�العمل�

���مقاصد� عر والمضمون�����سيج�إبدا���واحد،�و�ذه�
ّ

.�ةالش

�زائر �التّفعيلةشعر�لموضوع�شعر�ة�و�عود�اختيارنا� �سبابجإ����ي ا� :ملة�من�

�زائري�قديمھ�وحديثھ،�أما�اختيارنا�وتحديدنا�لف��ة���حبنا�شغفنا�و متعلق��ةذاتي�باسبأ�أولا - للشعر�ا�

����مرده�إ���تلك� سعي�يات�من�القرن�الما
ّ
ماني�يات�وال�

ّ
قافية��احةال���ش�د��ا�السّ �حداثالث

ّ
الث

�جتماعية�والسّياسية ��شغفنا�لدراسة�وفكري�ودي���آنذاك�من�اضطراب�وتحول�ثقا���و َّ� ،�و�و�ما�ن

�ا .�ذه�الف��ة�دون�سوا

���عدم��سليط�الضوء�ع���ف��ة�الثماني�يات�ال����عد�نقطة�ا�عراج��ةمتمثل�ةموضوعي�أسبابثانيا��-

�زائري،�وشعر�التفعيلة�بالأخص فمعظم�الدراسات�انص�ت�.ك��ى�ومرحلة�م�مة�����شكيل�الشعر�ا�

الرغبة����ت�بع�مسار�شعر�ة�شعر�ال���ظ�رت���اية�الثماني�يات،�ومنھ�جاءت��حول�مرحلة�التحولات

التوقف�عند��ل�مرحلة�من�مراحل��ةضرور التفعيلة�من�بداية�الثماني�يات�إ�����اية�ال�سعي�يات،�و 

�زارئري  �ةمنھ�و ،�تطور�الشعر�ا� � عر ل�ساؤلات�متعلقة�بآلية�اشتغال�إيجاد�إجابات�وا
ّ

نذكر�و �ة�الش

:م��ا

 كي-
ّ
عر غة�ف�ع��ت�الل

ّ
عر�ة�عن�مضام�ن�الش

ّ
�م�؟الش � ���أبرز�ملامح�الم غوي ،�وما�

ّ
���الل

اعر�
ّ

�زائري�تلك�الف��ة،�و�ل�ا�س���الش خلق�لغة�استطاع�و عن�لغة�شعراء�جيل�السبعي�ياتا�

�م�جيل�السبعي�ياتجديدة � ھ�حافظ�ع���م
ّ
؟،أم�أن

���أ�م�التطورات�ال���حدثت����شعر�- م�تم��ت��ذه�الف��ة�عن�وفي.؟التّفعيلةما�

؟سابق��ا�

عراء�مع�و -
ّ

 ط���مصكيف��عامل�الش
ّ

؟�ة�الذي�يحفل�بالمزالق�عر الش

�زائري�تداخل�مدى�ما- �خرى��السّ�نما�والرّسم�والفنون�شعر�التفعيلة�ا� مع�الفنون�

عر و �،�يديولوجيا��و��ا�علما�للأف�ار�لدراميّة،�وما�مقدار�المسافة�ب�نا
ّ

ة��ة�بوصف�ا�نظر�الش

أدبية؟



:مقدمة

ب

� رنا�يااختجاء�منھو   :طروحةلعنوان�
ُ
فعيلةشعر��شعر�ة

ّ
�زائريّ �الت محددين�).2000-1980(ا�

ج�س�العمل�ت�بع�مسار�الشعر�ة،�ثانيًاوالذي�يتحدد����البحثال�دف�من�أول�ا:عناصر�أر�عةبذلك�

ة�وانتماء�����و�ّ مثل�أما�العنصر�الثالث�فت،�شعر�التفعيلة�دون�سواه�حديدوت�المعول�دراستھ�د�ي�

عر
ّ

�زائري (الش محددة؛�من�شأ��ا�زمنية�الف��ة�الزمنية�ال���تحصر�البحث�ضمن�أطر�اختيار�،�وأخ��ا�)ا�

عر أما�اختيارنا�لمصط���.�س�يل�عملية�البحث
ّ

�مالية�و�عدد�مفا�يم�ا�الش �ة�ف�و�نا�ع�من�م�ونا��ا�ا�

عر ب�ن�النّقاد�والفلاسفة�و 
ّ

�احنا�ع���.الاستعصاءبا�جعل�ا�تتصف�مّ اء�من�عصر�إ���آخر،�مالش أما�إ�

�زائري�فمرده�إ����التّفعيلةشعر� ����ذا�النّ توقنا�لت�بع�ا�
ّ
عر وع�من�بداية��ش�ل�ون

ّ
ف��ة�ما��عد��الش

�زائر،� �نز�احالسبعي�يات����ا� �ر�التجاوز�و غو�والدلا���للأب�ية�ع���المستوى�ال��كي���وأ�م�مظا
ّ
ة�الل

.تلك�الف��ة�ر�ال�شكيل�الكتا�ي�خلالو�عض�مظا�،والعروضية

وء�ع���ف��ة�العشر�ة�السوداء�قدية�ال���سلطت�الضّ راسات�النّ ولاشك����وجود�العديد�من�الدّ 

عر حولات�الفنيّة�ال���طرأت�ع���مت��ا�والتّ 
ّ

 الش
ّ
نا�نرى�أن

ّ
�جدر�ت�بع�شعر�ي،�إلا�أن من��التّفعيلةھ��ان�من�

� �الثماني�يات ���ايةبداية �غاية ��إ�� �السوداء، �الدراساتالعشر�ة ��� ��ع���عليھ �لم قدية�النّ �و�و�ما

�ص�ونتائج�بحث�لف��ة�)2000-1980(ذلك�حُدد�المجال�الزم���للدراسة�ولابقة،�السّ  من�أجل�تقديم�م�

عر من�نجده�غ����اف�لاستجلاء��غ��ات�وتجليات�تقارب�العقدين،�لأن�دراسة�عقد�واحد�من�الزّ 
ّ

�ة�الش

من�الدّقة�والوضوح��انوعذلك�ما�يكسب�العمل�و ة��ستوجب�ف��ة�زمنية�أطول،�و��ا�عملية�معقد

.عليھ�ةالموضوعيّ إضفاء�صفة�و 

عر ولقد�حظي�البحث����
ّ

�زائري�و �الش عر مصط���ا�
ّ

�ة�بجملة�من�الدّراسات�السّابقة�من�بي��ا�الش

:ما�قدمھ

عر "���كتابھ��"محمد�ناصر"-
ّ

�ديث�الش �زائري�ا�  "ا�
ّ
ز�ف��ة�الثماني�يات،�ھ�لم�يتجاو غ���أن

�صلاحية �ركة� .م1975إ���غاية�سنة�واقتصر�ع���ف��ة�ما��عد�ا�

عر دراسات����"���كتابھ��"عبد�الله�الركي��"-
ّ

�زائري �الش �ديث�ا� ."ا�

:كما�أفدنا�من��عض�رسائل�الدكتوراه�مثل

�داثة����- عر خديجة�كروش،�تجليات�ا�
ّ

�زائري�من��الش �دراسة���)2010إ����1990(ا�

و���دراسة�ركزت�ع���التأو�ل��.2018-1�،2017ة�دكتوراه،�جامعة�باتنة�الرؤ�ا�والتأو�ل،�رسال

.والرؤ�ا



:مقدمة

ج

�شع- �بلعبا���، �المعاصرة،محمد �زائر�ة �ا� �القصيدة �لغة�ر�ة �تركيب �آلية ��� بحث

عر
ّ

�و�رانالش �بلة �بن �أحمد �جامعة ،01� ،2014-2015.� �انب �با� غوي و�ع��
ّ
�حيث��الل من

.ال��كيب

:�اوالمراجع�أ�م�ع���جملة�من�المصادر���بنائھ��ند�البحث�اس�كما

عر،�فن�طال�س�أرسطو -
ّ

.الش

عر�العر�ي�المعاصر،�قضاياه�وظوا�ره�الفنيّة�والمعنو�ةعز�الدين�إسماعيل،-
ّ

.الش

عر د،�حركة�شلتاغ�عبود�شرا-
ّ

�زائر�الش �ر����ا� .ا�

عر فضل،�أساليب��صلاح-
ّ

.ّ�ة�المعاصرةالش

عر العصام�شرتح،�آفاق�-
ّ

���السماوى ش �ة،�دراسة����شعر�ي

عر كمال�أبو�ديب،����-
ّ

.�ةالش

ب��كذلكو 
ّ
�عمال��البحثتطل عر ���مجموعة�من�الدواو�ن�و

ّ
�زائر�ة�إبان�تلك�الف��ة،�الش �ة�ا�

�صول�ع����عض�ا �ومشقّة����ا�
ً
.ما�استغرق�منا�وقتا�طو�لا

عر ومن�أجل�ت�بع�مسار�
ّ

ينا�اتباع�خطة�بحث�صدّرنا�ل�ا��ة�ورصد��غ��ا��ا،��ان�لزاما�علالش

�حول�تحديد�مف�وم�
ً
،�ومدخلا

ً
عر مقدمة

ّ
ة�ة�معرفيّ ،��ان�ال�دف�منھ�إرساء�أرضيّ التّفعيلة�ة�وشعر�الش

عر لمصط���
ّ

قطب�ن�العر�ي�والغر�ي،�عرض�أ�م�آراء�القدي�والفلسفي�من�خلال��ة�ع���المستو��ن�النّ الش

من��التّفعيلة���التدقيق�سلطنا�الضّوء�ع���شعر��وز�ادة.��دف�ت�بع�مسار�اع���سلم�كرونولو��

�س�عن�مف�وم�شعر�س�والتّطور،�و��ذا�يُزال��عض�اللمرحلة�الولادة�وال�سمية�إ���مرحلة�التأس�

���الرؤ�ةالتّفعيلة .وتت

�اشتمل �ال�وقد �بحث �فصول �ثلاثة �ف��ا:ةإجرائيّ �ةنظر�ّ ع�� �ول ُ�ع�� � ��الفصل بـــ�ــالموسوم

 ستو�ات�م
ّ

ص��ةعر الش
ّ
عر ���الن

ّ
.مستو�ات�أساسية�لبناء�أي�عمل�شعري �ةبدراسة�ثلاثي�الش

�ول  � �:المستوى غة
ّ
عر الل

ّ
��ّ الش �ال�سيج �تتضمن �وال�� غوي ة

ّ
��الل �م � �الم �من عر المت�ون

ّ
ي،�الش

�م� � غوي والم
ّ
�صائص�الدلالية�والنحو�ة�وال��كي�ية�الل .الذي�اكت���با�



:مقدمة

د

عر ة�فتمثل����الصّور :أما�المستوى�الثا�ي
ّ

�واس�الش �دراك�وتراسل�ا� �ة�ال���تقوم�ع���مبدأ�

ورة�المركبة،�الصورة�الرؤ�ا�والصور�الذ�نية�ال���ترتكز����بنا��ا�ع���الرّمز�فيما�بي��ا،�وكذا�الصّ 

�سطورة .و

�يقاع:والمستوى�الثالث �يقاعية�ال���انزاحت�عن��،شعر�ة� وفيھ�ت��ز�أ�م�خصائص�الب�ية�

�لي� عر ��ع���مستوى�الب���العروضية�من�تداخل�ب�ن�البحور�النّظام�ا�
ّ

�ة،�ومراوحة�ب�ن�القالب�ن�الش

�ر �يقاع�الداخ���للشعر��التكرار�بأنواعھ،�ودراسة�التدو�ر،العمودي�وا� .والتوازي والتجن�س�،�وت�بع�

 أما�
ّ
 ومصاحبات�عتبات�ـ�فوسمناه�ب:ا�يالفصل�الث

ّ
عر ص�الن

ّ
ا�فك�شفرات�،�محاولة�منّ ي الش

�قتصاد� غوي النّص�بدءًا�من�عتبة�العنوان�القائمة�ع���عنصر�
ّ
وع���ما�تحققھ�من��،من�ج�ة�الل

��داء� �ارجية�إ���وظيفة�إغرائية�من�ج�ة�أخرى،�كما�ركزنا�ع���عتبة� كبوابة�عبور�من�العتبات�ا�

.����ذا�البحثحاضرا�وإ���جانب�ذلك��ان�التصدير�عوالم�النّص�الداخلية،�

عر تحديد�أ�م�عتبات�النصية�ارتأيناولشد�عضد�ال
ّ

عر �ات�المصاحبة�للنّص�الش
ّ

ي،�وال���الش

�ا�من�نص�إ���آخر،�وأ�م�ا�شعر�ة التناص��ونھ�مجموعة�نصوص�ت�ناسل�من�ت�باين��سبة�حضور

وشعر�ة�الم�ان�بالنّظر�إليھ�أ�م�عناصر�.ا�يحمل�أثار�نصوص�غائبةا�جديدً فتولد�نص� ��عض�ا�البعض

�ا،�فقد�ي�ون�التّعلق���ا�نا�ع�ال�وّ�ة�ال���� ر�ط�ا�بأماكن�معنية�دون�سوا
َ
اعرة�وال���ت

ّ
ات�الش

ّ
ش�ل�الذ

اعر،�ور�ّ 
ّ

�ر�ا�وجمال�ا�أوإ���ذكر�ات�علقت�بذ�ن�الش �  من�
ّ

اعر�بأماكن�لم�ير�ا�قط،�ما�ارتبط�الش

�لوان�أين�وظ.ا����مخيلتھ�فأصبحت�من�المرجعياتلكنّھ�رسم�ل�ا�صورً  فت�وكذلك�رصدنا�شعر�ة�

.�لوان�وع��ت�عن�تجر�ة��ل�شاعر�فتباي�ت�بذلك�الدلالات�اللونية

 وقد�عا���
ّ
عر�الثالفصل�الث

ّ
�يديولوجيا�الفنون�ب�ن�الش ���علاقة�التّداخل�ب�ن�و وفيھ�تتو

عر 
ّ

�والف�الش �الف��، شكيل
ّ
�وال� ��الرّسم �والمسر��والفنون �الس�نما�ي �.ن �مدى �وما عر علاقة

ّ
�الش

�ال�� �التجر�ة��بالإيديولوجيا ��غذي �ال�� �يديولوجية � ��ساق � �خلال �من �الفكري �المحمول �ص ت�

عر 
ّ

�ا�بطرق�ووسائل�متعددة�لغو�ة��ة�بأش�ال�االش �بداعية�المختلفة،�مع��ة�عن�غايا��ا�ومقاصد

.وفكر�ة

�خ���ذيل�البحث �جرا�ي�التطبيقي،��و��� بخاتمة�حوت�أ�م�ما�توصل�إليھ�البحث����جانبھ�

�سلو�ي،�الذي��وللإلمام بمتطلبات�البحث�تطلب�منا�ذلك�اعتماد�مقار�ات�نقدية��اس�ثمار�المن���

غوي يناسب�مثل��ذه�الدراسات����جان��ا�
ّ
�دوات��البحث،�كما�لم�نبخل�ع����ذاالل من�توظيف��عض�



:مقدمة

ه

ا ا�ودلالي� �جرائية�للمن���السيميا�ي�ال���أضفت�ع���البحث��عدًا�جمالي� ق�احاولة�اس�نط���مالنّقدية�و

عر النّصوص�
ّ

.�ةالش

:ال���واج�تنا����إنجاز��ذا�البحث�نذكر�م��اعو�ات�الصّ من�و 

�لمام�ال���استغرقت�منّ و نات�البحث�جمع�مدوّ - �صول�ع����عض�ا�دون� ا�وقتا�طو�لا�ل�

 �أرقناا،�و�و�ما���ا��لي� 
ّ
ا�لم�ننوأ�بالاج��اد�قدر�المستطاع��أنفسنا�وا��نا�نطوال�مدة�البحث،�إلا�أن

���إليھ�ج�د�المقل��بحثال�ا�وض���ذا����س�يل�ال�ّ دخر�ج�دً ن إ���المستوى�المقبول�و�بقى�ما�انت

ل�ل�شاعر�لم�نتحصل�ع���ديوانھ�أو�عملھ��كما�لا�يفوتنا�تقديم�اعتذارنا.غيضا�من�فيض

عر 
ّ

.ي الش

عر ك��ة�المراجع����موضوع�-
ّ

ءة��ة�و�شع��ا�ممّا�زاد�من�صعو�ة�ف�م�وتأو�ل�وقراالش

.النّصوص

كر،�ل�ل�من�مد�لنا
ّ

لذي��ان�مجرد�يد�العون�لاستكمال��ذا�البحث�ا�وأخ��ا�نتقدم�بخالص�الش

ھ�بفضل��ؤلاء�كت�ت�منھ�صفحات��انت�ا�ن�ا�س�بقى�سرابً ا�أ�ّ فكرة�وخاطرة�تراودنا،�ظننّ 
ّ
�أن

ّ
طارده�إلا

.أو�قصرنا����تناول�ا�ما�أغفلنا�ع��البنة����حاجة�إ���من��شد�أزر�ا�بدراسات�وأبحاث�أخرى�ر�ّ 

�الص�إ���أستاذنا �ضر�فورار"المشرف�كما�نتقدم��شكرنا�ا� بأذرع��الذي�طوقنا�"أمحمد�بن��

�ذ ���والتوجيھ،�سائل�ن�المو���عزّ�وجلّ�أن�يديم�عليھ�ا�البحث�مان�والعناية�لاستكمال� ،�و�إسداء�الن

�ة�والعافيّة �ّ .موفور�ال
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� ــــيمضبط�المفا

عر :أولا
ّ

ّ�ةالش

فعيلةشعر�:ثانيا
ّ
الت
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�ديث�عن��نّ إ عر ا�
ّ

 �الش
ّ

� � �و�حديث�عن�المغامرة�وال �رأة�و اع،�لما�يمنحھ�من�بدّ �اعة�وا�

 �.إحساس�لل�لمة،�وإيحاء�للصورة،�وعذو�ة�للمعا�ي،�وتجا�س�للموسيقى
ّ
ھ�عالم�غر�ب�لا�يمكن�أن

�ن�ذاتھ �لم�واليقظة���� عر،�إذ��عت���إدراكھ،�عالم�ا�
ّ

ة�وجذبا�ل�ل�م�تم�من�أك���المسائل�حيو�ّ «الش

اعر �ا�تأخذ�ح��ا��اما�من�فكر�ووقت�أ�ّ �بالأدب�وأصنافھ�ع���مر�العصور�كما
ّ

والناقد�والمتلقي�ع����الش

�سواء .1»حدٍّ

عر و�لمة�
ّ

 "مأخوذة�من�مادة��الش
َ

غةال���تدل����و "رَ عَ ش
ّ
�شعر�بھ،�أي�:ع���العلم�والفطنة،يقال�الل

�مر�و ھ�وتطلق�كذلك�ع���الكلام�المخصوص�":شعر�بھ"أعلمھ�إياه�و":أشعره�بھ"علم،�وأشعره�
َ
عَقِل

"بالوزن�والقافية،�يقال عَر�رجل:
َ

عرأي�قال�":ش
ّ

عر و .الش
ّ

ّ� �الش ا��شاعرً منظوم�القول،�وقائلھ�شاعر،�وس

.2لفطنتھ

عر ص�والنّ �
ّ

�صوصية،�كماقة،�و ،�ي�سم�بالدّ جما��ّ �ي�نصّ الش وقوان�ن�تحفظ�ط�تحكمھ�ضواب�ا�

عر كيانھ�وخصائصھ،�و 
ّ

ال���تصنع�فرادة�العمل��فنيّةمات�الالسّ ��نجع�لتحديد���ال�اشف���ةالش

�جناس� ن�ساءل�عن�ظ�ور�ا�واستعمال�ا��أنّ �وجب�علينا�ومنھ،��دبيّة�د�ي�وتم��ه�عن�غ��ه�من�

�ا����تراثنا�العر�ي  قديمً ع�ا�النقاد�،�وكيف��عامل�م؟وتداول�ا،�ومدى�حضور
ً
.؟اا�وحديث

عر :أولا
ّ

:�ةالش

عر �عد�
ّ

�اتأحد�الم��ةالش �داثيّ �صط� عر ة�ال���أس�مت����س���أغوار�عالم�ا�
ّ

�نفعال��الش وإدراك�

اعر الذي�ي�تجھ�
ّ

�لفاظ�والمعا�ي،�و���مصدر�صنا���وضع�للدلالة��الش ع���شبكة�معقدة�وم�شابكة�من�

�نجل��ية��أو )poetique(ع���اللفظة�الفر�سية عر فمصط���.(poetic)اللفظة�
ّ

ن��شابك�عناتج���ةالش

�داثية،�و�ذا�لايلزمنا�القول�بأنھ�لا�يملك�جذورا�ممتد  العديد�من�المفا�يم�ا�
ً
القديم����عمق�التار�خ��ة

�ديث����نظر�ّ و  �دب،�ا� �تموا�بموضوع�من�ب�ن�الفلاسفة�القدماء�فنجد�ة� عر الذيّن�ا
ّ

�يتھ��الش وما

عرفنّ "بكتابھ"سطوأر "وفنونھ�
ّ

عر الذي�يصف�فيھ�"الش
ّ

عرعلم�موضوعھ��بأّ��ا�ةالش
ّ

،وصناعة�الش

اعر�ة،�دار�الشروق،�عمان،�ط-1
ّ

عر�ة�والش
ّ

.07،�ص�1،2006أيمن�اللبدي،�الش
،�7�،1997،�دار�صادر،�ب��وت،�ط4جلد�الم،�)شعر(،�لسان�العرب،�مادة�)أبو�الفضل�جمال�الدين�محمد�بن�مكرم(منظور��ابن-2

.410ص
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عر لامف�وم�"أرسطو"خاصة�بالكتابة�والتأليف،�كما�قدم�
ّ

 �«:�ة�بقولھلش
ّ
�ن����صناعة�أن مون�

ّ
ا�مت�ل

عر 
ّ

واع��الش
ّ
.1»او�أن

عر لبحث�عن�مصط���ا�و�بدأ
ّ

عربفن���ةالش
ّ

Aristote)"طالسأرسطو"قديما،�معالش Thales)

322م.ق(384 عرفن�(���كتابھ)م.ق�-
ّ

عر ،�أما�)الش
ّ

���كمصط��؛العر�يّ ��ةالش  �ة�القديمة�لم�تن
ّ
ما�أن

�ات�عديدة�م��ا ابن�"جاء����كتاب�ما�:�انت�حاضرة�من�خلال�المف�وم،�وقد�اصط���عل��ا�بمصط�

�� �م عر طبقات�فحول�("سلام�ا�
ّ

عر إن�«:)اءالش
ّ

عرف�ا�أ�ل�العلم،�كسائر�أصناف�صناعة�وثقافة���للش

�ذن،�وم��ا�ما�تثقفھ�اليد،�وم��ا�ما�يثقفھ��العلم�والصناعات،�م��ا�ما�تثقفھ�الع�ن،�وم��ا�ما�تثقفھ

عر ف.2»اللسان
ّ

حسن�(و�)ناعةالصّ (مصط���وم��ا�ما�ع���عنھ�.ناعات�والم�نإذا�صناعة�كسائر�الصّ �الش

��"لـ��)الديباجة �م �احظ"لـ��)لماءك��ة�ا(و"ابن�سلام�ا� عرنقد�(و)�ـ255ت�("ا�
ّ

قدامة�بن�"لـ�)الش

�رجا�ي"�ـل)ظمالنّ (و،"جعفر �ر�ا� عيار�(و)�ـ684ت("حازم�القرطاج��"ل�ـ�)لالتخيّ (و)�ـ471ت("عبد�القا

عر
ّ

عرحد�(و"ابن�طباطبا"ل�ـ�)الش
ّ

�اتالمصّ وغ���ا�من�"ابن�رشيق"لـ�)الش .ط�

�ات�منص عرالبحث�عن�قواعد��عمليّةب����وجلّ��ذه�المفا�يم�والمصط�
ّ

،�وقوان�نھ�ال���الش

عر اع�بدّ � �عمليّةتتحكم����
ّ

عر لذا��عددت�استعمالات�مصط���و نتاجھ،�إي�و الش
ّ

عند�العرب���ةالش

�نز�ّ شعر�ّ :"ات�مثلوالغرب�ل�ستحيل�إ���شعر�ّ  ةشعر�ّ "و"ة�جاك�سون شعر�ّ "و"نجون��و��"ل�ـ"احة�

عر وغ���ا�من�"ة�صلاح�فضلشعر�ّ "و"و�ديبة�كمال�أبشعر�ّ "و�"تودوروف
ّ

.ات�ّ الش

عرعُرف�
ّ

ھ���المعاجم�القديمة�الش
ّ
�مع�أشعارٌ�وقائلھ�«بأن رِ�ضُ�المحدود��علامات�لايجاوزه،�وا�

َ
الق

ھشاعِرٌ�
ّ
عُرُ �لآن

ْ
عُرُ�مالا�َ�ش

ْ
اعر بالإحساس�و فرده�و�طلق�ع���قائلھ�لقب�شاعر�لت.3»غ��ه�أي��علمَ�ش

ّ
�ة�الش

�خرى إضافة�إ �لمام�بفنون�القول�والعـلوم� نَتِھِ «،���العلم�و
ْ
�لِفِط

ً
���شاعِرا والمقصود�بالفطنة�،�4»و�س

���الب�ت�الواحد�شعرا�إذا�أتم� كما�ورد����لسان��أر�انھ���سرعة�البد��ة�وحسن�التخلص؛�وقد��س

 ر�ما�سموا�الب�ت�الواحد�شِعْ «:العرب
ً
.5»را

عر،�ال��جمة�القديمة،�شروح�الفارا�ي،�وابن�س�نا،�وابن�رشد،�ترجمة�عبد�الرحمان�بدوي،�دار�الثقافة،��-1
ّ

أرسطو�طال�س،�فن�الش

.85،�ص�1973لبنان،-ب��وت
�اث�العر�ي،�دارال��ضة�العر�ية،�ب��وت،�ص�ـ�2

ّ
�امعية�ل�شر�ال� �نة�ا� عراء،�إعداد�ال�

ّ
��،�طبقات�فحول�الش �م .03ابن�سلام�ا�

.410،�ص4جلدالم،)شعر(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة�-3
.410المصدر�نفسھ،�ص�-4
.410ص�المصدر�نفسھ،-5
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اجم�القديمة�ي�اد�ي�ون�ذاتھ�مع��غي���جز�ي�وطفيف�من�ود��لمة�شعر����المعور و �عر�ف�نّ�إ

�م�إ���آخر � �ديثة�م عرعكس�ما�تقدمھ�لنا�المعاجم�ا�
ّ

�اص�للش ،�فم��ا�ال���تفرض�رؤ���ا�ومنظور�ا�ا�

عر ما�أكد�ع���عنصر�التخييل�والصورة�
ّ

عر ����عر�فھ�"جبور�عبد�النور "كما�جاء�بھ���ةالش
ّ

ھ�للش
ّ
:بأن

�الصُّ « ��عتمد �فن �الصَّ و ورة، َ� وت، �لا�يمكن��،رسوا� �وخواطر�وأشياء �بإحساسات، �ليو�� �يقاع و

�ة�للتَّ  � عر فقوام�.1»���المألـوفعب���ع��ا����النَّ ترك���ا����أف�ار�وا
ّ

�و�"جبور�عبد�النور "عند��الش

����الصورة ورة�الصوت�أي�ال�لمة��عد�الصّ �ليأ�ي،،�ومادة�التخييل�عند�العرب�التمثيل�والتصو�ر�ا�

�يقاع�المتناغم�الذي�يمثل��ل�تناوب�منظم،�مما�و�ع �رس�الموسيقي،�و �����ا�ال�لمة�الموزونة�ذات�ا�

�واطر�ال���ملأت���ا�النفس�ال�شر�ة،�و���غاية� �حاس�س�وا� عر �ساعد�ع���إيصال�
ّ

و�دفھ،�دون��الش

.غ��ه

عر �ف�ح�ام�القبض�ع����عر إع���استحالة�"جبور�عبد�النور "و�����اية�المطاف�يؤكد�
ّ

�الش

�ب�والمشارب� �ال���ي��ل�م��ا��ل�ناقد،�غ�� ��دبيّةوتحديده�بتعر�ف�واحد�جامع�و�ذا�راجع�لتعدد�المذا

عر و�ناء��ذا�لا��ع���عدم�اش��اك�ا����عناصر�معينة�لقيام��أنّ 
ّ

:ومن�بي��ا�عنصر�ن�أساسي�ن��ما�الش

غة
ّ
عر والمو�بة��الل

ّ
.�2ةالش

�ديثة�بتعار�ف�مختوز�ادة�تأكيد�ع���تلون�المعاجم� "يوسف�خياط"لفة�ما�نجده�����عر�ف�ا�

�حلامالذي�يميل�فيھ�إ���تأو�ل�ال��ابطات� �رة�و ال���تت�ئ�مدرسة�التحليل�النف����و�و�ما�تفسره�.3ا�

�حلاماع�� �ر�و الذي�حدد�فيھ�"�سأن�إبرا�يم"�عر�ف�غفالإلا�يمكن�وكما.للاشعور�والتدا���ا�

عر 
ّ

 �الش
ّ
���القصدية،�"ابن�رشيق"و�ـو�����ذا�التعر�ف�يلتقي�مع�.4»م�موزون�مقفى�قصداكلا «ھ�بأن

�غر�ق"�سأن�إبرا�يم"كذلك�نلمس�تأثر��،بال��غيب�أو�ال���يبوال���ت�ون  و�ظ�ر��ذا�جليّا��،بالفلاسفة�

عر «:���قولھ
ّ

�وع�يجري�ع���من����الش � عر المنثور�كلام�بليغ�م
ّ

.5»لوزن���التخيل�والتأث���دون�ا�الش

�د�ي،�دار�الملاي�ن-1 �م� � .148ص،�1�،1979لبنان،�ط–،�ب��وت�جبور�عبد�النور،�الم
.148،149نفسھ،�ص�صدر�المينظر�-2
�ات�العلميةينظر�-3 �م�المصط� � .358صلبنان،�-،�ب��وت�لسان�العرب�،�دار الفنيّةو يوسف�خياط،�م
�يم�أنإ�-4 �م�الوسيط،�برا � .484،�ص4�،2004مجمع�اللغة�العر�ية،�مكتبة�الشروق�الدولية،�ط�س�وآخرون،�الم
.484ص،�صدر�نفسھالم�-5
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عر ليدخل�بذلك�الن���المرصع�ضمن�دائرة�
ّ

�يال�الش "أحمد�مطلوب"الدكتور �أما.لتوفره�ع���عنصر�ا�

.ا�أشرنا�إليھ�سابقا�ا�لا�تخرج�عمَّ أ�ّ �غ�� ل�لمة�شعر�1عر�فات�عدةيقدم�

�ديث�عن�مصط���الشعر�ة�لابد�لنا�من�الوقوف�أولا�عند�آراء� إذ�لا�يمكننا�،فلاسفة�الغربول�

الذي�)ق�م347-ق�مPlaton))(427"أفلاطون "خوض�غمار�الشعر�ة�دون�التطرق�إ���رأي�الفيلسوف�

عرقسم�
ّ

وما�لا�يقوم،�ثم�تقوى�جدلھ�بالتدرج�لطرد�)imetimem(يقوم�ع���المحا�اة�ما:إ���قسم�نالش

عر 
ّ

الزاو�ة�نظر�«�ذه�ومن�.واعا�منھ�ل�ست�المحا�اة�أساسا�فيھأن�قىالذي��عتمد�ع���المحا�اة،�واست�الش

عرأفلاطون�إ���فكرة�
ّ

�الفن�عامة،أو،الش عرفخرج�من�ذلك�بأنَّ
ّ

�الش
ٌ
�ميلة،�صورة ،كسائر�الفنون�ا�

اعر�
ّ

�شياء،�دون�أنّ�يف�م�طبيع��ار �المصو «من�صور�التقليد،�أو�المحا�اة،�فالش وشعره���ذا�.،�يحا�ي�

�قيقة�بدرجت�ن،�و�ذا�ي���ن�ع���أنّ  �من�الفيلسوف�الذي��تقليد،�و�عيد�عن�ا�
ً
اعر�أقل�م��لة

ّ
الش

�واس،�وع����ذا� �ادعة�ل� �شياء�ا� اعر�لا�يتصل�إلا�بظوا�ر�
ّ

�قيقة،�وعالم�المثل،�ب�نما�الش يتصل�با�

عر يجب�طرد�
ّ

 الش
ّ
�م�ور�ة�الفاصلة�إلا �بطال،��اء�من�ا� د�مفاخر� �ل�ة،�و�عدِّ من��ان�م��م�يمجد�

اعر ���محا�اة�"أفلاطون "ة�عند�المحا�ا�نّ إ.2»و�شيد�بأعاظم�الرجال
ّ

و���""dialsللمثل�العليا��الش

�لق�وأصل�ال�ون�ب�ل�جزئيات نحو��ذه�المثل،�أما�مقدرة�ھ�و�لياتھ�ال���جاءت�ع���شا�لة�و عنده�أصل�ا�

�قيقة .�ديب�ف�امنة����جمال�محا�اة�المثل،�ورسم�صورة�ل�ا�تو�م�الناظر�إل��ا�با�

Aristote("أرسطو"�عد�شعر�ة� Thales)(384عر �أول�بذرة�)ق�م�322-ق�م�
ّ

�دب�كما�للش �ة����

���تختلف"أفلاطون "و���قائمة�ع���محا�اة�جديدة�غ���ال����انت�عند��"تودوروف�"أقر�ا� من�حيث�ف

�سلوب �ا����مؤلفھ�3المادة�والموضوع�والطر�قة�و عرفن�"،�أما�عن�وسائل�المحا�اة�فحدد
ّ

:بقولھ"الش

عر إن�«
ّ

��محا�ا�الش �ام�:ة�و�ذه�المحا�اة�تتم�بوسائل�ثلاث،�قد�تجتمع�وقد�تنفرد� � �� �يقاع،�و

غةو 
ّ
عر قد�خالف�مف�وم�وقوان�ن��"أرسطو"ي�ون ،�و��ذا4»الل

ّ
عرال����عت���الوزن�أساس��الش

ّ
.الش

�ا�لا�تكفي�لصناعة��أنّ �"أرسطو"كما�يقر� عرالمحا�اة�وحد
ّ

يرتكز��،5ل�ا�من�أسلوب�شعري �لابدّ ؛�بل�الش

�ات�ال���تق��ب�من�ع���عنصر عر التخييل،�ومصط���التخييل�من�المصط�
ّ

و�و�ما�أشار�إليھ�.�ةالش

�ات�النقد�العر�ي�القديم،�مكتبة�لبنان�ناشرون،�ط�ينظر�-1 �م�مصط� � .267،�ص1�،2001أحمد�مطلوب،�م
�نجلو�المصر�ة،�-2 �يم�حمادة،�مكتبة� عر،�ترجمة�ومراجعة�إبرا

ّ
.61،�ص1989أرسطو�طال�س،�فن�الش

.25ص�المرجع�نفسھ،ينظر�-3
.40،�صالمرجع�نفسھ-4
�سكندر�ة،�مصر،�طينظر�-5 عر�العر�ي�المعاصر،�دراسة�جمالية،�دار�وفاء�لدنيا�الطباعة�وال�شر،�

ّ
،�1رمضان�الصباغ،����نقد�الش

.25�،26،�ص1998
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وكذا�النقاد�"ابن�رشد"و"الفارا�ي"و"الشفاء"���كتابھ�"ابن�س�نا"�عض�الفلاسفة�المسلمون�أمثال�

"القدامى�أمثال �رجا�ي"و"حازم�القرطاج���: �ر�ا� ��دف�إ����"أفلاطون "�ان��نّ إومنھ�القول ".عبد�القا

��سانية،�فإن� �ياة� ��"أرسطو"إعادة�تنظيم�ا�
ُ
�ستاذ �ان�يرمي�إ���إعادة�تنظيم�المعرفة،�وإذا��ان�

�التلميذ��ان�عالما� �جتماعية،�فإنَّ ،�و�كتب�بأسلوب�أد�ي،�وعينھ�ع���حاجات�الدولة�
ً
،�وشاعر�ا

ً
مثاليا

�ب�والتحليل،�و�ضع�نظر�تھ����ش�ل�لغوي�مباشر،�وجازم��تجر��يا،�يصل�إ���أصولھ�بالملاحظة،�والتجر 

���محا�اة�موضوعية،�تصور�الواقع�بصور�ذاتية�ت�تج�لنا�واقعا�ذاتيا�يتلون�من� �رسطية� فالمحا�اة�

اعر م�مة�لأنّ�إ���آخر�متجاوزا�بذلك�الواقع،��شاعر
ّ

�حداث�ال���يمكن�الش تقع،��أنّ �تكمن����رواية�

اعر و�و�ما�يم���ول�ست�ال���وقعت�حقا�
ّ

�س�شراف��لابدّ ،�ف1عن�المؤرخ�الش للشاعر�من�اك�ساب�آلية�

.والت�بؤ

عر �عر�ف��نّ إ
ّ

يمكن�المسك�ب�ل�وضبط�حر�اتھ،�وكشف�مفاجآتھ�ومراوغاتھ�أمر�صعب�لا�الش

عر �مر�الذي�جعل�من��،و�ة�الرؤ�ةاجزئياتھ�ولا�تحديد�موضوعاتھ،�وذلك�لاختلاف�ز 
ّ

مسؤولية�ومن��الش

 فنييدة�بناءً القص
ً
ولعل�أبرز�علامات�.2يحتاج�إ���مو�بة�وم�ارة�وثقافة�وصدق�تجر�ة�ووجدان�مر�ف�ا

�صوصية����نظر�ة� عر ا�
ّ

�و�ذلك�التّ �الش داخل�ب�ن�المف�وم�والم�مة،�ومن�أ�م�للفلاسفة�العرب،�

عر الفلاسفة�العرب�الذين��انت�ل�م�رؤ�ة����موضوع�
ّ

-�ـ�260("الفارا�ي�محمدأبو�نصر"نجد��الش

�قاو�ل��الذي�أشار�إ���)�ـ339ت� عر�ةفن�توليف�معاينة�التماثيل����فعل�المحا�اة�ب�ن�
ّ

وفن�النحت��الش

عر�ة�قاو�ل�«:أنّ �إذ�يرى 
ّ

�الذي�فيھ�القول،�فإنّ تؤلف�من�أشياء�محاكية�للأمر�أنّ ����ال���شأ��ا�الش

�مور  � �بالقول محا�اة �ت�ون �وقد �بالفعل، �ت�ون �و �.3»قد �لفظة عر�ة"�ع��
ّ

�"الش "الفارا�ي"عند

�خ��-ع���النص�بفعل�ترت�ب�وتحس�ن�معني�ن،�حيث�تؤدي��ذه�السماتمات�ال���تظ�رالسّ «��� ���-

���ع���النص تكسب���ات�تتج���بفعل�ال��ت�ب�اللفظي،ف�ناك�مم.4»إ���ظ�ور�أسلوب�شعري�يط

عر ص�تم��ه�النّ 
ّ

.ي الش

عر :ف��ى�أنّ �)�ـ�428ت�-��ـ370("ع���بن�س�ناأبو�"أما�
ّ

ل�مؤلف�من�أقوال�موزونة�كلام�مخي�الش

عر ف،�فكفانا�بذلك�عناء�التوضيحشرحھو مقفاة:وعند�العربم�ساو�ة،
ّ

ة�ممارسة�جماليّ عنده��الش

عر�العر�ي�المعاصر،�دراسة�جمالية،�صينظر��-1
ّ

.27�،28رمضان�الصباغ،����نقد�الش
عر�وقضايا�نقدية،�دار�ينظر�-2

ّ
قافيّة�العامة،��غداد،�ط�عناد�غزوان،�مستقبل�الش

ّ
.37،�ص1�،1994الشؤون�الث

�روف،�تحقيق�محسن�م�دي،�دار�المشرق،�ب��)أبو�نصر(الفارا�ي�-3 .93،�ص1970وت،،�كتاب�ا�
�يم،�المركز�الثقا���-4 ���والمفا �صول�والمنا عر�ة،�دراسة�مقارنة����

ّ
�يم�الش .12،�ص�1�،1994،�ب��وت،�طالعر�ي�حسن�ناظم،�مفا
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الذي�ي�ش�ل�يحدث�ع���الكلام�المخيل��لتذاذ�الذي��تل�ث�نحو ال���تفرض�ا�طبيعة�النفس�ال�شر�ة�

أمور�تتعلق�بزمان�القول�وعدد�زمانھ،�«للفظ�والمعا�ي�وال��ت�ب�وامن�العناصر��الوزن�و مجموعة�فق�و 

الوزن،�وم��ا�أمور�تتعلق�بالمسموع�من�القول،وم��ا�أمور�تتعلق�بالمف�وم�من�القول،�وم��ا�أمور�و�و

�د�.1»المف�ومو ت��دد�ب�ن�المسموع� .اب�والفنون و���فكرة�تجسد�مبدأ�التأث���والتأثر�ب�ن�

عر�ة����ون�مصط���"ابن�س�نا"و�"الفارا�ي"درب�)�ـ595ت�-��ـ�520(ابن�رشد�قد�سلك�و 
ّ

�الش

عرلصيقة�ب
ّ

���إ���إرساء�الش ���مبحث�قديم�حديث،��س ،�متغ��ة�بتغ��ه،��س���معھ�جنبا�إ���جنب�ف

��"و�رى��.قوان�ن�وقواعد�جديدة عرطو�ع���أنّ�ولع�ابن�رشد�بتطبيق�أقوال�أرس«":عصام�قصب
ّ

الش

����بھ�إ���التخبط�  �ولو �-العر�ي،��و�الذي�أف
ّ
عر كث��ا�من�قوان�ن��أنّ �:ھ�ظلّ�مخلصا�لقولھأن

ّ
اليونا�ي��الش

�ات�من�قبيل�ما��-نحو�قولھ����مدائح�الفضائل�-لا��ستقيم�مع�أشعار�العرب � لما�اضطرّ�إ���اعتبار�المو

� :جتمعت�فيھ�عناصر�المحا�اة�الثلاثة�و��ا  .2»)التخييل(يقاع،�وال�ش�يھ�النغم،�و
ّ
 �إلا

ّ
ابن�"أنّ �نا�نجدأن

التوليف�ب�ن�العناصر�التخييلية�المتمثلة����المحا�اة��يةيب���تصوره�من�خلال�بي�تھ،�ف��ى�إم�ان�"رشد

�ندل���،�و�ذلك�يأ�ي�مصداقا�لتصوره���اللفظ، ��� �ن�و�و�مانجده����المو �يقاع،�وال� .والوزن�أو�

�الموضع ��ذا �رأي�و�� �إغفال عراءو �النقادلا�يمكن
ّ

��الش �� عر مف�وم
ّ

��ةالش ،� �إذ الناقد�يرى

Tzvitan("تودوروفتزفيطان" Todorov)(1939عر�ةبأنّ )م
ّ

���ل�سمية�المع���بل�إ���معرفة�«الش لا��س

عر�ةف�و�يدعونا�إ���البحث�وال�ساؤل�عن�أداء�.3»القوان�ن�العامة�ال���تنظم�ولادة��ل�عمل�
ّ

الش

�طاب�النو���الذي��و�فا« �د�ي�ل�س����حد�ذاتھ�موضوع�ا،�وما��س�نطقھ��و�خصائص��ذا�ا� لعمل�

 
ّ
�د�ي،�وكـل�عمل�عندئذ�لا��عد�إلا�تجليا�لب�ية�محدودة�وعامة،�ول�س�العمل�إلا �طاب� �جازا�مننإ�ا�

�قيقي،�بل�بالأدب�الممنإ كن،�و�عبارة�أخرى�جازا��ا�الممكنة،�ول�ل�ذلك�فإن��ذا�العلم�لا��ع���بالأدب�ا�

�د�ي،�أي� �دث� �صائـص�المجردة�ال���تصنع�فرادة�ا� ليلتقي�بذلك�مع�أرسطو�.4»�دبيّة�ع���بتلك�ا�

عر�ةأنّ ���
ّ

�قيقي�الش .تكمن����الواقع�الممكن�لا����الواقع�ا�

عر�ة،�صحس��-1
ّ

�يم�الش .163ن�ناظم،�مفا
��،�نظر�ة�المحا�اة����النقد�العر�ي�القديم،�دار�التقدم،�دار�القلم�العر�ي،�حلب،�ط�-2 .66،�ص1،1980عصام�قصب
.23المرجع�نفسھ،�ص�-3
عر�ة،�ترجمة�شكري�المبخوت�ورجاء�بن�سلامة،�دار�تو�قال،�المغرب،�ط-4

ّ
.23،�ص2�،1990تزفيطان�تودوروف،�الش
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Roman("اك�سون جرومان�"ي��� Jacobsen(ع���ضرورة�ممارسة�البحث�اللسا�ي�لمالھ�من�سلطة�

�تصال�وعناصر�ا�الستنطاق�النّ لاس� �د�ي،�مما��ستوجب�استدعاء�نظر�ة� ،�و�ما�ي�تج�ع��ا�من��∗ص�

:1وظائف�لغو�ة

Jean("جون��و��ن"و Cohen( عر
ّ

روا�للش
َّ
علم�موضوعة�«�ا�أ�ّ ��ة،�إذ�يرى من�ب�ن�الذين�نظ

عر
ّ

�سلوب�«و�.2»الش عر ما�يبحث�من�خصائص����علم�
ّ

عرمقارنة�ب�ن�الن���و مجري�.3»ي الش
ّ

�ون�«الش

غةالن����و�
ّ
�نز�اح��و�التعر�ف�ز�احا�عنھ�واالقصيدة�نتحدث�عن�معيار��عت����أنّ �الشا�عة،�يمكن�الل

�سلو�ية"ونشارل�برو �"نفسھ�الذي��عطيھ� .4»للواقعية�

اعر لغة��أنّ �"جون��و��ن"يقول�
ّ

اعر «لا�نظ���ل�ا�لأنّ �الش
ّ

�نّاساليتحدث�كما�يتحدث�لا�الش

عر�ةلغتھ�شاذة�و�ذا�الشذوذ��و�الذي�يكس��ا�أسلو�ا،�ف�أنّ �جميعا،�بل
ّ

�سلوب��الش عر ���علم�
ّ

ي�الش

�تصال�-∗ .المرسل،�المتلقي،�السياق،�الرسال،�القناة،�الس�ن:عناصر�
عر،�العدد��-1

ّ
�احظية،�الت�ي�ن،�خاص�بالش �ق�ا� عر�ة����نظر�يا�و�سون،�مجلة�القصيدة،�م�

ّ
،�2عبد�الكر�م�أوزغلة،�الوظيفة�الش

.132،�ص�1992
عر�ة،�ترجمة-2

ّ
غة�الش

ّ
.9،�ص1�،1986عمري،�دار�تو�قال،�المغرب،�طمحمد�الو���ومحمد�ال:جون��و��ن،�ب�ية�الل

.9المرجع�نفسھ،�ص-3
.15المرجع�نفسھ،�ص-4

القناة

الملتقىالرسالةالمرسل

لسياقا

الس�ن

ةو�ـمرجعي

انفعالية.و
انفعاليةو�ـشعر�ةو�ـ

تواصليةو�ـ

ما�وراء�لغو�ة�و�ـ
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�دباء،�بمع��  �وقد�اعت���طر�قة�خاصة����الكتابة�يتم�����ا�واحد�من�
ّ
 ا�ھأن

ّ
"با��"ز�اح�فردي�و�ان�ن

"�سميھ  ا:
ّ
�ة�الفرديةن �نز�اح�أساس�1»حراف�الل� �د�ي�لديھف�انت�بذلك�نظر�ة� .وعماد�العمل�

من�أ�م�وال����عد�.ثنائية�اللفظ�والمع��أما�الشعر�ة�عند�النقاد�العرب�القدماء�فتأسست�ع���

�احظ"عند�القضايا�النقدية� ���«:ھقولب)�ـ255-�ـ�159("ا� � � المعا�ي�مطروحة����الطر�ق��عرف�ا�ال

تخ���اللفظ،�وس�ولة�المخرج،�وك��ة�الماء�و���والعر�ي،�والبدوي�والقروي،�وإنما�الشأن�إقامة�الوزن،�و 

�ة�الطبع�وجودة�السبك،�فإنما� عر �
ّ

عر ،�ف2»صناعة�وضرب�من�ال�سيج،�وج�س�من�التصو�ر�الش
ّ

�الش

 الصيّ 
ّ
�سلوب����التّ اغة�ب�ن�الل .صو�رفظ�والمع���و

�احظ"مع�"ابن�طباطبا"و�ش��ك� عر ون�����"ا�
ّ

لية�بحتة�تقوم�ع���عق�عمليّة«وصناعة��الش

���ت�لف�مقيت�بل�تلفيف�وترقيعإج�اد�النفس�و  عر فأين�الروح��،الفكر�ف
ّ

�ل�ام�وأين��ة�الش وأين�

�لود� ���الذي�يمنح�ا� عرالتصو�ر�ال
ّ

اعر�لا�يمكن�أنّ�يتجرد�من�شاعر�تھ�كما�.3»للش
ّ

ابن�"يرى�فالش

���«"رشيق اعر إنما�س
ّ

ھلآ شاعرا��الش
ّ
.4»�شعر�بما�لا��شعر�بھ�غ��ه�ن

عر )�ـ337ت("قدامة�بن�جعفر"ُ�عرف�
ّ

و��ذا�.5»ى�يدل�ع���مع��أنھ�قول�موزون�مقف«ع����الش

عر قد�حد�"قدامة�بن�جعفر�"أنّ �نجد
ّ

���للش القول،�الوزن،�القافية،�والمع��،�كما�يراه�:أر�عة�حدود�

عرصناعة�بقولھ�
ّ

"قدامة�بن�جعفر"و�ظ�ر�تأثر.6»ر�والنقششأنھ�شأن�الصياغة�والتصو�«:الش

���أحمد�عامر"بثقافات�متنوعة،�كما�ذكر�ذلك� �وزو"أكده�و�و�ما.7"فت ف�ان�لھ�.8"مصطفى�ا�

عر الفضل�بذلك����تأس�س�الكث���من�قواعد�
ّ

���وعق���الش .العر�ي�بأسلوب�عل

عر�ة�-1
ّ

غة�الش
ّ
.15ص��،جون��و��ن،�ب�ية�الل

�احظ��-2 �زء�)أبو�عثمان(ا� �ارون،�ا� �يوان،�تحقيق�وشرح�عبد�السلام� .131�،132لبنان،�ص-،�دار�الكتاب�العر�ي،�ب��وت3،�كتاب�ا�
�سن�محمد�بن�أحمد(لعلوي ابن�طباطبا�ا�-3 �سكندر�ة،�)أبو�ا� عر،�تحقيق�و�عليق�محمد�زغلول�سلام،�م�شأة�المعارف،�

ّ
،�عيار�الش

.43،�ص3�،1984مصر،�ط
.41المصدر�نفسھ،�ص�-4
�اث�النقدي،�نصوص�ودراسة،�م�شأة�المعارف��-5

ّ
.38،�ص�1990سكندر�ة،�–رجاء�عيد،�ال�

عر�-6
ّ

��،�دار�الكتاب�العلمية،�ب��وت��ـلبنان،�صقدامة�بن�جعفر،�نقد�الش .64،�تحقيق�محمد�عبد�المنعم�خفا
�سكندر�ة،�ص�ينظر�-7 �اث�العر�ي،�مشأة�المعارف،�

ّ
���أحمد�عامر،�من�قضايا�ال� .130فت

عر�عند�العرب�ينظر�-8
ّ

�وزو،�نظر�ات�الش �سلامية(مصطفى�ا� �لية�والعصور� �ا ،�1�،1981ب��وت،�ط�،�دار�الطليعة�للطباعة�وال�شر،)ا�

.196ص
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�ديث�عن�و  عر �رتبط�ا�
ّ

عر العر�ية�القديمة��عمود���ةالش
ّ

�ھ�"المرزو��"ھوضعالذي��الش � وو

�رجا�ي" عر ���عموده�"المرزو��"إذ��عود�بنا�)�ـ�392ت�("ا�
ّ

ليجعل�ا�معيارا��بعمبادئھ�السي�و الش

عر �ل�خروج�عنھ��و�نوع�من�القصور�وعدم�الفحولة��اعت�� ومبدئھ،�و ي�ناسب�
ّ

.�ةالش

�د�����عر�فھ�اعتمدفقد�)�ـ���456ـت�390("ابن�رشيق"أما� عر لفظة�ا�
ّ

يراه�يقوم��عد�إذ��للش

عرالنية�من�أر�عة�أشياء،�و���اللفظ،�والوزن،�والمع��،�والقافية،�ف�ذا��و�حد�«
ّ

وعنصر�النية��.1»الش

عر �نا�يخرج��عض�الكلام�من�دائرة�
ّ

لأن�من�الكلام�موزونا�مقفى،�«؛لعدم�توفره�ع���عنصر�القصد�الش

كلام�الن���ص���الله�عليھ�وسلم،��كأشياء�اتزنت�من�القرآن�ومن:ول�س��شعر،�لعدم�الصنعة�والنية

 �وغ���ذلك�مما�لم�يطلق�عليھ
ّ
أدرك�عمق����كأديب�ناقد�وشاعر،�"ابن�رشيق"وتبدو�عبقر�ة�.2»ھ�شعرأن

عر عمليّةعمق�ال
ّ

،�ال���أكد�ا�ح�ن�)اللفظ�والمع��(القائمة�ع���التداخل�والت�امل�ب�ن�ثنائية���ةالش

�يفة��شر�بن�المعتمر"تطرق�إ���ذكر� ومن�أراغ�مع���كر�ما�فليلتمس�لھ�لفظا�كر�ما�«:قولھوم��ا�"�

���ما�أنّ �فإن�حق�المع���الشر�ف�اللفظ�الشر�ف�ومن�حق�ما رأي����و.3»يصو��ما�عما�يفسد�ما�و��

�ب�إليھ �ة�ماذ � �لفاظ�والمعا�ي�يقول�"ابن�رشيق"أخر�يؤ�د� �ديث�«���مدى�ت�امل� وتأكد����النقد�ا�

ؤديان�للشاعر�خلقا�فنيا����اللفظ�والمع��،�ف�ما�متآزران�متداخلان�ي�القضاء�ع���تلك�الثنائية�ب�ن

���مع���اللفظ،�واللفظ��و�المع���عن�الفكرة،�وأن�تجر�ة جمالية،�و���الوقت�نفسھ�فإن�الفكرة�

�لفاظ�����و��ا�تؤدي����تركي��ا�إ���تصور�ذ����لھ�دلالتھ�وقيمتھ�الشعور�ة�فنيّةالقيمة�ال .4»للفظ�أو�

.4»الشعور�ة

�ر"لـ"النظم"نظر�ة�عد�� �رجا�يعبد�القا عر وج�ا�ثالثا����التأليف�)471ت�("ا�
ّ

ال���،�و ي الش

عرولا�ثالث�ل�ما����)اللفظ،�المع��(ثنائية�معارضة�تقوم�ع���
ّ

تتحد�أجزاء�الكلام�و�دخل�«،�إذ�الش

ايا�ال���طرح�ا�ومن�ب�ن�القض.5»�عض�ا�����عض،�و�شتد�ارتباط�ثان�م��ا�وأن�ي�ون�حالك�كحال�البا�ي

�ر"طرح�ا� �رجا�يعبد�القا �ذف�،�وقضيّ )المع���ومع���المع��(ما�اصط���عليھ�"ا� �يجاز�وا� ة�المجاز�و

�يال�و  �د�ي�عمليّةة����عناصر�أساسيّ جعل�م��م�وا� �لق� .ا�

�سن(ابن�رشيق��-1 �نداوي،�المكتبة�العصر�ة،�سيدا،�ب��وت،�)أبو�ع���ا� �ميد� عر�وآدابھ�ونقده،�تحقيق�عبد�ا�
ّ

،�العمدة����محاسن�الش

.108،�ص�1زء��ا�،�2004
.108،�صالمصدر�نفسھ-2
.191،�صالمصدر�نفسھ-3
�اث�النقدي�نصوص�ودراسة،�ص�-4

ّ
.50رجاء�عيد،�ال�

.269المرجع�نفسھ،�ص�-5
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عر �عد�الوزن�والقافية�عنصران�م�مان����كما�
ّ

(حازم�القرطاج��"لدى�الش )�ـ684ت�-�ـ�608"

عر�ون�
ّ

خيل��و�جو�ر�وعنصر�التّ .1»تص����لسان�العرب�بز�ادة�التقفيةكلام�موزون�مخيل�مخ«الش

عر
ّ

�ن�ساطانفعالا�من�غ���رو «إذ�ينفعل�لسماعھ�المتلقي��،الش .2»�نقباضأو�ة�إ���ج�ة�

�ديث�والمعاصر�فقد��انت�نظر��م�لمف�وم�الشعر�ة�تختلف�من�شاعر�إ���آخر�نقاد�العأما صر�ا�

عر كتاباأفرد�قد�)2007-م1929("إسماعيلعز�الدين�"فمثلا�نجد�
ّ

عر "وسمھ�ب�ـ�للش
ّ

:العر�ي�المعاصر�الش

ورة�ع���الصّ تصورا�عن��ذه�القضايا�مركزامن�خلالھ�يقدم�لنا�"والمعنو�ة�فنيّةقضاياه�وظوا�ره�ال

عر 
ّ

�ديث�حيث�أصبحت�صورة�مركبة�ومعقدة���ةالش تتألف�من��سلسل«ومسار�ا�من�القديم�إ���ا�

عر ورة�و�نا�تكمن�صعو�ة�إدراك�الصّ .3»تبدو�منطقية�لأول�قراءةمجموعة�من�العناصر�قد�لا
ّ

��ةالش

�ديدة .ا�

اعر دور��كمن�و 
ّ

�امدة�في�ث�ف��ا�"عز�الدين�إسماعيل"���رأي��الش ���خلق�الدينامية�للأشياء�ا�

�ياة اعر�أخذ�و .الروح�لت�بض�با�
ّ

�ا�من�تماسك�ا��أنّ ��شياء�من�الواقع�فيفكك�ا�من�أجلالش يجرد

 البنا�ي،�حيث�لايُ 
ّ
عر ع���صفا��ا�أو��عض�صفا��ا،�فالرؤ�ة�بقي�إلا

ّ
لا�تقف�عند�حدود�الرؤ�ة���ةالش

 �البصر�ة،
ّ
�امدة�تؤدي�دورا�حيو�اأن �خرى�بتفتي��ا�وتجاوز�عناصر�ا�ا� ��� .4ما�

عر مصط��......)-م1946("عبد�الله�محمد�الغذامي"أطلق�كما
ّ

�د�ي�بنوعيھ�ع���ال��ةالش عـمل�

عر 
ّ

اعر الغر�ية�إ����لمة�)poetics(حيث�اق��ح�ترجمة��لمة��،والن���الش
ّ

غة�ة�تجمع�الش
ّ
ن��ا���دبيّةالل

عر إ����لمة�)poetics(وشعرا،�و��تقد�ترجمة�مصط���
ّ

�ون��ذا�اللفظ�يتوجھ�بحركة�زئبقية���ةالش

عرنافذة�نحو�
ّ

.الش

عر تتجسد�و 
ّ

�داثية�عند���ةالش (د�بن�سمحم"ا� غييـر�طور�والتّ التّ :���ثلاث�مقولات.....)-م1948"

�بدت�سم��من�خلال�لغة�جديدة�إ���بناء�عالم�جديد���دفو����5.جاوز والتّ  �لق�و .�نفتاحاع�وبا�

�سن(حازم�القرطاج����-1 �سلامي،�ب��وت)أبو�ا� �وجة،�دار�الغرب� �ب�ب�ا� �دباء،�تحقيق�محمد�ا� ،�3لبنان،�ط-،�م��اج�البلغاء�وسراج�

.244،�ص1986
.89المصدر�نفسھ،�ص�-2
�داب،�ب��وت،)مشروع��ساؤل (عبد�العز�ز�المقا��،�أزمة�القصيدة�العر�ية��-3 .129،�ص�1�،1985ط�،�دار�
�ره�الفنيّة�والمعنو�ة،�ينظر�-4 عر�العر�ي�المعاصر،�قضاياه�وظوا

ّ
،�3�،1981دار�العودة�والثقافة،�ب��وت،�طعز�الدين�إسماعيل،�الش

.153ص
�داثة،�دار�تو�قال،�المغرب،�طينظر�-5 ���ا،�مساءلة�ا� �ديث،�ب�ياتھ�وابد عر�العر�ي�ا�

ّ
.55،�ص2�،2001محمد�بن�س،�الش
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�بداع�الشعري،�و�م�بذلك��؛لما�قدمھ�النقاد��ان�للشعراء�مف�وم�مخالفوقد� �و��م�من�يصنع�

�م �تقديم ��� �حقية � �الشعر�ةيمل�ون �لمصط�� �.ف�وم ��عد Charles("بودل��شارل "إذ

Baudelaire)(1821تجاه�الرؤ�وي�رفقة��ل�من�)م1867-م�� �اب� � س�يفان�"من�أ�م�شعراء�الغرب�أ

Stefan("ملارميھ Mlarm()1824(آرثر�رامبو�و�)م�1898-مArthur Rambo) .)م1891-م�1854)

اعر�من�تحو�ل�«ع���،�1سر�ة�لا�تدرك�ا�الرؤ�ةعوالم�والذي�يتوق�إ���الكشف�عن�
ّ

الملكة�ال���تمكن�الش

�لم�كما��سم��ا��� �يال�أو�المخيلة�الواقع�وتخليصھ�من�واقعيتھ��سم��ا�بودل���ا� ،أحيان�أخرى�ا�

اعر�2»ملكة�خلاقة�مبدعة��صف�ا�بأّ��او 
ّ

الذي�صُبغت�قصائده�بصور��"بودل��"،�و���ما�ي�شد�ا�الش

�ار�زرقاء�والمرا���حمراء.عوالم�مختلفة�ومشبعة�بدلالات�جديدةذ�نية�مشتقة�من� � � .�غدو���ا�

اعر�الفر�����عد�
ّ

 "رامبو"الش
ّ
عر�ةقافة�أحد�أبرز�معالم�الث

ّ
،�ولعلھ�أك���ا�بر�قا�وجاذبية،�الش

����شاعـر�اللعنة�المقدس،� "رسالة�الرا�ي�"و�و�القائل����كتابھ�«�س ".كن�رائيا": " �ون�أنّ�ت�عليك..

عر إذ�يرى����.3»"رائيا
ّ

�س�شراف��الش �لم،�و تخطي�الواقع�وتجاوزه�إ���عوالم�جديدة��سمح�ف��ا�با�

�داثة� عر�ةوالرؤ�ا؛�فكسر�الواقع��و�بداية�ل�
ّ

اعر ال���يجعل�ف��ا��الش
ّ

من�نفسھ�رائيا�عن�طر�ق��الش

�واس�جميعا� .�4شو�ش�طو�ل�عر�ض�ومدروس�ل�

يجمع�ب�ن�أمور�متباعدة��ل�التباعد�«الذي�"رامبو"اقا�عند�اتخذت�الرؤ�ا��عدا�أك���استغر 

�يال�� ��سياق�واحد،�ف��تدي���ذا�فيجرد�ا�من��ل�صلة�ل�ا�بالواقع،�و�ر�ـط�بي��ا�كمحسوسات�و��ن�ا�

�سيةإ��� ة،�إلا�أنّ�الع�ن�لم�تصادف�ا�أبدا،�صور�حسيّ "رامبو"ور�ال���جاء���ا�فالصّ .5»اللاواقعية�ا�

 ����نتاج�خيالف
ّ

اعرةمطلق�تفجره�الذ
ّ

.ات�الش

عر،�فقد�اتفق��ؤلاء�"ملارميھ"رفقة�"رامبو"و"بودل��"من�ش�ل��ل�
ّ

عر ثالوثا�للش
ّ

اء����وضع�الش

عر�حيث�يرون�أنّ�
ّ

عر «معالم�للش
ّ

�متھ��الش لا�يكمن����الب�ت�أو�الغنائية،�أو����الطرافة،�بل����إشراق��

�يال،�العدد�ينظر�-1 عر�ة�سفر�ع���أجنحة�ا�
ّ

.2006-2-1464�،17محمد�عبد�الرضا�شياع،�الرؤ�ا�الش

http / www. Rezgar. com / debat / show.art.asp. 19/01/2022
�بداعية،�دار�ال��ضة�العر�ية�للطب�-2 �ديث،�مقوما��ا�الفنية�وطاقا��ا� عر�العر�ي�ا�

ّ
،�3اعة�وال�شر،�ب��وت،�طالسعيد�الور��،�لغة�الش

.84�،85،�ص�1984
�نا�يرقد�التاجر�150محمد�ع���شمس�الدين،��-3 اعر،�مجلة�العر�ي،�ال�و�ت،�العدد�...عاما�ع���مولد�رامبو،�

ّ
،�2005،�السنة�557الش

.60ص�
���ا،�ينظر�-4 �ديث،�ب�ياتھ�وإبد عر�العر�ي�ا�

ّ
عر�المعاصر(محمد�بن�س،�الش

ّ
.44�،45،�ص�2�،2001المغرب،�ط�،�دار�تو�قال،�)الش

�ديث،�ص��-5 عر�العر�ي�ا�
ّ

.87السعيد�الور��،�لغة�الش
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�ساسية�الساعي�ن�وراء� عر ف.1»المطلقواستفزاز�الفكر�وا�
ّ

غة�والفكر�يولد�بالاستفزاز��الش
ّ
المستمر�لل

.موت�مع�الرتابة�والثبات�والتصور،�و 

 أما�الشعراء�العرب�نجد�ال
ّ

(بور صلاح�عبد�الصّ "اعر�ش ولع�بالتغي���وإحياء�الم)م1981ت�-م1931"

�اث،�
ّ
عر ؤ�ا�ؤمن�بالرّ والمال�

ّ
���قوام�الرؤ�«عنده�غدت�فّ�ة�ال���تتخطى�قيود�الزّمن�الش عرا�

ّ
���الش �،

عظيم�ينفذ�إ���أحشاء�العالم�ليخرجھ�قضية�مجسدة����فضاء�مادي����إيقاع�خاصية��ل�شعر

ك����الكشف�عن�رؤ�ا�العالم�الممكن،�،�2»وصورة
ّ

اعر ف«متبعا�مبدأ�الش
ّ

�ياة،��الش إذن�لا��ع���عن�ا�

�ياة�لكنّھو  ميتة،�محنطة����القوام�س،��لا�رموز «برموز�جديدة�حيّة��3»يخلق�حياة�أخرى�معادلة�ل�

�ياة�اليومية� �ستعمال����ا� غة��و و�ذا�لا�يت�4»ولكن�رموزا�حية�جار�ة�
ّ
�بإتقان�قواعد�الل

ّ
إعادة�حقق�إلا

�د�ي .ومحاورتھ�بطر�قة�جديّةالنّظر����ثراتنا�

عرة�لشرح�ل�س�عندي�نظر�ّ «صاحب�مقولة�)م1998ت��–م�1923("ينزار�قبا�"
ّ

،�ولو��ان�الش

ة�تحديد�مف�وم�للشعر��ونھ�ا�أمام�فرضيّة�استحاليضعن5»ظر�ة،�لما�كنت�شاعرامثل��ذه�النّ �عندي

��و�مستعصيا �عليھ، �القبض �كـل«لايمكن �الص�يل �جـميل � �طر�قتھ���حصان �ع�� �يركـبھ واحد

�اصة عر�من�مملكة�العادة�إ����ن،�سرمدية�القوان�"نزار�قبا�ي"لايؤمن�.6»ا�
ّ

بل�يدعو�إ���إخراج�الش

عر لا�ت�ون�بالاس�سلام�للنموذج�«�شة�وال���ملكة�الدّ م
ّ

ي�العام،�الذي�يك�سب�مع�الوقت�صفة�الش

�د�ي،�ومنھ�تصّ 7»لكن�ت�ون�بالتمرد�عليھ،�ورفضھ،�وتخطيھ�..القانون�السرمدي .نع�فرادة�العمل�

عر�إذ�يرى�ب"نزار�قبا�ي"مع��)م2008ت�-م1941("محمود�درو�ش"يتفقكما
ّ

ھ����نظرتھ�للش
ّ
أن

غة�دائما،�وما�يبدو�جديدا�اليوم،�سرعان�ما�يصبح�قديما�وكلاسيكيا�و «
ّ
عر يجدد�حياة�الل

ّ
����و��الش النا

ھ�يمتلك�أسلوب�التّ 
ّ
�دبيّة�المتمثلة����.مودحدي�والصّ ذاك�الذي�يقاوم�الزّمن�لأن غة�

ّ
ولا�يأ�ي��ذا�إلا�بالل

�وار�المتمدن،�العدد���-1 �يال،�ا� عر�ة�سفر�ع���أجنحة�ا�
ّ

.2006-2-1464�،17محمد�عبد�الرضا�شياع،�الرؤ�ا�الش

http / www. Rezgar. com / debat / show.art.asp 19/01/2022
�زائر،��-2 �امعية،�ا� �ديث،�ديوان�المطبوعات�ا� عر�العر�ي�ا�

ّ
�يم�رما�ي،�الغموض����الش .108،�ص1991إبرا

.166المرجع�نفسھ،�ص��-3
.170�،171المرجع�نفسھ،�ص�-4
عر�س��ة�ذاتية،�م�شورات�نزار�قبا�ي،�ب��وت،�ط��-5

ّ
.17،�ص�1�،1973نزار�قبا�ي،�قص���مع�الش

.20،�صھنفسصدر�الم�-6
.83ص�المصدر�نفسھ،-7
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�ا�ا �رتقاء�إ���مستـوا غة�"محمود�درو�ش"و�.1»لعا���نز�اح�حيث�تفرض�ع���القارئ�
ّ
��ذا�يرفض�الل

غة�العادية�ال�سيطةة،�المحكيّ 
ّ
.الل

ممارسة�التّناص�و�و���تام؛�لأنّ�الكتابة��"محمود�درو�ش"د�عل��ا�ومن�ب�ن�العناصر�ال����شد

عر 
ّ

تفج���ما�تآ�ل�و�عيد�صياغتھ�من�جديد�بآليات�و ّ�ة�كتابة�إبداعية�متفردة�تقوم�ع����دم�الش

.تتما����وروح�العصرحداثية�

يؤكد�ع���ضرورة�....)-م1930("أدون�س"،�نجد�أنّ "محمود�درو�ش"وغ����عيد�عمّا�دعا�إليھ�

اعر�حيث�
ّ

ين�شل�ال�لمات�«إعادة�بناء�ال�لمة�ال���ت�شبع�بمدلولات�عديدة،�تظ�ر�من�خلال�ا�براعة�الش

خيط�ا��لمة��لمة�����سيج�من�الغدير�الذي�غرقت�فيھ،ي�سل�ا��لمة��لمة�من��سيج�ا�القديم،�ي

.ة،�فتخلق�لغة�شعر�ة�حقة�ت�سم�بروح�التلميح�والتجاوز�والرفض�والمفارقةبأيد�ما�ر 2»جديد

أنّ�ش�ل���و :�ول :�ا�قائمة�ع���ثلاثة�مبادئأ�ّ �تصوره�للقصيدة�ف��ى "أدون�س"�واصلو 

�ديدة�متحول�و  �زاو �متغ��،القصيدة�ا� القصيدة�وحدة�عضو�ة��أنّ �و �:المبدأ�الثا�يو ،ل�س�نموذجا�جا

�جزاء�مع�ال�ل �أنّ ��و :والثالث،�س�ند�إ���تداخل�
ّ

.3ل�والمضمون�متحدانالش

�يم�العديدة،�لدليل�ع���زخم�المصط���النقدي،�الذي�أقر��لّ  �إنّ�وجود��ذه�التعار�ف�والمفا

عر قاد�باستحالة�القبض�ع���مقا�سھ،�و�و�ما�نؤكد�عليھ�باستمرار�فالنّ 
ّ

ط���قديم،�حديث��ة�مصالش

.طور جدد�والتّ مستمر����التّ 

.314،�ص�1993ج�اد�فاضل،�أسئلة�النقد،�حوارات�مع�النقاد�العرب،�الدار�العر�ية�للكتاب،�تو�س،�-1
.168ج�اد�فاضل،�أسئلة�النقد،�حوارات�مع�النقاد�العرب�،�ص��-2
عر�ة�عند�إليوت�وأدون�س،�ترجمة�أسامة�إس��،�ال�يينظر�-3

ّ
�م��ية،�المجلس�عاطف�فضول،�النظر�ة�الش ئة�العامة�لشؤون�المطا�ع�

.101،�ص��2000ع���للثقافة،�
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فعيلةشعر�:ثانيا
ّ
:الت

George("برنارد�شوجورج�"يقول� Bernard shaw(:»ياة�كما����� عر���ا�
ّ

���الش ،�اللاقاعدة�

�بية عر ،�و�و�ال���ء�الذي�جمع�ما�ب�ن�مف�وم�1»القاعدة�الذ
ّ

الذي�استحدث�مع��التّفعيلة�ة�وشعر�الش

بالعراق،�إيمانا�م��ا�بضرورة�التغي�������1947قصيدة�ال�ول��ا�سنة�"نازك�الملائكة"دة�الشاعرة�الناق

عر الذي�لم�يكن�نزعة�ودافعا�فرديا،�بل��و�حلم�يتوق�لھ�معظم�
ّ

إن���أومن�بمستقبل�«:اء�كما�تقول الش

عر 
ّ

�ب�أومن�بأنھ�مندفع�ب�ل�ما����صدور�شعرائھ�من�قوى�وموا�.العر�ي�إيمانا�حارا�عميقا�الش

 �،وإم�انيات
ً
 �ليبوأ�م�انا

ً
���.2»���أدب�العالم�رفيعا وأن�ر�اح�التجديد�آتية�لا�محال،�لتكسر�ما��س

�ز �ا  .بالنموذج�ا�
ّ

�بوة�ل�ذا�الش ���بأحقية� �ذا�المنطلق�ظ�ر�ما�س �ديد����الكتابة�ومن� �ل�ا�

عر 
ّ

الذي�،�م1947سنة�"ز�ار�ذابلةأ"يوانھ�بد"ياب�بدر�شاكر�السّ "و�"نازك�الملائكة"�ة�ب�ن�الشاعر�ن�الش

أن�البداية�انطلقت�من�عنده�"ياببدر�شاكر�السّ "،�و�يقر�التّفعيلةلھ�الفضل����إرساء�قواعد�شعر���ان

 1946سنة�
ّ
إن���لو�لم�أبدأ�«:فتؤكد�قائلة�"نازك�الملائكة"ماأ.م1947ھ��ان�سنةم��عكس�ما�ورد�أن

عر حركة�
ّ

�رالش �ا�بدر�شاكر�السّ ا� ،�ولو�لم�نبدأ�أنا�و�در�لبدأ�ا�شاعر�عر�ي�آخر�ھ�اللهياب�رحم،لبدأ

عر لأنھ�قد�حان�لروض�...غ��هغ��ي�و 
ّ

تبدأ�مط�الشا�ع،�و جديدة�با�رة،��غ���النّ �أن�تن�ثق����سنابل�الش

عر لقد�وجد�«و.3»خصب�وانطلاقا�جديدا��لھ�حيو�ة�و عصرا�أدبي
ّ

بدلا�من�نظام��التّفعيلةاء����الش

 
ّ

� الش ���التفك���وتجارب�النّ طر�ن�ما�يحقق��ذه� فس�بمختلف�أنماط�ا�وصور�ا�منية�و�كشف�عن�من

.4»التّفعيلةروا�شعر�فلا�غرابة�أن�يؤثِ 

عر مصط���عر�ي�بخلاف��سمية��التّفعيلةإن�مصط���شعر�
ّ

�ر،�و�و��الش �رفية�«ا� ال��جمة�ا�

libre"لمصط��� vers"أو" free verse"«5.و����شعرنا�العر�يا�مع�روضيّ و�ذه�ال��جمة�لا�تنطبق�ع� ،�ما�

عر �مر�الذي�جعل�
ّ

 اء�والنّ الش
ّ
�ذه�ال� .سميةقاد�العرب�يجنحون�إ���

.7،�ص1997لبنان،-ب��وتدار�العودة،�،�2المجلد�،�"شظايا�ورماد"نازك�الملائكة،�مقدمة�ديوان�-ـ�1
.29،�صالمصدر�نفسھ-2
عر�العر�ي�المعاصر،إعز�الدين�-3

ّ
.17صسماعيل،�الش

�طاب،�دار�وائل�للطباعة�وال�شر،�مصطفى�درواش،��شكيل�-4 ��،�م�شورات�تحليل�ا� �يم�النقد�الم�� ،�2008الذات�واللغة����مفا

.230ص
�يم�ج��ا،�الرحلة�الثامنة،�دراسات�نقدية،�المكتبة�العصر�ة،�ب��وت،�ط-5 .18،ص�1�،1967ج��ا�ابرا
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�و���لشعر� �ر�اصات� ����ع����التّفعيلةو��عود� �زائر�إ���أواخر�العقد�الثالث�من�القرن�الما ���ا�

 
ّ

�زائري�يد�الش (رمضان�حمود"اعر�ا� ���أنّ��ذه�غ.م1928سنة�"يا�قل��"بقصيدتھ�)م1906-1929"

�ديد�لأسباب�عدة�م��ا �ذا�الفن�ا� ���لمبادئ�  :التجر�ة�لم�تر
ّ

.عوةاعر،�و�تفرده���ذه�الدّ قصر�حياة�الش

�قيقية�لشعر��إنّ  �مسي�يّ �التّفعيلةالبداية�ا� �زائر��انت����منتصف�ا� �من�القرن����ا� ات

���،�مع� ّ� بن"أ�ي�القاسم�سعد�الله"الما "البصائر"،����جر�دة�ة�افة�الوطنيّ ص�شعري�حر����ال

�كيدُ �)طر�قي(يدة�صبق  �أنّ «و
ّ

�زائري�الوحيد�الذي�اتجھ�إ����ذا�الش عر اعر�ا�
ّ

اقتدار�و �عن�و����الش

�ش�الية�الموسيقيّ حاول�التّ و  ،�"أبو�القاسم�سعد�الله"ة��و��ة�للقصيدة�و����ب�ي��ا�التعب��يّ جديد����

عر ���ح�ن�ظلت�محاولات�
ّ

� الش ���و�الطا�ر�بوشو خر�ن�من�اء� �خضر�السائ �������و أمثال�محمد� الغوال

فرة�المباغتة«أما�التجديد�.1»م�سمة�بالتذبذب�و�ال��دد،و�أبو�القاسم�خمار
ّ
وتجر�ة��2»لا�ي�ون�بالط

�الله" �سعد �"أبو�القاسم �تطلعات ��ع���عن �جديدة �شعر�ة �كتابة ��� �البدايات �فاتحة عر ��
ّ

اء�الش

�زائر��ن�السياسية حول�عن��ذا�القالب�التقليدي�ال�ند���،�بضرورة�التّ «إحساس�م�و ،والثقافيةا�

�ياة�المعاصرةالصّ  عر وع�من��و�ما�أنتج��ذا�النّ و �،3»ارم�إ���قالب�جديد��ستجيب�لمتطلبات�ا�
ّ

الذي��الش

�ول�فيھ�ل�ان�الفضّ   ل�
ّ

ب�فلم�يكت«:"شرادعبود�شلتاغ"هكما�أقر ،عراء�المغ��ب�ن�بالمشرق�العر�يلش

�إلا��عد
ً
�حرا

ً
�زائر�ون�شعرا ّ� ا� �دبيّ ما�اطلعوا�ع���ال .4»عندما�سافروا�إ���المشرق أوة�رقيّ ة�المش�افة�

 �التّفعيلةلقد�تزامن�ظ�ور�شعر�
ّ
�زائر�مع�أحداث�الث �و�ما�و اطق�ع���لسا��ا،�ورة،�ف�ان�النّ ���ا�

عر «:بقولھ�أن"عبد�الله�الركي��"تور�كيؤكد�عليھ�الدّ 
ّ

�زائ�الش �ديث�مرآة�صقيلة�عكست�بصدق�ا� ري�ا�

 إخلاص�عواطف�و 
ّ

 الش
ّ

.5»قبل�أي����ء�آخر�عبعب�وانفعالاتھ�ف�و�شعر�الش

عر مرّ وقد�
ّ

���الش �زائري�بمراحل�ثلاث� :ا�

�و��-1 (المرحلة�  �التّفعيلةش�دت�ف��ا�ميلاد�شعر�)1955-1962:
ّ

أ�ي�القاسم�سعد�"اعر�مع�الش

".طر�قي"بقصيدة��"الله

�اتھ�وخصائصھ�الفنية�-1 �ديث،�اتجا �زائري�ا� عر�ا�
ّ

�سلامي،ب��وت)م1975-1925(محمد�ناصر،�الش ،1�،1985طلبنان،-،�دار�الغرب�

.131ص
.160المرجع�نفسھ،�ص-2
.152المرجع�نفسھ،�ص-3
�زائر،-4 �زائر،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا� �ر����ا� عر�ا�

ّ
.69،�ص1985شلتاغ�عبود�شراد،�حركة�الش

�زائري -5 عر�ا�
ّ

�ديث�عبد�الله�الركي��،�دراسات����الش .08الدار�القومية�للطباعة�وال�شر،�ص،�ا�
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�د�ي،�عتت�بمرحلة�الرّ )1968-1962(ة�المرحلة�الثاني-2 �نقطاع� �ا�مرحلة�ال�دنة�ال���إ�ّ �ود�و

�نقطاع �ستقلال،�وقد�اختلفت�أسباب�ودوافع��ذا� .أعقبت�

(المرحلة�الثالثة-3 �فية�ال����)1968-1975: �ّ �ركة�ال وا�سمت�بالانتعاش�والعودة�لظ�ور�ا�

�عت�شعراء�السبعي�يّ  ّ� ات�ع����شر�قصائد�م����ا� ا�ل�ذا�تماما�كب��ً وال���أولت�ا�.�ف�والمجلاتل

عروع�من�النّ 
ّ

�قلام�الش عر ،�و�ذا�ما�استد���عودة��عض�
ّ

بثلاثية��"محمد�الصا���باو�ة":�ة�أمثالالش

�د�ي�الذي�ظ�ر��.1»حلة����الموت��،�رحلة�المحراث،�والرّ واحة�النّ «شعر�ة� �نتعاش� و���مرحلة�بداية�

� � .فيمع�بداية�العمل�ال

�زائر،�ص�-1 �ر����ا� عر�ا�
ّ

.83شلتاغ�عبود�شراد،�حركة�الش
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�ول  :الفصل�

عر ستو�ات�م
ّ

ص���ةالش
ّ
عر ���الن

ّ
ي�الش

 
ً
عر غة�الل:أولا

ّ
�ةالش

�م�-1 � عر الم
ّ

ي الش

�م�-2 � غوي الم
ّ
الل

عر الصّورة�:ثانيا
ّ

�ةالش

�واس-1 تراسل�ا�

ة�ع���المفارقةالصّورة�المب�يّ -2

الصّورة�المركبة-3

الصّورة�الرؤ�ا-4

�نية-5 الصّورة�الذ

)ق ال�� (الصّورة�الومضة-6

�يقاع:ثالثا شعر�ة�

�ار��-1 �يقاع�ا�

�يقاع�الداخ��-2
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ّ
عر ص�ة����الن

ّ
ي�الش
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� ��التّفعيلةشعر��اختلافإن عر عن
ّ

�لا�يكمن�الش �بيات�العمودي � �ب�ن �التفعيلات �توز�ع ��

�سطر� عر أو�
ّ

�واستخدام�«�ونھ،�ّ�ةالش �كسر�الشطر�ن، �مجرد ���فار �التّفعيلةل�س قا�ب�ن�ما��س

�داء��ديدة�والقصيدةالقصيدة�ا� �سا�����و��شكيلات� غوي العمودية،�إن�الفارق�
ّ
وتحولات��الل

غة
ّ
عر الل

ّ
غةجعل�ي،�و�و�ما�1»ّ�ةالش

ّ
�د�ي�ومادتھ�ال����الل أداة�للتواصل�الفكري�والف���وجو�ر�العمل�

.�ش�ل�م��ا�خصوص�تھ�الفنية

غة�:أولا
ّ
عر الل

ّ
:ّ�ةالش

غة�عد�
ّ
 أ�م�أدوات�الفن��منالل

ّ
�سا�������إبرازه�عن�طر�ق�نقل�«ي عر الش ���ال���تلعب�الدور� ف

�د�ي�ع�.2»التجر�ة�الشعور�ة�وتوصيل�ا ���بناء���مجموعة�من�العناصر�أو�المقوماتو�رتكز�العمل�

غةصرحھ،�و 
ّ
غوي أحد�أ�م�دعائم��ذا�البناء��الل

ّ
���ل�ست�مجرد�ألفاظ�صوتية��الل الم�شابك�والدقيق،�ف

����ائن�ي�بض�بال�دف�م��ا�تبليغ�رس �يوّ�ةالة�معينة؛�بل�  و ا�
ّ

� �نفعالية،�التجدد�م��ء�بال إذن��نات�

غةف«
ّ
عر الل

ّ
���خلق�فني«يلة�للتعب���فحسب�ل�ست�وس��اكما�أ�.3»وجود�لھ�كيان�وجسم�ّ�ةالش في�بل�

عر ذاتھ�ي�ش�ل�ع���نمط�خاص�من�العلاقات�ال���يقيم�ا�
ّ

�و�ر�ن�الم�ون�ن�للغة�و�ما�الدا�الش ل�ب�ن�ا�

عر�لفاظ�موجودة�قبل�و.4»والمدلول�من�ج�ة،�و��ن�المدلولات��عض�ا�ببعض�من�ج�ة�أخرى 
ّ

 الش
ّ
�،�إلا

اعر أنّ 
ّ

�بدا����عناية�فائقة،�وال����س�ند�ع���نظم�ا�واختار�أدواتھ�ومفرداتھ�ال���يب�����ا�نصّ �الش ھ�

�ختيار،�و��ما�يختار�و��التّأليفمحور�:محور�ن�أساسي�ن��ما عر جاور�ومحور�
ّ

يقدر���ذا�مفرداتھ،�و �الش

�ختيار�ب�ن�مختلف�الملفوظات�المتماثلة�إزاء�الموقف�.تركيب�وتوز�ع��ذين�المحور�ن �عمليات� إنَّ

ماالتواص��،�
ّ
�ادف،�و التّماثلتقوم�ع���أساس�من�علاقات�إن

ّ
�عد��التّأليفوالمشا��ة،�وغ���ا،�ب�نما�يقع�ال�

.���5مصاف�الوسيلة�ال���ت�وِّن�المتوالية�التّماثل،�و�نا�يصبح�مبدأ��ناء��ل�متوالية�ع���المجاورةبذلك�

غةول�ذا�ف
ّ
عر الل

ّ
�خ��ال�والتكثيف،ة��ستع�ن���لغة�انحرافيّ �ّ�ةالش �نز�اح،��ش�ل�ا�بالإيجاز�و و

���ة����بنا��ا�وتراكي��ا،�ولا�تخرج�مفردا��ا�من�حدود�المألوف،�لك��ا�تنفرد����قدر��ا�علغة�خاصّ «و���

�ة����نفس�ياس� اعرعاب�الصورة�المخت�
ّ

غة،�باستعمالھ�تلك�الش
ّ
استعمالا�لا�يخرج�عن�تلك��الل

�سكندر�ة،�-1 عر�العر�ي�المعاصر،�م�شأة�المعارف،�
ّ

عر،�قراءة����الش
ّ

.9،�ص2003رجاء�عيد�لغة�الش
عر��-2

ّ
�سكندر )رؤ�ة�نقدية(رجاء�عيد،�دراسات����لغة�الش .48،�ص�1979ة،�،�م�شأة�المعارف،�

�ديث،�ص-3 عر�العر�ي�ا�
ّ

.64السعيد�الور��،�لغة�الش
�دب�والنقد،�دار�ال��ضة،�مصر،��-4 .19،�ص1988محمد�مندور،����
عرّ�ة،�ترجمة�محمد�الو���ومبارك�حنون،�دار�تو�قال،�الدار�البيضاء،�المغرب،�طو رومان�جاك�سينظر�-5

ّ
.33،�ص1�،1988ن،�قضايا�الش
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�دود �نز�اح�.1»ا� ���لغة�المفارقة�و غوي ف
ّ
كسر�فيھ�القواعد��الل

ُ
غو�الذي�ت

ّ
اعر ة،�و�خرج�الل

ّ
ف��ا�عن��الش

غو�القوان�ن�
ّ
عر ة�وقال��ا�الذي�لا�يمكن�أن�يحيد�عنھ�الل

ّ
�لة�ا�من�ناحيّ القديم؛�إم�الش

ّ
المتمثل�����الش

عر بناء�الب�ت�
ّ

غو�وابط�ي،�أو�من�خلال�الضّ الش
ّ
عر ة�ال����ش�ث���ا�الل

ّ
.اء�القدماءالش

�لغة� عر إنَّ
ّ

غة�و�بالتحديد��النّ�� ؛�فالنّ��تختلف�عن�لغة��الش
ّ
بيعيةالل

ّ
عر أما�،�العاديّةأو��الط

ّ
�الش

�بداع،�يقول� �ق�أن�و���«":زاق�حميدةعبد�الرّ "فلغة�الفن�و ة�معقدة،�اكتفى��بداع�الف���عمليّ ا�

�ل�ة،�أما�المحدثون�فدرسو�ا�من�حيث�القيام���ا،�و�ما��سبق�ا�من� القدماء�ب�س��ا�إ���الشياط�ن�أو�

�ا�من�بواعث�داخلية�مباشرة�أو�سابقة،�وما�يبعث�عل��نفسيّةوما�يدفع�إل��ا�من�دوافع��،استعداد�ل�ا

اعرفس�ل�ذه�البواعث�واختلاف�مل�ا�عل��ا،�ثم�درسوا�مدى�استجابة�النّ تحفس�و خارجية�تث���النّ 
ّ

الش

�خر�ف��ا�انأو�الفنّ  �خر،�واختلاف�الفنان�ن��ل�عن� اعر ،�حيث��ستخدم�2»���وقت�عنھ����
ّ

أدوات��الش

غة
ّ
�طاب��الل �لفاظ�دلالات�جديدة�تمنح�ا� عر استخداما�متم��ا�يضفي�ع���

ّ
ي�تفرده�وجماليتھ�الش

عر �شودة؛�فالم
ّ

�ب�إليھ�القدماء،�ومنھ��الش غةفإذا��انت�«صناعة�كما�ذ
ّ
عر عنصرا�من�عناصر��الل

ّ
�الش

 �الم�مّة،�فلا�بدّ 
ّ

اعر�أن��سلك�ف��ا�مسل�ا�خاصا،��ستطيع�ف��ا�أن�يؤدي�معا�ي�بطر�قة�تختلف�ع��ا�للش

عر فيما�عدا�
ّ

اعر لغة�ف،�3»من�فنون�القول �الش
ّ

�نيّ ل�ست�ارتباطا�حرفيا�قاموسيا��الش ة�ولا�علاقات�ذ

�و  مامجردة،
ّ
�إن �تجر�ة �من �وإيحاءا��ا �إشعاعا��ا ��ستمد اعر ��

ّ
�ذوقھ��الش �ع�� �تقوم �ال�� وأصالتھ

 "عز�الدين�إسماعيل"الدكتور إليھ�ذ�ب�كما�وإحساسھ�ووعيھ�لل�لمات�وأ�عاد�ا،
ّ
ھ�من�غ���إ���أن

غةأن��ع���«المنطقي�
ّ
�ل�تجر�ة�ل�ا�لغ��ا�وأن�التجر�ة�القديمة�عن�تجر�ة�جديدة،�لقد�أيقنوا�أن��الل

�يدة�ل�ست�إلا�لغة�جيدة ً� �ا� غة���التعامل�مع��اأو�من�
ّ
ة�عصر�لھ�لغة�تم��ه�عن�بقيّ �ف�لّ .4»الل

اعر العصور،�ف
ّ

اعر القديم�يمتلك�أدوات�وأساليب�تختلف�عن��الش
ّ

المعاصر�الذي�تحكمھ�ب�ئة��الش

�اصّ �ل�لّ و ،�وقوان�ن�لغو�ة�جديدة ول�ذا�.ع���ع��ا�بأسلوب�المبدع�تم��ه�عن�غ��ه،��ة�ال��مبدع�بصمتھ�ا�

�دبيّ  غةة�من�خلال�توظيف�واستخدام�نجد�تمايز�العصور�
ّ
 ،�دون�التّ الل

ّ
��للغة�وإن�ار�جذور�ا�طرف�الك�

عر ووجود�ا؛�لأن�المغامرة�
ّ

غةوطقوس�ال���لا�تحكم�ا�أبجديات��ّ�ةالش
ّ
���مغامرة�غ���محمودة�الل �،

����عليھ،��طارد�صاح��ا�ح��العواقب؛�بل�ست�ون�لعنة�ت من�لم��ستطع�أن�ف�ل�إبداع�مغامرة�و «تق

�امعية،محمد�ز -1 �د�ي�المعاصر،�دار�المعرفة�ا� .149،�ص��1989ي�العشماوي،�دراسات����النقد�
�ديث(�ار،�بناء�القصيدة����النقد�العر�ي�القديمحس�ن�بيوسف�نقلا�عن�-2 �ندلس،�ب��وت،�لبنان،�)���ضوء�النقد�ا� ،�2ط،�دار�

.73ص،�1982
عر�ب�ن�جيل�ن،�دار��-3

ّ
�يم�السامرا�ي،�لغة�الش .08الثقافة،�ب��وت،�صإبرا

�ره�الفنية�والمعنو�ة،�ص-4 عر�العر�ي�المعاصر،�قضاياه�وظوا
ّ

.147عز�الدين�إسماعيل،�الش
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غة�غامر�مع�
ّ
اعر ف.1»ضيق�عليھ�يوما��عد�يوم�ح���تخنقھ،�فسوف�يضع�نفسھ����حدود�تالل

ّ
يحمل��الش

غو�مادتھ�
ّ
�ضفي�عل��ا�من�روحھ،�دون�و �ع���عن�ذاتھو �ا�يختلف�عن�غ��ها�جديدً ة،��ش�ل�م��ا�خلقً الل

.�ولية�ال����ش��ك�ف��ا�مع�غ��ه�المساس�بالمادة

�م�-1 � عر الم
ّ

:ي الش

�لفاظ�ال����شع�بالاش��اكيّ  �يديولوجيّ لقد�طغت� ات�من�ة�أحادية�المركز�ع���ف��ة�السبعي�يّ ة�و

��� �ش��اكيّ �؛القرن�الما �ع�ع���بناء�القرى� � �رض�لمن�يخدم�ا�وغ���ا��،ةإذ�حملت�دلالات�� وسياسة�

�ش��اكيّ الإيديولوجيَ من�المفردات�المحملة�ب �ش��ا�ي،�أما����ف��ة�الثماني�يّ «ة،�ة� �ل��ام� ات�و�عد�زوال�

�طاب� �م�ا� � عر فقد�تنوع�م
ّ

�م�الوجدا�ي�الش � �زائري�وانفتح�ع���آفاق�أخرى�متنوعة�ف�ان�الم ي�ا�

�م�الصو�� �  .�و�السائد�آنذاك�2»والم
ّ
اعر ف�كما�وظ

ّ
�زائري�عدة�معاجم�أفرغ�من�خلال�ا�ت�الش جار�ھا�

عر 
ّ

�ديث�عنھالش .ّ�ة�و�و�ما�سيأ�ي�ا�

�م�الطبيعة-1-1 � :م

عر لطالما��غ���
ّ

���امتداد�ل�م����جمال�ا�وقو��ا،�وثور��ا�الش اء�القدامى�والمحدثون�بالطبيعة�ال���

اعر و .وصلاب��ا
ّ

�زائري�المعاصر�ل�س�بمنأى�عن�ذلك،�فقد�عقد�مع�الطبيعة�علاقة�ت�املية،�لا��الش ا�

�سدِ علاقة�الرّ ��ا�ا؛�إ�ّ يمكنھ�التعب���دو� ة�يتقاسم�مع�ا�حالات�بصبغة�إ�سانيّ ،�كما�صبغ�ا�وح�با�

عر واو�ن�مثال�ع���ذلك�عناو�ن��عض�الدّ �خ�� ة�متنوعة،�و شعور�ّ 
ّ

:ّ�ة�ال���كت�ت����تلك�الف��ةالش

��"ديوان�-  "حقول�البنف
ّ

".�خضر�فلوس"اعر�للش

�ن�ن"ديوان�-  "عراج�ن�ا�
ّ

".�خضر�فلوس"اعر�للش

 �"أوجاع�صفصافة"ديوان�-
ّ

".يوسف�وغل����"اعر�للش

 "خلة�والمجدافالنّ "ديوان�-
ّ

".عز�الدين�م��و�ي"اعر�للش

 "شبق�الياسم�ن"ديوان�-
ّ

"عثمان�لوصيف"اعر�للش

 "زنجبيل"ديوان�-
ّ

"عثمان�لوصيف"اعر�للش

 "الكتابة�بالنار"ديوان�-
ّ

".عثمان�لوصيف"اعر�للش

�ردن-1 عر،�دار�أسامة�لل�شر�والتوز�ع،�
ّ

.33،�ص1�،2009ط�،عمان�-ضرغام�الدرة،�التطور�الدلا������لغة�الش
عرّ�ة،�دار �-2

ّ
غة�الش

ّ
�زائرالمعرفة�عبد�الو�اب�بوقر�ن،�ثورة�الل .21�،22،�ص2004،�،�ا�
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اعر"أجراس�القرنفل"ديوان�-
ّ

".بحري�حمري "للش

اعر إنّ 
ّ

�ا،�ابن�بي�تھ،�يتأثر���ا�و�ؤثر�ف��ا،��الش �ون�من�ترا��ا،�ي�نفس��واء � روحھ�م�ش�لة�من�و م

.وتفاصيل�ا�وتضار�س�ا؛�لذا�نجد�لسانھ��سبح�ل�ا�و�رسم�أحلامھ�وآمالھ�من�خلال�ا�ا�وح�

 ل�1986ظ�ر�سنة��الذي"أجراس�القرنفل"المتمعن����ديوان�إنّ 
ّ

يحمل�نجده�"حمري�بحري "اعر�لش

�لفاظ�ال���تفيض�ب :)!جامع�حب(قصيدة�نورد�منھ��ذيالعناصر�الطبيعة،�و الكث���من�من�

 أ�ِ يَ _
َ
 رً مَ ي�ق

َ
 وَ ايً اسِ ورَ ا�أ

َ
،يدشِ �

 أ�ِ يَ ���
َ

� راَ� ي�

��� 
َ
امٍ مَ حَ ربَ و�سِ أ

 وَ ��
َ

 واطِ ش
َ
 سْ ئ��

ُ
،احُ �َ ا�الرِّ �َ �ُ ك

 وَ ���
َ

 الق
ْ
 جَ �بُ ل

َ
احن

 أ�ِ يَ ���
َ
را،�ْ ي��

��� 
َ
حا،رْ و�جُ أ

��� ِ� 
َ

ِ ��ك
ّ

َ� �ف  ا�
ْ

 �لِ ق
َ
،يدِ دِ الم

قارْ ي�بَ أ�ِ يَ _

��� 
َ
�ا،رِّ ا�بَ رً ْ� و�زَ أ

 يَ ��
َ
 سَ �

َّ
 �قُ ل

َ
 ��َ �ْ ق

َ
،يدٍ �ِ ش

 أ�ِ يَ ��
َ
 ي�ط
ْ
 ل

َ
 ال�انِ صَ حِ قا،�ك

ُ
،�بِ �ْ ش

 �ِ �بِ ارِ ال�َ 
َ
 بَ ��ن

َ
 �اتِ ض

َ
،رِ جْ الف

َ� أ�ِ يَ ��  سً مْ ي�
َ
،سِ مْ ال�َ ا��

 ي�حَ أ�ِ يَ ��
ْ

 ق
ً
،لا
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 رْ يَ ا�ايَ بَ صَ وَ ��
ُ

نَ ضْ ك

 عَ �
َ

 �اتِ احَ ��سَ �
َ

 الق
ْ
،بِ ل

 وَ ��
َ

 الق
ْ
جٍ رْ ا�مَ ايَ رَ مَ �بُ ل

 ���ٌ افِ صَ عَ وَ ��
َ
 مَ حَ الت

ْ
 بِ �ت

َّ
� ر،َ� ال

 أ�ِ يَ �
ُ
 ي�أ

ُ
 ف

ً
ا،ق

 بُ حْ ا�يَ ابً َ� َ� وَ �
َ
 و�مَ و�أ

َ
رط

 ي�صَ أ�ِ يَ �
ْ

ا،رً ق

� 
َ
 يْ و�سَ أ

ً
 سْ ا�مَ ف

ُ
ول،ل

� 
َ
 ا�وَ ��يَ ِ� ا�حُ ذ

َ
�،�ِ� ط

 وَ 
َّ

 يَ �حُ رْ الش
ُ
1ول�ط

 �عناصر�ال���لغوي�متركيب�مأمايجد�القارئ�نفسھ�
ّ
لا�ي�اد�يخلو�ف،��اضرة�ب�ل�أش�ال�اا�بيعة�ط

 شطر�م��ا�
ّ
عر طر�و�انت�أحد�عناصر�ا�ت�بض�وسط�السّ �إلا

ّ
�را�-قمرا(ي الش �-شاطئ�-سرب�حمام�-�

�ابا��-أفقا��-��عصاف�-مرج�-فجرا��-حصان�-ق��ا��-ز�را�-برقا��-حقلا�-��را��-الر�اح �ل�و ).مطرا�صقرا�-�

 �ةمندمستم�ل�شب��ات�ذه�ا
ّ
�م�الط � تنطلق�من�صور���و�،الوطنأقرب�إ���الموصوف�،و��بيعةم

�ار���ا .الوطنحب�فيھ�ر�صوّ ت�سيق�داخ���ذا�ي�يُ �نحو تتجھ�و لوجود�ا�

اعرع���ما�سبق�ذكره�يمكننا�القول�أنّ و�ناءً 
ّ

ا�ي�بض�بروح�ن�قصيدتھ�جسدً ش�ل�مقد�الش

 
ّ
ذا�ح���يا�وط���والشرح�(جملةبوصف�الذي�يظ�ر����ختام�الھبموقف��ااصطبغت��لما�ال���بيعةالط

اعر�لوطنھ،�ومنة�عاجزة�أمام�حب�والموصوفات�الطبيعيّ �ل��ذه�ال�لمات�و�كذا�تبدو�)يطول 
ّ

�ذا��الش

 ق�لالمنط
ُ
اعرفحب�من�الموجودات،��حبھ�بأي����ء�وصفرسم�صورة�الوطن�الذي�لا�يمكن�ت

ّ
لا�الش

.و�طول �حدود�لھ�وشرحھ�يطول 

اعرأنّ نجدقيلماغرار�وع�
ّ

 �أحد"أحمد�شنة"الش
ّ
وأغرموا���ابيعة�وجمالالذين��غنوا�بالط

�زائري،�-1 .69�،72،�ص1986حمري�بحري،�أجراس�القرنفل،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب�ا�
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 عناصر�بأقحوا��ا�وحقول�ا�و�ساتي��ا،�ففاضت�قصائده��ش���
ّ
:بيعة�و�ذا��عض�م��االط

 حُ 
ُ

�مِ ق
ً
 �نَ ولا

ُ
� 

ْ
انِ وَ حُ ق

 وَ 
َ
�ار�ش�دٍ �ْ أ

تان�حبٍ سْ و�ُ 

 وَ 
َ
 �ان

ْ
 �ت

ُ
ُ� �بُّ حِ ت  مَ �لوسَ ا�

َ
 �ادحَ ع�ال�

َ
ن

 وَ 
َ
 حْ ت

َ
 ف

ُ
 �ظ

َ
 �ماءَ سْ أ

ُ
جالِ لّ�الرّ �

 �ماءَ أسْ وَ 
ُ
� ِ

ّ
اءسَ لّ�ال�

 وَ 
َ
 �ِ حْ ت

َ
�  ي�

َ
غارُ الصِّ �نامَ ��يَ �َّ حَ �يصَ اصِ ق

 
َ
 ل

َ
 �دْ ق

َ
� 

َ
 �َ �ِ ...��ِ� يْ بَ �ان

َ
 ذ

َ
 ا�الم

َ
انِ �

 وَ 
َ
� 

َ
 ان

ْ
 �َ �ِ ...ي�لادِ بِ �ت

َ
 ذ

َ
 ا�الم

َ
انِ �

 وَ 
ُ

 ك
َّ
 ن

َ
 �ِ ...ا�عً مَ ��شُ عِ ا��

َ
1ان�مَ ��أ

 ي
ّ

�الش ��ذهرتكز�وصف  �اعر���
ّ
�عناصر�الط ��سطر�ع�� مق��نة�)�سات�ن-أ��ار-حقول (بيعة

لقد��ان�(ت��ز�محاس��ا�وروعة�الم�ان�الذي�عاش�فيھ�الشاعر�)حب-ش�د-�قحوان(جمالية�ضافات�مب

����للدّ )��ذا�الم�ان...�انت�بلادي�(و)��ذا�الم�ان...بي�� لالة�ع���ضياع�وفقدان�مؤسسا�لھ�بصيغة�الما

 
ّ
 �ذا�الم�ان،�ال

ّ
).���أمان...وكنا��ع�ش�معا�(اعر�ذي��ان�يمثل�أمن�وأمان�الش

�تمام� �يوانات�منذ�القديم�محور�ا عر و�الموازاة�مع�ما�سبق�فقد�ش�لت�ا�
ّ

من�خلال�اءالش

�ياة�والموت�ورحلة�المطاردة��،����سيج�أشعار�محضور�ا �يوان�من�فلسفة�ا� وما�ح�ي�ع���لسان�ا�

 والصّيد�المض���الذي�واج�تھ�تلك�
ّ
�يوانات��الث ور�الوح����والبقرة�وصورة�الكلاب�والذئاب�المطاردةا�

�يوانات،�و ل�ا،� اعر�عند�جدمثلما�نقد�تلونت�توظيفاتھ�ل�
ّ

�يوانات�"أحمد�شنة"الش ���توظيف�ا�

��سان�المعاصر�بصور  :تجسد�معاناة�

�ديل�لل�شر�والتوز�ع،�عنابة-1 �زائر�-أحمد�شنة،�طواح�ن�العبث،�مؤسسة� .109،�ص1�،2000،�طا�
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ُ
 دِ حْ وَ �صُ اقِ رَ أ

َ
 ي�الف

َ
 ...اتِ راش

َ
ارً جْ ف

 
َ
 ف

َ
 عَ �دْ ق

َ
 ان

ْ
 �كَ قت

ُ
�  العِ �يولُ ا�

َ
اشط

 وَ 
َ
 حَ �دْ ق

ُ
 ...يھ�وا�فِ رف

َ
��افِ صَ و�العَ دْ ش

 
ُ
 �سميكَ أ

ُ
اببَ رغم�الذ

 ورغم�الكِ 
َ
بلا

باعورغم�الضِّ 

 
َّ
...ب�عالِ ورغم�الث

 
ُ
 �سميكَ أ

َ
يلِ حِ الرَّ �لَ بْ ق

 عْ �َ وَ �����������������������
َ

...يلِ حِ الرَّ �د

1رْ ائِ زَ جَ ...رْ ائِ زَ جَ ...رْ ائِ زَ جَ 

� ��عبق �المعاصرة �القصيدة �الرّ أجواء �و�عد �قبل �باسمھ �وتل�ث �الوطن ��لّ بحب �رغم �حيل،

�والماكر�ن، �اقدين �عُ الممثل�نا� �ببحيوانات �ا� �ع��ا �رف �ف��اس �و �والمباغتة عالب-الضّباع(ث
ّ
�-الث

�سن�والقبحب�ن�طيا��ا�تحمل�و�ذه�القصيدة�)الكلاب  صفات�متناقضة�تدل�ع���ا�
ّ

����والش ر،�،�وا�

 �و�نا��عقد.والعطاء�والفساد
ّ

�سن��يوانات�ال���تحا�اعر�علاقة�وطيدة�مع�الش ����وا� مل�دلالة�ا�

�مال� �يول�العطاش(و)أرقص�وحدي�الفراشات(وا� ).شدو�العصاف��(و)عانقت�ا�

ل�كما� اعر حمَّ
ّ

�ركة�من�خلال�توظيف�فعل�قصيدتھ�بمدلولات�إيجابية،�مليئة�بالديناميّ �الش ة�وا�

�ميلة�الملونة�بألوان�قص�وحيدا�مع�الفراشات،�تلك�المخلوقالرّ  �الطبيعة،�و�داية�يوم�جديد�مق��ن ات�ا�

رقص��إنّ .قي،�و�داية�طلوع�شمس��شرق�ع����ذا�الوطنبح�ال�واء�النّ بزمن�الفجر،�أين��ست�شق�الصّ 

اعر 
ّ

�يول�العطاش،��الش ������اختيار�زمنوحيدا�مع�الفراشات�يصاحبھ�عناق�ا� �فعال��وقد�ن توظيف�

�يوانات�دورً كسب�أ�اممّ د،�المناسبة�لتصو�ر�المش� �ر�ة�والسّ �اا�مفعمً دلاليً �اا� رمز�ف.عادةبالإيجابية�وا�

�نتماء�والصّ  �صالة�و �يول��نا�يضفي�عل��ا�دلالة� �مال�الظا�ري�والباط��،�وما�يز�د�ا� ���و�كس��ا�ا�

.130�،131�،132�،133ص�أحمد�شنة،�طواح�ن�العبث،-1
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 الصّ 
ً
 �ورة�وضوحا

ّ
�يول�بصفة�العطاش،�إن �ن�ن�والتّ وجلاءً�ر�ط��لمة�ا� �صالة�وق�إ���تلھ�زمن�ا� ك�

ق��ن�االذي�)قد(طر�الموا���ي��ز�حقيقة�ذلك�من�خلال�حرف�التحقيق�ال���حرفوا��ل�معان��ا،�والسّ 

����ب  )حرفوا(الفعل�الما
ّ
�ر�ّ شدو�العصاف��،�و�و�صوت�وغناء�الط بعث�السعادة�تة�و يور�ال���تنعم�با�

.����ل�م�ان

ضار�حيوانات�تحمل�ب�ن�طيا��ا�الواقع�المتخيل�لديھ�من�خلال�استح"أحمد�شنة"�كذا�صور�

ة�من�خبث�صفات�جميلة�تدل�ع���صورة�أجمل�ل�ذا�الوطن،�فرغم�الفساد�والممارسات�اللاأخلاقيّ 

 وتلاعبومكر�
ّ
حيل�من�خلال�تكرار��لمة�حيل�و�عد�الرّ قبل�الرّ �اخالدً ا�ذا�الوطن�س�بقى�صامدً �أنّ �،�إلا

�زائر( �يوا�ي�الذي�وظفھ�.اثلاث�مرات�متتالية�لتأكيد�اسم�ا�وكيا��)ا� �م�ا� � "أحمد�شنة"إن�الم

ا�أراده� اعر ����ذه�القصيدة�ع���عمَّ
ّ

�يوانات�من�صفات�لصيقة���ا�الش �ذه�ا� .ب�ل�ما�تحملھ�

اعرديوان��عد�و 
ّ

"يوسف�وغل����"الش �عصار" من�أك���الدواو�ن�"أوجاع�صفصافة����مواسم�

 استحضار 
ً
 ل�ا

ّ
 لط

ّ
�يور�ال  ���تدل�ع���ال�

ّ
�حوال�والسّ بتغ��ةمرتبطلأّ��او�ذا��حال،�رة�وال� ���إ���ما��و���

:خ���مثال�ع���ذلك�)فجيعة�اللقاء(قصيدة�و ،�أفضل

 
َ
 حُ �سُ وارِ ن

َ
ي،رِ حْ بَ �رُ ُ� ْ� بك�ت

 
َ
 ف

َ
 ارُ ي�البحَ �ِ بْ ت

ْ
 يَ �ِ اش

ً
1ا،،اق

 طائر�النّ �إنّ 
ّ
���ا�بفضل�قوة�جناح��احليق�عاليً ة�ال����عشق�التّ يور�البحر�ّ ورس�من�الط قادرة�ف

 ماء�الرّ ع���التحليق�إ���أعا���السّ 
ّ

 حب،�و�و�ما�أو�ل�للش
ّ
يور�للتعب���عن�رحلة�اعر�توظيف��ذه�الط

اعر يؤكد�كما�.البحث�والتحليق�إ���مراتب�المعرفة�العليا،�ثم�العودة���ا�إ���أرض�الواقع
ّ

ارتباط��الش

�ر�بحري (بحر����ورس�بالالنّ  �زن�،�و�ا)سفينة�نوح(و)نوارس�حبك�ت� وقبيل�(و)فتب�ي�البحار�اش�ياقا(�

:س��عد�انقضاء�السن�ن�بقولھر والتعود��ذه�النّ )حيل�تذوب�اح��اقاالرّ 

 عْ �ّ 
َ

.�ن،نِ سِ د

 
َ
وارسُ�حُ �عودُ �

َّ
 حُ بْ���بِ الن

ْ
2القدرْ �مِ ك

�رة�كما��.حب���بحكم�القدر،�عودة�النّوارس��عد�طول�انتظار�ا�العودة�إ�ّ  اعررافقت�ال�
ّ

يوسف"الش

�رة��تجر�ة�)رحيل�اليمام(وقصيدة��ھغلب�قصائد�ديوانأ���"�وغل��� � �رة�النّ و � .وارسمختلفة�عن�

�زائر،�طيوس-1 �عصار،�دار�إبداع،�ا� .36،�ص1�،1995ف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
.37،�صالمصدر�نفسھ-2
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�اليَ يَ 
ُّ
..مامْ�حط

�اليَ يَ 
ُّ
 مام�عَ حط

َ
.اح��َّ ��رَ �

 
َ
 �ِ أبْ ف

َ
 �مامَ اليَ �نَّ ي�لأ

َ
�راحلٌ غ

ً
1دا

اعر هاختار �الذي�ستمر�رحلة�البحث��نا�مع�طائر�اليمام،�و 
ّ

 �عناية�فائقة��الش
ّ
ور؛�يمن�ب�ن��ل�الط

 ب�م�� تلما�ي
ّ
 ھ�عن�غ��ه،�فرغم�ال�

ّ
�مام�إلا اعر أنّ �شابھ�الكب���ب�نھ�و��ن�طائر�ا�

ّ
جعلھ�قائد��ذه��الش

 (ا�قصيدتھ�بجملة�الرحلة،�مفتتحً 
ُّ
 )اليمام�يحط

ّ
،�والمعروف�ع���اليمام�أن لا�يمكن�طائر�ھ�ع���راح��َّ

�مام�الذي��ستأ�س��س�ولة،�و�لمة� لة�الوطيدة�راح��َّ�تدل�ع���الصّ است�ناسھ�ع���العكس�من�طائر�ا�

اعر ب�ن�ال���تجمع�
ّ

اعر واليمام،�فرحيل�اليمام�يحزن�الش
ّ

و�تدرج�اليمام����رحلتھ�من�راح���.و�بكيھ�الش

اعر 
ّ

اعر إ���شرفتھ،�ل��داد�ب�اء�وحزن��الش
ّ

ع���طائر�اليمام�الذي�سي��كھ�وحيدا�يصارع�وحشتھ��الش

:بقولھ

�اليَ 
ُّ
 عَ �مامُ يحط

َ
� 

ُ
 رْ ��ش

َ
..��ِ� ف

 
َ
 �ِ أبْ ف

َ
ِ عَ �لُ حَ �ْ �َ سَ �مامَ اليَ �نَّ ي�لأ

ّ
��!

 وَ 
َ
 بْ أ

َ
�حِ ى�وَ ق

ً
..يدا

 
ُ
 ��وحْ ِ� عُ ارِ صَ ت

َ
2!�ِ� ش

اعر و�واصل�
ّ

�رة�طائر�اليمام�و�تدرج����تصو�ر�مش�د�الفراق��الش � فأب�ي�لأن(وصف�رحلة�

�،�وأبقى�وحيدا،�تصارع���وحش�� اعر وكأن�)اليمام�س��حل�ع�َّ
ّ

حدثت��مستأ�س�بطائر�اليمام�وقد�الش

�رة�ال���عرفت�عن�اليمام�ما�تنفك�تظ�ر،�ليط���اليما �م��ة�ال� �أنَّ
َّ
.ام��عيدً بي��ما�ألفة،�إلا

!امْ مَ اليَ ���ُ طِ يَ 

 لكِ وَ 
َّ
�ِ� ن

 
َ
 أ

َ
 ُ� �لُ ظ

َ
 اقِ وَ ا�ن

ً
 ف

َ
 حْ ا�ت

َ
 جَ �ت

َ
لام�حِ ن

ّ
!الظ

�عصاريوسف�وغل����-1 .51،�ص،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
.52،�ص�نفسھالمصدر�-2
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َ
�اليَ عَ ل ��ودُ عُ مام��َ لَّ

ً
..إ��َّ�غدا

 ِ� 
َ

 ��ش
ْ
 �لِ �

َ
َ� �اكَ ذ ...امْ مَ ا� !1

 
ّ
 ر�اليمام��عيدً ق�طائلقد�حل

ً
اعر ا�ا�تار�

ّ
 �الش

ّ
���يوما�عودتھ�إليھ�ذات�يً نملام،�متتحت�جنح�الظ

�مام�الذي��عشق�ب�تھ�وم�ما��ا�العودة�للاستقرار�والتّ ش�ل�حمام،�إ�ّ  وطن�من�خلال�توظيف�طائر�ا�

 
َّ
�رجاء�إلا �صل�حتمية�لا�مفر�م��ا،�ع���عكس�طائر�اليمام�ال�حلق���� ذي��سكن�أن�العودة�إ���الموطن�

�ار � � �بال�وأغصان� �راب�والمغارات����ا� اعرو�ذا�ما�ي�شده�.ا�
ّ

من��ذه�"يوسف�وغل����"الش

�زن�والب�اء�والفراقالرّ  .حلة�ال���كبدتھ�ا�

�يوان����الم�ن�ت��عدد� عر صور�ا�
ّ

�زائري�واختلفالش خر�و�ذا�باختلاف�آمن�شاعر�إ����تي�ا�

 
ّ

اعر عور�ة�ال���حاول�التجر�ة�الش
ّ

�زائري��التّفعيلة�زائري�تصو�ر�ا�ونقل�ا�للقارئ،�ف�ان�شعر�ا��الش ا�

�زائر  �يوانات�ال���تحمل�دلالات�متعددة��عكس�واقع�الفرد�ا� وما��عانيھ��ي مفعم�بجملة�من�صور�ا�

 سَ م�ما��ع�شھ�من�واقع���ن�من�اغ��اب�وتمزق�ب�ن�ذاتھ�و 
ّ
.طل

�م�الوطن-1-2 � :م

 �نَّ إِ 
ُ

م�وال���تظ�ر�من�خلال�وطن�والمرتبطة�بالفناء�والموت،�والدّ الة�ع���ال�لفاظ�الدَّ �يوعَ ش

�م�"أحمد�شنة"للشاعر�"��المسدسمن�القصيدة�إ�"عناو�ن�الدواو�ن�مثل�ديوان� � الذي�ي�تقل�فيھ�م

�مال�إ���لغة�العنف�الوطن�من�لغة�الكتابة� قساوة�إ����ىتعدومنھ�يمار�والموت�والفناء،والدّ والو���وا�

 أين�يجد��الغر�ة
ّ

 الش
ً
.الضياعِ �ا�بأسوارِ اعر�نفسھ�محاط

�ر�ة�و�جمع�م�ع���أساس�«و ���أن�يحقق�لأجزائھ�شرط�ا� ح���ي�ون�الوطن�ذا�دلالة�إ�سانية�ي�ب

�ر�ة :"م��و�يعز�الدين�"يقول �.2»العدل�والمساواة،�فلا�وطن�بدون�سيادة�تتضمن�بالضرورة�شرط�ا�

 وَ 
َ
 ِ� ط

ّ
ِ� رُ �نْ الع�مِ ��الط  ��دَ و

َ
 ما�أ

ْ
 خ

َ
3رض

 وَ ��يحٌ َ� �لْ َ� 
َ
اعِ نُ ط

ّ
 �ر الش

َ
4ةعَ مْ ش

�عصاريوسف�وغل����-1 .53،�ص�،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
�ي�أحمد�يوسف،�يتم�النص��-2 �ختلاف،�ا� �زائر،�يالوجيا�الضا�عة،�م�شورات� .109،�ص1�،2002طا�
�صالة،�سطيف�-3 �زائر�،-عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�م�شورات�دار� .81،�ص1997ا�
.21،�ص�المصدر�نفسھ-4



�ول  عر مستو�ات�:الفصل�
ّ

 �ّ الش
ّ
عر ص�ة����الن

ّ
ي�الش

- 35 -

 وَ 
َ
 ِ� ط

َ
 ��الم

ُ
 �ِ �ومُ وش

َ
 ��ق
ْ
1ةادَ بَ ��عِ ِ� ل

 
ّ

ف�ل�،فلسفية�ا�أخضر�يز�ر�و�نمو�و�ك��،�منفتح�ع���تأو�لات�و�ساؤلاتاعر�دمً غدا�وطن�الش

 
ّ

 اعر�معادلا�موضوعيً أصبح�وطن�الش
ّ

�الش �خر�ن؟،�أما�أنَّ �ضاءة�من�أجل� ة�اعر�أرده�عبادا�للاح��اق�و

.م�ا��ا�القلب؟

 
ّ

���"اعر�أما�الش ش�لِ�روح�الوطن�من�روحھ،�وأنّ�نبض�قلب�الوطن��"عقاب�ب�
َ
فقد�أعرب�عن��

:فيھ

�رُ إِ   ا�وَ يَ �كَ وحَ نَّ
َ
�ِ� ط

 
َ
� 

َّ
 وحِ رُ �نْ مِ �لَ ش�

َ
ان

 يْ حَ 
ُ

 يَ �ث
ْ
 �ضُ بُ �

َ
 ق
ْ
 يْ فِ �كَ بُ ل

َ
اعً ا�مَ ن

 
َ
 يَ �لْ زَ يَ �مْ ل

ْ
ُ� ��ُ �ُ ك �ِ� اخِ ��دَ �ِ �بُّ ا�

 سَ وَ �����
َ
 ن

ْ
 يْ بَ �ھُ مُ سِ ق

َ
� 

َ
ان

 وَ 
ْ
 يَ ل

ُ
 َ� �ضُ عْ �َ �نْ ك

َ
 ا�الغِ ذ

َ
 ا�وَ يَ �كَ بِ ُ� اء�ِ� ن

َ
�2ِ� ط

 
ّ

 روحً ا�اعر�بروح�الوطن،�ح���غدتام��جت�روح�الش
ً
�خر ع�ما�ا،�لا�مفر�لأحدا�واحدة .ى ن�

َ� ارِ بَ �وكَ مُ عَ زَ   �س�ا�
َ
ةارَ ض

 وَ 
َ
 لأ
ْ
ةارَ عَ �س�الدّ ارِ ت�بَ ن

 بُ سِ حَ 
َّ
 وا�الت

َ
 �دمَ ق

َ
 أ

ْ
 �ن

ُ
 �حَ امِ سَ �

َ
 لِ اتِ ق

َ
!اين

 �نْ مَ 
َ
 أ

َ
؟وامُ يت

 �نْ مَ 
َ
 أ
ْ
 ث

َ
� 
ُ
؟وال

 �نْ مَ 
َ
 مَ رْ أ

ُ
؟وال

.59عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�ص�-1
���،�السفر����ال�لمات،�م�شورات�إبداع،�-2 �زائر،عقاب�ب� .16،�ص1992ا�
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 �ّ صَ �نْ مَ 
َ
!�نائِ دنا�مَ �وا�غ

 يْ طِ ا�وَ شاجً أمْ مزقا�وَ 
َ
.1ان

�ضارة�إ���بار�س��"الغماري "نكر�يُ  �ضارة(�سب�ا� )عارةبار�س�الدّ (و�صف�ا�بـــــ�ـ)زعموك�بار�س�ا�

�ضارة،�فكيفكما�يرفض�أن��سامح�قاتلينا�باسم�التّ  �أرملوا�من�أيتموا�وأث�لوا،�لنا�أن�ن�����قدم�وا�

اعر .من�أبناء�الشعب
ّ

.تنكره�وكفره�بحضارة�الغرب�وال�سار�و�واصل�الش

َ�ا��
َ
�يَحْمِل

َ
ارَةِ�حِْ�ن

َ
َ�ض رُ��بِا�

ُ
ف

ْ
ك

َ
ن

َ
ا�ل

َّ
إِن

رِ�بْ 
َ
�غ

ُ
ة�وَوِجْدان

َ
ة�مُرَّ�ل

ّ
ق

َ
ش

رِ�بْ 
َ
مِعَُ�ا�الغ

َ
ى�يُل

َ
وَرُؤ

اثِ�الَ�سَارْ 
َ
ضْغ

َ
رِي�بِأ

ْ
غ

ُ
�

�
َ

عَارْ بِالَ�ارِ�ِ�ن
َ
سْت

ُ
ُ�وءِ�الم

ُّ
ِ�يبِ�إِ���ال�

َّ
مِنْ�الل

يْبَ�
َ
�الغ

َ
ارِئِ�ن

َ
ا(بِالق حْتِي�

َ
وِ��(وَ )ت

َ
سَارْ )ف

َ
!الم

واءْ 
َ

� �ا�
ُ

عَارَات ِ
ّ

ُ�مْ�الش
َ
ل

ى�
َ

عُوبِ�صَد
ُّ

دارْ (وَلِلش
َ
2)الم

 
ّ

�وفاء�ال���لا��سمن�ولا��غ���من�جوع،�لم�تجن�الش عارات�ا�
ّ

عوب�من�حضارة�الغرب�سوى�الش

���حض �راب�والدّ اف ."الغماري "كما�يرا�ا��مار رة�ا�

��طِ� وَ 

 
َ
 �مْ ل

ُ
 يكَ غل�فِ أ

َّ
 ���،�لأن

َ
�واكَ أ

 
َ
 وم�وَ سَ �لا

ُ
�نلا�غ

 وَ 
َ
 ��ِ� ط

ّ
 إذ

َ
 ا�غ

َّ
 ن

َ
 ��ت

َ
 أ
ْ
 ن

َ
 المسْ �ناءَ ���الغِ �ت

َ
طابْ ت

�زائر،�مقاطع�من�ديوان�الرفض،�مصطفى�محمد�الغماري -1 .71،72ص،�1989،المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�

.74�،75المصدر�نفسھ،�ص��-2
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َ
 أ
ْ
 ن

َ
 �ت

َ
 اجَ المن

ُ
 �اة

َ
�  �بَ صِ ا�

ُ
ذابْ العِ ��لُ اوِ الموَ وَ �ة

�َ� الضُّ �رابُ حْ مِ �يكَ ���فِ 

 وَ �اقٍ بَ 
ْ

1لابْ تاسْ �نَّ جُ �إن

،�ف�و�تلك�المرأة�"الغماري "لشاعر�لدى�اذاب�ونماء�ومواو�ل�ع�الوطن�محور�خصبإذا��ان�

�رة�عند� �����ا����قول��يمتص،�إذ�"وغل����يوسف"العفيفة�الطا الوطن�من�صفات�المرأة�و�تو

 
ّ

:اعرالش

)���
َ
 رَ مْ اِ وَط

ٌ
َ� وَ �أة

ّ
�رُ �

ْ
 العَ ا�بِ وحَ�َ ت

َ
..افِ ف

 وَ 
َ
 أن

َ
�دَ ا�الم  �َ �يالذِ �يّ مِ لكُ�

َ
ت

ْ
��ِش

 
َ
�يَ أ

ْ
�عَ مُ ن

َ
 وت

َ
رْمَريّ َ� رِ دْ ��صَ �

َ
ا�الم

 
َ

 يَ �اعً اشِ خ
َ
 خِ �نْ عُ�مِ دّ صَ ت

ْ
 جْ ةِ�الوَ يَ ش

ْ
�نخِطاف 2)دِ�و

�ا�و�ش����ا��ل�إ�سان،�امرأة��يموت��إنّ  �ارة�ال���يتمنا
ّ
صورة�الوطن�ممثلة�بالمرأة�العفيفة�الط

�ذه�الصّ ع���صدر�ا�المرمري�الرّجال�من�شدة�الوجد،� اعر��للوطن�و�علقھ�ورة�يو���
ّ

ظ�ر�لنا�حب�الش

ھ�متصوف����
ّ
.ةحضرة���شوة�صوفيّ مقام�و ووجده�بھ،�كأن

�م�الموت-1-3 � :م

� 
ّ
 �ش�ل�الموت�الط

ّ
�ياة�ال���ا�ي�رف�الث ��سان�منذ�القديم�حيث��تشغلمن�معادلة�الموت�وا�

�ساط���والمعتقدات�والديانات�من�خلال�فلسفة�عميقة�ت��ز�الصّ �تظ�ر  قائم�ب�ن�ثنائية�البقاء�راع�ال���

�ياة�عند�ال�ائنات .والفناء،�الموت�وا�

 �وَ ُ� 
َ
 الم

ُ
 حَ �وت

َّ
 عَ �ط

َ
 �ةِ بَّ ��حَ �

َ
 الق
ْ
بِ ل

 وَ 
َّ
 يْ سَ �لُ يْ الل

ُ
 حُ يَ �ف

ُّ
 عَ �ط

َ
� �ِ  إمَ �يدِ ��ا�

َ
!!بعَ ا��

 اِ 
ْ
 ن

َ
 �رْ ظِ ت

َ
 عْ ط

َ
 ن

ً
 ُ� �نْ مِ �ة

َ
ان

�زائر،�طمصطفى�محمد�الغماري -1 .76ص،1�،1983،�قراءة����آية�السيف،�لشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�
.34�،35،�ص2�،2003دار���اء�الدين�لل�شر�و�التوز�ع،�قسنطينة،�طبة�جعفر�الطيار،يوسف�وغل����،��غر�-2
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 اِ وَ 
ْ
 ن

َ
 �رْ ظِ ت

َ
 عْ ط

َ
 ن

ً
 ُ� �نْ مِ �ة

َ
اكَ ن

 
َ
 ا

ْ
 اصَ صَ رَ �قْ لِ ط

َ
 �كَ ت

َ
� 

َ
 �ن

َ
 أ

َ
 ارْ و�ف

َ
بْ قِ ت

����������� 
َ
 اتِ ق

ً
 �لا

َ
1اكَ رَ يَ �لا

ذي�جعل�من�الليل�بردتھ،�و 
ّ
�الموت�ال

ّ
طلق�طعناتھ�����ل�أ����ذه�المعادلة�ال�ونية�لا�غالب�ف��ا�إلا

��ن��ان�المآل�الموت�حتما)طعنة�من��ناك�-طعنة�من��نا(م�ان� .فإن�لم�تواج�ھ����ا�

 يِّ مَ 
َ
 تٌ�أ
ْ
 ن

َ
 �ت

َ
 ف

ْ
 اخ
َ
 مَ ��ْ �

َ
� 

َ
 �ْ بَ �كَ ان

َ
 �ن

َ
�  ا�

َ
!!بْ ش

 جُ 
َّ
 ث

ٌ
 لِ �ة

َّ
 ُ� ��قِ رِ لط

َ
ان

 جُ ��������������
َّ
 ث

ٌ
ِ لِ �ة

ّ
 ُ� �ابِ عَ لش

َ
اكَ ن

 جُ 
َّ
 ث

ٌ
 لِ �ة

َّ
� رَ� ل

 جُ �������������
َّ
 ث

ٌ
ر�ْ ل�َّ لِ �ة

 
َ
 وَ �لا

ْ
 ق

َ
وحلرُّ لِ �ت

���� 
َ
 وَ �لا

ْ
 ق

َ
ِ لِ �ت

ّ
ن�ْ لط

 
َ
 ادْ ف

ُ
 إِ �لْ خ

َ
 ��جُ �

َّ
 احْ وَ �ةٍ ث

َ
2!!ب�سِ �

��� ر�اك�القارئ���ذه�ال�لمة�ال���إفعل�الموت�المحتوم�و �لتأكيد)أنتَ (عن�المبتدأ�)ميتٌ (يتقدم�ا�

�يار�الوحيد� �شب(اس��لت�����ذا�المقطع�فا� ����بفناء��ل�)فاخ���م�انك�ب�ن�ا� إ��ا�ال��اية�ال���تف

�ر�-ة�للشعابجث�-جثة�للطر�ق(���ء� � اسم�ما�يو�����ول�المش�د��و�توظيف�،�و )جثة�لل��ر-جثة�لل

�ثث�و���تخ��ق�أنفھدلالة�ع)�ناك�-�نا(�شارة� �ثث،�ي�اد�القارئ��شم�رائحة�ا� و�عد�ا�.���تناثر�ا�

 
ّ

�ياة�ة،مانيّ ة�إ���الزّ اعر�من�الم�انيّ ي�تقل�الش ).فادخل�إ���جثة�واح�سب(فلا�زمن�ولا�وقت�ل�

 جُ 
َّ
 ث

ٌ
 لكِ لِ �ة

َ
بلا

�زائر،-1 �ومة،�ا� �زائر��ن،�دار� .60ص،�2001فاتح�علاق،�آيات�من�كتاب�الس�و،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا�
.59المصدر�نفسھ،�ص-2
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 جُ 
َّ
 ث

ٌ
ِ لِ �ة

ّ
 لذ
َ
ابئ

 جُ 
َّ
 ث

ٌ
ور ُ� لزُّ لِ �ة

 جُ 
َّ
 ث

ٌ
 لمَ لِ �ة

َ
رط

 �ِ 
َ
�  �ضُ رْ ��

َ
 ت

ْ
� 

َ
قش

 الوَ وَ 
ْ
 ق

ُ
 يَ �ت

ْ
� 

َ
قش

 الِ ���حَ ي�إِ �وِ �َ �رُ مْ العُ وَ 
َ
 ق�ف

ْ
 ان

َ
1!بصِ ت

 �عد��ذه�القصيدة�رمزً 
ً
للموت�الذي�طوق�بأذرعھ��ل�ما��و�موجود�ع���وجھ��ذه��ا�وتيمة

�-�رض�ت�شق(م�مش�د�من�مشا�د�أ�وال�القيامة�ال�سيطة�من�حيوانات�ونباتات�وغ���ا،�كأننا�أما

�رض�و�ُ )الوقت�ي�شق .من�و���اوى�العمرلزّ مزق�اأين�تدك�

عر ���الموتالة�ع���المفردات�الدّ توظيف��إنّ 
ّ

�زائري��الش �صفحات�الدّ قد�ا�
ّ

،�واو�ن�والقصائدلف

�الق��ُ 
ّ

 �كما�لف
ّ

�ثث،�والش �موات�لأخذ�دور�م����الدّ الواحد�عشرات�ا� .فناعر�يصور�حضور�وانتظار�

�� �سطر ���و�و�ما�يت :ال���ت��ف�حزنًا��ذه�

 يَبِْ�ي�ا�
ُ

ان
َ
ذ

َ
� فِعُ�

َ
َ�ْ�ت

َ
ارُ�ف

ّ
َ�ف

������� 
َ

ون
ُ
ت
َ
� ھُ�

ُ
ل

َ
وََ�سْأ

 
َ

ن
َ
� �

ُ
مْوَات

َ
� رَ�

َ
دْ�حَض

َ
ق

َ
ل

فِي
ْ

�يَك
َ
ْ��ُ�الوَاحِدُ�لا

َ
2الق

� �زن �وا� �بالموت ����� �المفردات �فار(�ل �والموت�إ�ّ )الق��-�موات-�ذان-ا� �الفناء �منظومة �ا

�ما���ال ��ا� �بالعباد�والبلاد�ح���أض � ذي�حلَّ ���إبادة�عدد� جماعية����موات�يفوق�عدد�القبور،�بل�

.ق���واحد

:بقولھ)شمعة�لوط��(وصفھ�لزمن�الموت����قصيدة��"عز�الدين�م��و�ي"و�واصل��

.60فاتح�علاق،�آيات�من�كتاب�الس�و،�ص-1
�زائر،�ط-م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف�اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،��عز�الدين�م��و�ي،-2 .19،�ص1�،2000ا�
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 �ُ 
ّ
 عُ الِ م�الط

َ
..نٍ مَ ���زَ �الموتِ �نَ مِ �ون

 
َ

 ش
ْ
� 
ُ
ةرَ مْ جَ �ھُ ل

 
َ
 ل

ُ
 �ھُ ون

َ
رَ مْ خ

 
َ
ةرَ سْ حَ �ھُ مُ عْ ط

 يَّ قِ البَ وَ 
َ

� �الموتِ �نَ �ء�مِ ة���  و
ْ
1ارسَ كِ ن

����يتقمص� �لم�و :زمن�الموت�كيانا�مكتملا�بذاتھ،�لھ�ش�ل�ولون�وطعم،�يحمل��ل�معا�ي�

�نكسارات)المرارة�-الدّم�-النّار(�ل��ذه�الدلالات� .تحيلنا�إ���الموت�و

�روب�منھ�وإليھ�إنّ  �ل�و ،فالإ�سان�المعاصر�محاصرٌ�بفضاء�فناءه�،ال�روب�من�شبح�الفناء،�

 
ّ
���ا�لعبة�غواية�و�حث�عن�حلم�مست،�إ�ّ رق�ال����سلك�ا�تقود�إ�����ايتھالط �ب�ابوس�حيل،�لا�يف

ّ
��إلا

 الموت�
ّ

:اعريقول�الش

 نِ ��السِّ �ِ �مٌ ائِ َ� 
ْ

،،�ن

 مُ �وبُ رُ الدُّ وَ 
َ
مَ ل

َّ
 غ

ٌ
 بِ �ة

َ
!عِ ا�ِ جَ الف

 أ
ُ

 �عُ رَ زْ يَ �لموت
ُ
..وبِ رُ الدُّ لَّ �

 وَ 
ُ
 �وبِ رُ الدُّ �لُّ �

ُ
 ت

َ
 ي�إِ دِ ؤ

َ
� 

َ
..تِ وْ ��الم

 
َ
� 

ْ
 جَّ ي�رَ �ِ رُ مُ غ

ُ
 �ة

َ
 �ِ �وتِ الم

ُ
 حِ �لِّ ���

ْ
2...!�ن

.77عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�ص-1
.39يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-2

النّار���

الدّم

المرارة

جمرة

خمرة

حسرة
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 ئ�ي�تد
ّ

 )�ائم(باسم�الفاعلالمقطوعة�"يوسف�وغل����"اعرالش
ّ
شرد�والتيھ�لدلالة�ع���مع���ال�

�و�الموجودات،�فالموت����الزّمن�ع���الدروب�الملغمة�بالفجا�ع�ال���تو���بإح�ام�قبضة�الموت�ع����ل�

��سان�دون�جدوى  .الدائرة�ال���يل�ث�داخل�ا�

�م�-2 � غوي الم
ّ
:الل

�م� � غوي �ستمد�الم
ّ
غةألفاظھ�من��الل

ّ
 الل

ّ
 ّ�ةعر الش

ّ
 غة�ال،�تلك�الل

ّ
�ا�«ال���ور�ة�ث ���بدور تخلق�

غوي فجوة�حادة�ب�ن�الواقع�
ّ
غوي و��ن�المتصور��الل

ّ
غوي ن�ال�و �ب�ن،�الل

ّ
الذي�ترسب�وصفى�واستقر��الل

 
ً
�لإن��ان�ف.1»و��ن��ون�لغوي�جديداا�مستقرً وأصبح�عرف

ّ
لھ��و�القالب�الذي�يصوغ�من�خلا�الش

غوي ،�و�و�الوعاء�وأف�اره�المبدع�تجار�ھ�وأحاس�سھ
ّ
اعر الذي�يمارس�داخلھ�الل

ّ
فاعلية�الكتابة،��الش

�م��و�تلك�المفردات�ال����سوق�ع���ا�صوره�ومقاصده�لتصل� � لقارئ�ب�ل�سلاسة�ووضوح،�إ���افالم

�م�«من�خلال�أسلوب�ال�اتب،�الذي�ل�س� أمرا�ظا�را��الثياب�مثلا�بل�أسلوب�ال�اتب��و�منھ�ال�

�صية�وجو�را�.والضم��والعظم�والدم،�والسر�رة� � �و�ال�اتب�نفسھ�فكرا�وخلقا�و أسلوب�ال�اتب�

عر التجر�ة�إذن�.2»وكيانا
ّ

اعر لصيقة�بأسلوب��ّ�ةالش
ّ

.وطر�قتھ����رصف�ال�لمات�وتحديد�المدلولات�الش

���ما�يم���أسلو�ھ�عن�غ��هو  .طر�قة�استعمال��ل�مبدع�للألفاظ،�

�ديث�عن�لغة�شعر��إنّ � �ز �التّفعيلةا� اعر ائر�يقودنا�إ���براعة����ا�
ّ

�ھنظم�وكيفيةوطر�قتھ��الش

���بـ�،�ولا�يعانعليھ�من�مب���تما�يلكلام�و لھورصف "متوسط�المجاوزة"تم�ذلك�إلا�عن�طر�ق�ما��س

�نطلاق�م��ا�من�النّ  عر معدل�"اس�ظر�ة�لقيّ احية�النّ لمجموعة�من�القصائد�يمكن�
ّ

.3"ّ�ةالش

غةولا�تتج���قيمة�
ّ
عر الل

ّ
 إ�ّ�ةالش

ّ
غةوإذا��ان��دف�«ظر�إ���غ���ا�بالنّ �لا

ّ
اللاشعر�ة�التوصيل،�الل

� �الفائدة �و�دف�ا �سوا�ا، �تنحصر��� �مرجعية �وظيف��ا �أنَّ ��ع�� ��دف�)التبليغ(ف�ذا �أنَّ �ح�ن ��� ،

غة
ّ
عر الل

ّ
.ما�يجعل�م��ا�عملا�مستقلا�بذاتھو�و�.4»���ذا��ا،�و�ما�تتضمنھ�من�متعة�جمالية�ّ�ةالش

عرّ�ة،�-1
ّ

�بحاث�العر�ية،ب��وت،�طكمال�أبو�ديب،����الش .75ص،�1�،1987مؤسسة�
.92،�ص1979لبنان،�-محمود،����فلسفة�النقد،�دار�الشروق،�ب��وتز�ي�نجيب�-2
عرّ�ة،�بناء�لغة�الشعر،�اللغة�العليا،�ترجمة�وتقديم�و�عليقينظر�-3

ّ
�رة،�ط:جون��و��ن،�النظر�ة�الش ،�4أحمد�درو�ش،�دار�غر�ب،�القا

.36،�ص2000
عرّ�ة،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�العر -4

ّ
.245،�ص2008ب،�دمشق،�خليل�المر���،�جماليات�الش
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 لغة�-2-1
ّ
)Paradax(:المفارقةاد�و ضالت

رقَ «من���لسان�العرب��ت��لمة�مفارقةورد
َ

�ف��اق�:الف فرُقُ�و ھُ،�والتَّ
ُ
رِق

َ
ھُ�يُف

َ
رّق

َ
�مع�ف �ا�

ُ
خلاف

تُ�ب�ن�الرَجل�ن�
ْ
رّق

َ
ا،�وف

َ
َ�ق

َ
�

ْ
تُ�ب�ن�الكلامي�ن�فاف

ْ
��اق�للكلام،�يقال�فرّق

ْ
�ف رُقُ�للأبدان،�و

َ
ف سواء،�والتَّ

تُھُ�ب
ْ
تَفرّقا،�وفارَق

َ
ارقَ�امرأتھ�ف

َ
�وف

ُ
ة

َ
�سم�الفِرق �باي��ااي�تھ،�و

ً
�وفراقا

ً
ة

َ
ر�قُ،��.مفارق

َ
�والف

ُ
ة

َ
والفرقُ�والفِرق

.2»فن�قول����ء�دون�قولھ�حقيقة«أ��ا�يمكن�وصف�ا�بكما�.1»طائفة�من�ال���ء�المتفرق 

�جن�ية��المفارقةع����و  :و���)Paradax(���اللغة�

�يحة�ومع�ذلك�قد.عبارة�تبدو�منافية�للعقل-1 � .ت�ون�

،�ولكن��عد�التدقيق�نجد�ا�تتضمن�حقيقة�توثق�ب�ن�التناقضات�-2
ً
�ظا�ر�ا

ً
عبارة�تحمل�تناقضا

.3ف��ا

���إما�أن��عّ���المرء�عن�معناه�بلغة�تو���بما�يناقض��ذا�المع���أو�يخالفھ،�«و ولا�سيما�المفارقة�

�ة�تدل �خر،�إذ��ستخدم�ل� �ر�المرء�ب�ب���وج�ة�نظر� �ر�ة��بأن�يتظا � ع���المدح،�ولكن�بقصد�ال

���حدوث�حدث�أو�ظرف�مرغوب�فيھ،�ولكن����وقت�غ���مناسب�البتة،�كما�لو��ان� أو�ال��كم؛�وإما�

���استعمال� �شياء؛�وإما� �ر�ة�من�فكرة�ملاءمة� � غة���حدوثھ����ذلك�الوقت�
ّ
بطر�قة�تحمل��الل

�م�ور�خاص�مم��،�ومع���آخر  �اص�المخاطب�ن�أو�المعني�ن��مع���باطنا�موج�ا�� � ظا�را�موج�ا�للأ

مختلف�تماما�عن�الطباق�والمقابلة،�سواء�من�ناحية��تكنيك�"التصو�ر�ةالمفارقة�"«كما�أنّ�.4»بالقول 

�يحائية،�وذلك�لأنّ�المفارقة�التصو�ر�ة�تقوم�ع���إبراز�التناقض�ب�ن� بنائھ�الف��،�أو�من�ناحية�وظيفتھ�

.5»فتقوم��ل�ا�ع���مفارقة�تصو�ر�ة�كب��ة�،لذي�يمتد�ل�شمل�القصيدة�برمَّ��ا�ذا�التناقض�ا،�طرف��ا

.سن�ينھ�فيما�يأ�يكما�

.301،ص10لدجالم،)فرق (ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة�-1
،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�04لدجالمترجمة�عبد�الواحد�لؤلؤة،�-المفارقة�وصفا��ا-����ميو�ك،�موسوعة�المصط���النقديدي�-2

.46،�ص1�،1993وال�شر،�ب��وت،�لبنان،�ط
�د�ين-3 �م� � ار،�الم �ردن،�ط�،�دار�ورد�لل�شر واف�نصَّ .197،�ص1�،2007والتوز�ع،�
�ردن،�ط�-4 �دب،�دراسات����النظر�ة�والتطبيق،�دار�الشروق�لل�شر�والتوز�ع،� نقلا�عن�.14،�ص1�،1999خالد�سليمان،�المفارقة�

D.J.Enright ‚The all uring Proble , OxfordUniversity press,1986,p5.
�ديثة،�-5 �رة،�طع���عشري�زايد،�عن�بناء�القصيدة�العر�ية�ا� ،�4�،2002مكتبة�ابن�س�نا�للطباعة�وال�شر�والتوزر�ع�والتصدير،�القا

.130ص�
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َ
 ض

َ
 �تِ اق

َ
 ضُ�مِنْ�حَ رْ �

َ
 ولھِ�ف

ْ
عْ سَ ا�

 سَ وَ 
َ
 اق

َ
مَ ط  تِ�السَّ

ُ
 ...ھِ رَأسَ مِنْ�اوات

َ
 ارْ ف

َ
 ت

َ
عْ ف

 
َ

د لبَّ
َ
ُ� بِ �وت  نِ،�بِ زْ ا�

َ
...وتِ الم

�دَ حَ 
ً
ا�فرحا

َ
د

َ
��غ ماائِ �َّ

 �َ 
َ

 ك
َ

 ا�ذ
َ
 مْ�يَ ل

ُ
 نْ�مِ ك

ْ
 ث

َ
ھُ�أ

ُ
دٌ حَ ل

 سْ �َ 
َ
�عَ ع�ِ ت

ُ
 ن

َ
� 

ْ
ف

َ
1!جَعْ الوَ ھِ�بِ سِ ��ن

���سمة�غالبة�����إنّ  �مع�ب�ن�المتنافرات� عر ظا�رة�ا�
ّ

عر من�المعاصر،�وظف�ا�العديد��الش
ّ

اء�الش

��"تقول�،�فس�ودلالة����المع��وقع����النّ من�لما�ل�ا�بآليات�مختلفة� :)الرماد(���قصيدة�"أحلام�مستغان

 يَ 
ْ
� 

َ
 إِ �كَ بُّ ��حُ �ِت

َ
 ذ

ْ
ن

 َ� �ْ 
َ

 �رُ �
ّ
 سيَ الِ�

ُ
 �نَ مِ �ان

َّ
قِ وْ الش

 زَ �ْ �َ 
ُ
�َّ �أ  �نَ مِ �كُ ِ� ال

َ
� 
َ
مْ ل

 �سْ وَ 
َ
 أ
ُ
ِ ِ� ل

ّ
 يَ سْ ��ال�

ُ
 �ان

َ
 احِ ض

ً
ا�

 
َ
 حَ أ

�
 ا�حَ ق

َ
 د

َ
 �ث

َ
 أ

ْ
 �ن

ْ
 اش

َ
 ت

ْ
 ق

ُ
 البُ �دَّ حَ ...كَ ت

َ
...اءْ �

 
َ
 ف
َ
 أ

َ
 �ادُ �

َ
 رَّ ي�مَ �ِ بْ أ

ً
 �ة

ُ
 أ

ْ
�َّ �نَ مِ ...ى�رَ خ .2كْ ِ� ال

�مل�إنّ � �فعال��توظيف�ا� �ستمرار����زمن� ���(الفعلية����زمن�المضارع�لدلالة�عن� �ر�-ي�ت � �-�

��-��زأ �عمد).أب�ي–�سأل�� �تك�تكما �لإ�� �ال�لمات، �ب�ن �التناقض �مبدأ �جديدة،�تر�س �دلالة تولد

���ذلك :و�المخطط�التا���يو

�زائر،�ط-1 �ختلاف،�ا� .47،�ص�1�،2003عاشور�ف��،�رجل�من�غبار،�م�شورات�
��،�أ�اذيب�سمكة،�موفم�لل�شر-2 �زائأحلام�مستغان .93،�ص1993،�ر،�ا�
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�ديدة�المتولدة�من�التّ  �الية�ا� �ملة�ا� تكشف�عن�)�سأل���ال�سيان�ضاح�ا(ثلة����ضاد�والمتموا�

�لة�ال���)حدّ�الب�اء...أحقا�حدث�أن�اشتقتُك�(صيغة�استف�امية� �� إن��ذا�ال�ساؤل�ناجم�عن�تلك�ا�

غةفتحطيم�«.ضادالتّ �أحد��ا
ّ
.1»المعيار�ة�أمرٌ�لازم،�ومن�دونھ�لن�ي�ون��ناك�شعر�الل

� �كما �اللفظيّة �المفارقة �نجد  عند
ّ

�لو "اعرالش ��"صيفعثمان �ب�ن )�ع��-السقوط(�لم�� �������������������

:قولھ���)القمم-الغوص(و�

 
َ

ت
ْ
نا�؟...يا�أن

َ
يا�أ

مَكَ�السُّ 
َّ
��؟مَنْ�عَل

َ
ع�

َ
� �إ���

َ
قوط

 
َ
مَكَ�الغ

َّ
2م�؟وصَ�إ���القِمَ مَنْ�عَل

�من�العلاقات�الداخلية� �ت�تج�ع��ا�حركة �شعر�ة �ع���تأس�س�لغة �عمل�الثنائيات�الضّدية

:"مقام�البوح"���ديوان��"عبد�الله�الع���"يقول�،والمضادة،�لم�شابكةا

 سْ ال�َ �ودُ عُ �َ 
ُ
 وَ �ط

َ
ضُ بْ الق

 �ودُ عُ �َ 
ُ
� 
ْ
دُ جْ الوَ وَ �سُ �

ّ� �ودُ عُ �َ   �و�وَ ْ� ال
َ
...وحْ الم

 �ودُ عُ �َ 
َ

 الك
ْ

 ش
ُ

 �وَ �ف
ْ

 �خ
َ

3اءف

غة�المعيار�ة،�ترجمة�ألفت�الرو�ي،�مجلة�فصول،��-1
ّ
عرّ�ة�والل

ّ
غةالش

ّ
.4،�ص1984،�أكتو�ر�1،�العدد5جلدالميان�موخاروفس�ي،�الل

�زائر،�طعثمان�لوصيف،�براءة،-2 �ومة،�ا� .32،�ص1�،1997دار�
�زائر-جمعية�الشروق�الثقافية،�باتنة،)شعر(عبد�الله�الع���،�مقام�البوح-3 .74ص�،2000،�ا�

ال�سيان

�ك � ال

الشوق 

�لم��

تضاد

تضاد
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 � �ه��ض��ذت
ّ

-ال�سط(طر�الواحدمفرد�ي�السّ �ب�ن�متواز�ة�ةع���ب�ية�تضاديّ عر�ة�سطر�الش

ّ� (و)الوجد-��س(و)القبض .تحمل�الدلالة�ذا��ا)�خفاء-الكشف(و)المحو-�وال

القبض�≠ال�سط

الوجد�≠��س

 �ّ المحو≠�و�ال

�خفاء�≠الكشف

غو�ضاد�المتوازي�للب���و�ذا�التّ 
ّ
�أنّ �نة�والذي�وقع�ب�ن�ش�ئ�ن�لا�يجتمعاالل

ّ
����آن�واحد،�إلا

اعر�جمع�بي��ما�بحرف�العط
ّ

اللاو���وال�ذيان�الذي�صاحب��يكشف�من�ورائھ�عنالذي�،�)الواو(ف�الش

 
ّ

.اعرتجر�ة�الش

 تجلت�كما�
ّ

:ضاد����قولھمع�التّ �"�خضر�فلوس"اعرتجر�ة�الش

 
َ
 ت

َ
 وَ ت

َ
 ق

ُ
 �ف

َّ
 الن

َ
 ق

ُ
 حِ �رات

َ
 �تفتحُ ��ن

ْ
ي رِ دْ ���صَ �واكُ �ش

 
َ
 ت

ْ
 رَ ْ� و�زَ مُ ن

ٌ
 يْ بَ �ة

َ
 �اءُ ض

َ
 ابِ ن

َ
 ض

ٌ
ولِ �ُ السُّ �رِ دْ صَ �نْ عَ �ة

 رَ ْ� الزَّ 
ُ
 �ة

َ
� 

ُ
 �وَ �لُّ طِ و���ت

َ
 ت

ْ
 خ

َ
...يفِ ت

 
َّ
 مَ جْ الن

ُ
 �ة

َ
� 

ُ
 �وَ ��ءُ ��ِ و���ت

َ
 ت

ْ
 خ

َ
1...يفِ ت

�ركة�والتغ���الم )تختفي-تطل(ب�ن�أفعالھ�المضارعة�ب�ن��تضاديتجھ�النّص����بنائھ�نحو�ا�

���ء(و .والتّحول �ال����عكس�السّرعة)ختفيت�-ت

:��شائية�ال��اكيب-2-2

 
ٌ
����(،�ينقسم�إ���ثلاثة�أقسام�دٌ مفي�مركبٌ الكلام��و�لفظ ��شاء-الطلب�-ا� ��شاء��و�).و و

�ساليب�:نقسم�إ���قسم�نلفظ،�و�افقة�المع���للمر  الطل��،�وغ���الطل��،�و�نا�س��كز�ع����عض�

.الطلبية��الاستف�ام،�والنداء

�ختلاف،��خضر�فلوس،�مر�ي�الرجل�الذي�رأى،�-1 .17ص،�2002م�شورات�
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:�ستف�ام-2-2-1

�ستف�ام�من�أساليب�الطلب�النّ  طلب�العلم�����ء�لم�يكن��و�و�طلب�الف�م،�أي�حو�ة،�عد�

وتخصص�.1ال�مزة،�و�ل،�ومن،�وما،�وم��،�وأين،�وأيان،�وأ�ى،�وكيف،�وكم،�وأي:معلوما،�ومن�أدواتھ

�دوات�للتصور )�ل(للتصور�أو�التصديق�و)ال�مزة( .للتصديق�فقط�و�قية�

�ستف�ام����و  :بقولھ�"عز�الدين�م��و�ي"ملصقة��ظ�ر�

ِ���بِلادِي

َ�ا رَ�ا�
َ

صْد
َ
قھْ أ

َ
ن

ْ
ْ�مِ�المش �َ �بِ

ً
كِمُ�مَرْسُوما

رَقھْ 
َ

نِبٌ�مَنْ�خ
ْ

مُذ

ا
َ

َ�ذ عَلُ�
ْ

�مَنْ�يَف لُّ
ُ
�...

 
ُ

ت
ْ
ل

ُ
ا؟:ق

َ
..مَاذ

ھْ 
َ

ق
َ
ل

ْ
تٍ�وقادو�ي�لِبَْ�تٍ�مُغ

َّ
ِ�لا ِ� دُو�ي�ِ��� يَّ

َ
ق

ھْ 
َ
مو�ي�وَرَق

َّ
...سَل

 
ً
�جِدّا

ٌ
َ�ة ِ� ُ�ْ�مَِ���وا

 
ً
�يوما

ُ
ت

ْ
ل

ُ
ي�ق

َّ
:لأِ�

 
ْ
�يَل

ً
مْ�سارِقا

ُ
ھْ�؟َ�لْ�رَأيْت

َ
�سَرَق

ً
و�ا

َ
2ِ�سُ�ث

:ع���رك��ت�ن�أساس�ت�ن��ما�ةيرتكز�بناء��ذه�القصيد

�ستف�ام�:المح�وم تُ (والممثل�بأفعال�القول�و�
ْ
ل

ُ
ا؟:ق

َ
َ�مْ�لمِاذا؟(،�..)مَاذ

ْ
ف

َ
مْ�أ

َ
تُ�ل

ْ
ل

ُ
تُ�(،�)ق

ْ
ل

ُ
ي�ق

َّ
لأِ�

 
ً
).يوما

�رة،�ط-1 ��،�القا �ان ��شائية����النحو�العر�ي،�مكتبة�ا� �ساليب� �ارون،� .18،�ص5�،2001عبد�السلام�محمد�
�زائر،�-عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف-2 .140،�ص1�،1997طا�
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�اكم �بِ (والممثل�بأفعال��سلطية�:ا�
ً
َ�اكِمُ�مَرْسُوما صْدَرَ�ا�

َ
نَقھْ أ

ْ
ْ�مِ�المش تٍ (،�)َ�

َّ
ِ�لا ِ� دُو�ي�ِ��� يَّ

َ
،�)ق

ھْ (
َ

ق
َ
ل

ْ
ھْ (،�)وقادو�ي�لِبَْ�تٍ�مُغ

َ
مو�ي�وَرَق

َّ
....)سَل

�فعال� �اكم�والمح�وم�علاقة�قمعية،�تتج������تنوع� �-قادو�ي�-قيدو�ي-أصدر(فالعلاقة�ب�ن�ا�

�خ���عن�تلك�المؤامرة�ال���حصر�أفعال�المح�وم����الفعل�القول،�الذي�يكشف����نب�نما�ت)سلمو�ي

�ستف�ام� ��ا�المح�وم�بصيغة� � ھْ�؟(يف
َ
�سَرَق

ً
و�ا

َ
ِ�سُ�ث

ْ
�يَل

ً
�عري�المح�وم�صورة�أين�،�)َ�لْ�رَأيْتُمْ�سارِقا

�ستف�ام�ال� �اكم�أمام�القارئ�من�خلال�تكرار�صيغة�  ،��تطلب�العلم�����ء�لم�يكن�معلوماا�
ّ
نا�إلا�أن

�خ��� �اكمكشف�جليّ ن�ا�لت�الممارسات�و�تجر�د�الل�س�ع�ذه��بخلاصةنصطدم���� .ة�للمتلقي�صورة�ا�

عر النّص�يتم���
ّ

�ستف�ام�كسمة�أسلو�يّ الش �زائري�باستخدام� ة�ت��جم�من�خلالھ�ح��ة�وقلق�ي�ا�

 
ّ

�ضطراباعر�الش و�شركھ����عملية�البحث�عن�إجابات��،وتزلزل��دوء�المتلقي�وتث������نفسھ�القلق�و

�سئلة :"مقام�البوح"���ديوان��"عبد�الله�الع���"،�كما�جاء�عند�لتلك�

 �وَ ُ� �لْ َ� 
َّ

 وْ الش
ُ

؟ق

 الوِ لْ َ� 
َ

 حد
ُ
؟�ة

ي؟�ِ زْ حُ �لْ َ� 

 مْ الصَّ �وَ ُ� �لْ َ� 
ُ

 �ت
َّ
ِ� رُ �حُ رَ جْ ي�يَ ذِ ال �؟و

 الرَّ �وَ ُ� �لْ َ� 
ْ
ة؟بَ غ

....رّ سِ �لْ َ� 

 
َ
 سْ ل

ُ
 �ت

َ
 عْ مَ �دُ عْ ي��َ رِ دْ أ

َ
� 

َ
يھ؟انِ عَ ��لمِ

 �لْ َ� 
َ

 ش
َ
 ت

ُ
 يھِ تِ ���ِ �وحِ الرُّ �ات

َّ
1؟�ھْ آوِ الت

 � � �حرف ��� �والمتمثل �المكثف، �ستف�امي � �و�ظ�ر�ال��كيب �ي�الذي«و)�ل(ستف�ام بھ�طلب

فكما.2»فقطالتصديق�
ّ
اعروظ

ّ
�ستف�امي�ب"عبد�الله�الع���"الش �و�نوع�و )�ل(ـــ�أسلوب�التكرار�

 �من�التأكيد�أو�التكر�س�سواء�أ�ان�ع���الب�ية�اللسانية�أم�التمثيل«
ّ
ھ�الدلا���الذي�يتمخض�ع��ا،�إن

.107�،108ص،عبد�الله�الع���،�مقام�البوح�-1
��شائية����النحو�العر�ي،�ص-2 �ساليب� �ارون،� .19عبد�السلام�محمد�
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�اح�ع���تصو�ر�مع�ن �زن -الوحدة-الشوق (دة�معان�تمثلت����لع�1»إ� من�يبحث�)الرغبة-الصمت-ا�

اعر،�و�و�ما��عكس�شتات�وتيھ�ذات�)لست�أدري��عد�مع���لمعانيھ(عن�سر�المع���ورا��ا�
ّ

.الش

":عبد�الله�الع���"يقول�

 �نْ مِ �لْ َ� 
َ
دٍ حَ أ

 مِ 
ْ
 مِ ��وَ ِ� ث

ْ
 العِ �اءِ �َ ���َ �ِ �لكَ ث

ْ
قِ ش

 ِ� �َ �� 
َ

 ا�البَ ذ
َ
؟دْ ل

 �نْ مِ �لْ َ� 
َ
؟دْ حَ أ

 �نْ مِ �لْ َ� 
َ
2؟دْ حَ أ

����ب�ية� �ستف�ام�بجملة�واحدة،�تف  و تكرار�
ّ

�إ��)من�أحد�ل�(�وء�إ���اس�بدال�الطلب�دون�ال�

 � �اح�فع���لمعرفة� .�ار�اإنلذات�و انفي�)�ل(�ستف�ام�ب�ـ�ةتفيد�صيغكما،�خر�واس�نطاقھ�ومحاورتھإ�

:)ماء�س�واتجليات�ن���سقط�من�السّ (���قصيدة�"يوسف�وغل����"�قول�و 

 عْ �َ "
ُ

 مَ "وبُ ق
َ
 ات،�ف
َ
 �يّ أ

ُ
 َ� �مُ حَ �ْ �َ سَ �ؤادٍ ف

َ
 ذ

َ
 ا�الف

َ
�؟�

 
َ
 سَ �نٍ �ْ يّ�عَ أ

َ
 ت

ْ
 زْ حُ �ضُ بُ �

ً
 ا�عَ ن

َ
 �ھِ يْ ل

َ
 غ

َ
 د

َ
 �اة

َ
 ى�مَ رَ ت

َ
ى؟رَ ا�أ

 �دُ يْ عِ �ُ �نْ مَ 
َ
!ا�؟رَ صَ ا�البَ �َ ل

 �نْ مَ 
ُ
 سْ ى��َ رَ ت

َ
 رُ يدُ عِ ت

َ
ه�؟اؤ

 يُ �نْ مَ 
َ

 تِ رُ سِّ ف
ْ
 �كَ ل

َ
 تِ ..ب�واكِ الك

ْ
 �كَ ل

َّ
..مْ لاسِ الط

 يَ �نْ مَ 
ْ

 ذ
ُ

 �رُ ك
َّ

 وَ سَ مْ الش
َ

3!را�؟مَ الق

�ب�ية��إنّ  �من �ي�ش�ل �سطر�م��ا �ف�ل �ذروتھ، �يبلغ �القصيدة ��ذه ��� �ستف�ام � �وتوا�� تنوع

).من�يذكر�-فسرمن�ي-من��ستعيد-من��عيد)(من(صور�و�عي�ن�العاقل�بـ�ـــلتّ ة�يُطلب���ا�ااستف�اميّ 

�سلو�ية�-1 .147،�ص1�،2002المغرب،�ط-للسياب،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء�»أ�شودة�المطر«���دراسة�-حسن�ناظم،�الب���
.61د�الله�الع���،�مقام�البوح،�ص�عب-2
.29يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص�-3



�ول  عر مستو�ات�:الفصل�
ّ

 �ّ الش
ّ
عر ص�ة����الن

ّ
ي�الش

- 49 -

 أما�
ّ

:1)�ساؤل�وحني�ن(���قصيدة��"يوسف�وغل����"اعر�الش

 
َ
 أ

َ
!�ِ� يصَ لِ خ

 جِ زّي�بِ ُ� 
ْ

 �عِ ذ
َ
�بّ،��  سْ ا�

ُ
 ق

ُ
��ط

ٌ
..ثمرة

 
َ
 أ

َ
 !�ِ� يصَ لِ خ

َ
 أ

َ
 !�ِ� يصَ لِ خ

َ
 أ

َ
...!�ِ� يصَ لِ خ

داءُ ِ� مُ سُ رْ �َ وَ �!آهٍ�
ّ
 �ابَ َ� ���الن

ً
ة

،،حَ طافِ �عِ مْ الدَّ بِ ����������������������������
ً
ة

ُ� بِ ��������������������������  �نِ زْ ا�
ْ
�،،�َ مُ�

ً
عَة

 
ُ
دًا��

َ
غ

َ
 ْ� دَ �رُ افِ سَ أ

َ
!��؟ِ� ش

� 
َ
دًا��

َ
غ

َ
!ي�؟�ِ راءَ بَ �ودُ عُ أ

 
َ
دًا��

َ
غ

َ
 �ودُ عُ أ

َ
!�؟ِ� يصَ لِ خ

 
َ
دًا��

َ
غ

َ
!ودْ؟عُ أ

 
َ
دًا��

َ
غ

َ
!ودْ؟عُ أ

 
َ
دًا��

َ
غ

َ
!ودْ؟عُ أ

 
ّ

�ابة�)ال�مزة(داء�اعر�قصيدتھ�بالنّ يفتتح�الش � ...)!أخليص��!أخليص��!��أخليص(الذي�يرسم�

�ستف�امات�المستمرة�المفضية�إ���التّ �ھتمطر�وت��مر�من�شفتي  سيلا�من�
ّ
�ب�ال ذي�يحمل�دلالة�القلق��

تل��ا�جملة�فعلية�����«ف���،�فإذا��ان�المستفِ�م�السائل�م��ددا����ثبوت�ال���ء�من�عدمھ�والتأزم�النّ 

ب ذلك�ع���شبكة�لغو�ة�من�و ،�2»ع���ذلك�من�التناقض�الغالب،�ولا�يؤ�ى�بمعادل��عد�ا،�لما�ي��تَّ

�فقية�والعمودية�لتأخذ�مف�وما  جديدا�ودلالة�مغايرة������بل�ث�ا�المتكررات�والمتواز�ات�
ّ

 لش
ّ
ذي�اعر�ال

�بيةيبحث�عن�راحة�نفسية،�ع���إجابات�شافية�لأسئلتھ�التّ  �.

.34ص،�يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار-1
��شائية����النحو�العر�ي،�ص-2 �ساليب� �ارون،� .19عبد�السلام�محمد�
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اعروقد�
ّ

�أ�الش �ي��"� � �"عبد�الله�� :ستف�ام�بال�مزة�بقولھ���بناء��ساؤلاتھ�إ���

ر�ف�
َ

� �يأ�ي�ا�
َ

...حِ�ن

ة� عررَ�َّ
ّ

!أدركي���الش

�
ً
�..و�أجِي�ي���قليلا

َ
ة عر رَ�َّ

ّ
!أرضِعي����الش

وا
ُّ
�وَل

ُ
لُّ�من�أحْب�ت

ُ
�

؟ �يحٌ�خالِصُ�العِشقِ�يُملُّ �َ
َ
!أ

ة� �يحٌ�رَ�َّ �َ عر أ
ّ

!المب�نِ؟�الش

���  ..ذاكَ�دَم
ْ

ار��ن
َّ

�للش
ً
بيھِ�خالصا

ُ
1فاسْك

�ملة����حال��ان�السائل�يج�ل�الم��ستخدم �يح�(ضمون��ستف�ام�بال�مزة�لمعرفة�محتوى�ا� � أ

�يح�ر�ة�الشعر�المب�ن؟(،�)خالص�العشق�يمل � )!أ

� �عددت� :الك��ة�استف�امم��ا�نجد�وأدواتھ،�فستف�امأنواع�

 
َ

 رَّ مَ �مْ ك
ً
 وَ �ة

َ
 عَ ق

ْ
 �ت

ُ
طايَ خ

 عَ 
َ

� 
ُ

َ� ��خ ا،طا

 وَ وَ 
َ
 عْ ق

ُ
 حْ مُ �ت

َ
� ِ� 

ً
 ا�عَ ق

َ
 ��بَ �

َ
ا�ايَ ق

 صَ �نْ مِ 
َ

َ� د 2اا

الغرض�)كم�مرة�وقعت�خطاي�ع���خطا�ا(معرفة�العدد��عتماد�ع����ذه�الب�ية�يقود�إ���إنّ 

.منھ�ال�شو�ق

عر����)التنغيم(لا�اللفظي��،المعنوي كذلك�نجد�منھ��ستف�ام�من�أنواع�و 
ّ

نغيم�التّ و�قصد�بالش

 النَّ «لغة�كما�جاء����لسان�العرب��و�
ْ
 مَ غ

ُ
 سُ رَ ،�جَ ة

ْ
 ال

َ
 وَ �ةِ راءَ ���القِ �وتِ ن�الصَّ سْ حُ وَ �ةِ مَ لِ �

َ
 النَّ و ...ا�َ� �ِ �ْ غ

َ
�:مغ

�ي��،�وشم�ع���زند�قر����،�دار�البعث،�قسنطينة،�ط-1 .27،�ص1�،1985عبد�الله��
.17عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،�ص�-2
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َ

 �لامُ الك
َ

�  و �،يُّ فِ ا�
ُ
غمَة  :النَّ

َ
َ� �لامُ الك  سَ وَ �......نُ سَ ا�

َ
 �تَ ك

ُ
 �لانٌ ف

َ
 مَ ف

َ
 ا��

َ
 مَ وَ �فٍ رْ حَ بِ �مَ غ

َ
 مِ مَ غَّ نَ ا�ت

ْ
 ث
ُ
مَ�ھُ ل

َ
غ

َ
،�وَمَا��

لِمَةٍ 
َ
�صواتو�تعلق�التنغيم��نا�بحسن�أداء�القراءة،�.1»بِ� .وقد��ش���إ���مع���ما�خفي�من�

�ال،�حسب�إم�انياتھ،�ومستو�ات�ت�لم�السّ يمتلك�الم لطة�ال�املة����التنغيم�بما�يقتضيھ�ا�

�نيةالصّ  �ضافية�ال���تصاحب�)intonation(�عت���التنغيم�إذ�.وت�ال� من�الفونيمات�فوق�ال��كي�ية�أو�

�ر  �مل،�و�ع���المصط��� �نخفاض����طبقة�أو�درجة�الصّ نطقنا�لل�لمات�وا� وت،�و�رتبط��ذا�تفاع�و

�نخفاض�بتذبذب�الوتر�ن�الصّ   �رتفاع�و
ّ
ة،�أي�أن�التنغيم���ذا�غمة�الموسيقيّ ذين�يحدثان�النّ وتي�ن�الل

غةالمف�وم�يدل�ع���العنصر�الموسيقي����نظام�
ّ
�ستف�ام�و�عوض�بالتنغيم�و .2الل قد�وفيھ�تحذف�أداة�

عر وظفھ�العديد�من�
ّ

اعرالش
ّ

:���قولھكما�جاء�"عبد�الله�الع���"اء�أمثال�الش

...لايوْ مَ 

 
َ
 �حُ مَ سْ �

َ
 ���أ

ْ
 �ن

َ
 سْ أ

ُ
 ك

َ
ك،ن

 
َ
 أ

ُ
 ي�عَ دِ جَ وَ �نْ ،�مِ وبَ ذ

َ
� 

َ
3ك�عِ ا�ِ صَ ��أ

�ستف�ام�ا�نا�أدحيث�حذفت� وعوضت�بالتّنغيم�و�و�ش�ل�من�أش�ال�الن���)�ل�أو�ال�مزة(ة�

�ستف�ام�الصّو�ي�الذي�يحدث��غمة�موسيقية�يف�م�من .خلال�ا�

�ستف�ام�المعنوي�عند�وتتواصل� �رة� اعرظا
ّ

�ستف�ام��"عبد�الله�الع���"الش �-�ل(بحذف�أداة�

:���قولھ)ال�مزة

راكَ�يا�مَ 
ُ
 ت

َ
 العُ �رُ ذِ عْ ولاي��

َّ
 ش

َ
...اق

 �ْ حِ 
َ

 رُ جْ يَ �ن
َ

،ؤون

 عِ �رِّ حَ �نْ مِ 
ْ

�م،قِ ش

 
َ
 و�عَ ل

َ
:وكَ بُ ات

.590،�ص12المجلد�،)�غم(ابن�منظور،�لسان�العرب�،مادة�-1
��،�دراسات�لغو�ة����ال��اث�يحص�-2 ����،دلالة�معاجم�،تركيب�،نحو�،فالقديم،�صر �ناالتمي دار�مجدلاوي�لل�شر�والتوزر�ع،�بحث،�منا

.163،�ص1�،2003طعمان،�
.11قام�البوح،�ص�عبد�الله�الع���،�م-3
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َ
 أطلت�غ

َ
1كي�ت

2-2-2-� 
ّ
:داءالن

�قبالداء�النّ  (وأحرف�النداء�سبعة،�و��«�و�تن�يھ�صو�ي�الغرض�منھ� ،�أيا�،َ�ياأ،�أيْ�،�يا�،�آ�،�:

 (ف�ـ��).وَا�
َ
ا�ا��ان،�أو��عيدً ر�بً ل�ل�مُنادى،�ق):يا(و.للمنادى�البعيد):أيا�و�يا�وآ(و.للمنادى�القر�ب):أيْ�و�أ

 
ً
دبة،�و���ال���يُنادى���ا�المندو ):وا(و.اأو�متوسط عُ�عليھ،�نحوللنُّ تفجَّ

ُ
.2»!)واحَسر�ي!.واكبدي(:ب�الم

�صل����مناداة�القر�ب�أن�ت�ون�بال�مزة�أو�أيْ،�و���والنّ  داء��و�المنادى�بحرف�نائب�عن�أدعو�و

�سم�«م����ستغرق�المنادى��ش�ل�أك���ونداء�الضّ �3نداء�البعيد�ي�ون��غ���ما فلو�نودي�باسمھ��ان�

 مجرد�لفظ�دال�ع���صفة،�أو�م
ّ
ھ�نداء�جموعة�صفات�قد��شاركھ�ف��ا�غ��ه،�أما�أن�ينادى�بضم���فإن

.4»ل�ل�تفاصيلھ�أولا�ولھ�وحده�ثانيا

عر ك��ة�استدعاء�النداءات�����إنّ 
ّ

�زائري�المعاصر��الش �خر�و�رو�ا�«عن�علن�ا� حاجة�شديدة�إ���

":يوسف�وغل����"أمثلة�ذلك�قول��،�ومن5»من�الغر�ة�بالاست�ناس�بوجوده

 ا�سَ يَ 
َ

 �ِ �قِ �ْ ال�َ �رَ ف
َ
 �لِ يْ ��ل

َ
..ي��ِ رَ اكِ ذ

 ��إ���حَ يِ� نِ ا�حَ يَ 
ْ

 ف
َ
 حَ �نْ مِ �ةٍ ن

َ
!انِ ن

ِ �يقَ حِ ا�رَ يَ ..ى�وَ ال�َ ���َ بِ ا�عَ يَ 
ّ

 الش
َ

..اهِ�ف

 يَ �وَ 
َ

 ا�ش
َ

ُ� �قَ ف  ا�
ْ
�ِ،�بِ مِ ل  ا

َ
 ،�لا��

ْ
 غ
َ
..بْ��ِ �

 ��يعَ ا�رَ يَ 
ُّ
 الط

ُ
 ف

َ
 �ةِ ول

َ
 حْ لا�ت

َ
...رْ ضِ ت

 
ُ
�مِ دْ أ

ُ
 ن

َ
 لِ ���ق

ً
 يلا

ُ
 ،�أ
َ
،،الله�كَ دُ اشِ ن

ُ
،�أدن

.12ص�،عبد�الله�الع���،�مقام�البوح�-1
�زء�،�العر�ية�مصطفى�الغلايي��،�جامع�الدروس-2 .148،�ص30�،1994ب��وت،�ط-المكتبة�العصر�ة،�صيدا،�3ا�
��شائية����النحو�العر�ي،�صينظر�-3 �ساليب� �ارون،� .17�،18عبد�السلام�محمد�
�زائري�المعاصر�سيمة�بوصلاح،�تج���الرمز�-4 عر�ا�

ّ
،�1�،2003،�طةي،�رابطة�إبداع�الثقافنموذجا�ةيالثقاف"إبداع"رابطة��اءشعر ،���الش

.51ص
.49،�صالمرجع�نفسھ-5
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 وَ 
َ
 ي�بِ و�ِ يُ عُ �جْ وْ ت

َ
 وَ �نابقِ الزَّ �ونِ ل

ْ
 وَ حُ �ق

ْ
...ان !1

اعر س�ند��
ّ

سفر�(مناديا�)يا(����ذه�القصيدة�ع���جملة�من�النداءات�موظفا�أداة�النداء��الش

مخصص�نادى�م�ش�ل�ف��ا��و )ر�يع�الطفولة-�لمشفق�ا�-رحيق�الشفاه-عب���ال�وى -حني��-ال��ق 

�ا�دعوة�إ�ّ )لا�تحتضر�-لا��غ��ب(حو�واحد�تمثل����المضاف�والمضاف�إليھ،�ليطلب�منھ�ع���نبالإضافة�

 
ّ
�يحاءات،�إلا �ذف�ال���تضمر�الكث���من� �ياة�متبوعة�بنقاط�ا� اعر أنّ �إ���البقاء�وا�

ّ
لم�يكتف��الش

�مرذه�المعا�ي،�بل�أكد�طلبھ�بتكرار���  (فعل�
َ
�ق��اب�)نُ دْ أ .ةؤ�رّ الج�ب�تو ومنھ�الت،�الذي�يحرض�ع���

 �ِ �دٌ اعِ صَ �
ُ

ياءْ الضِّ �يوطِ ��خ

 
َ
 يْ عَ �وَ حْ ن

َ
 كَ يْ �

َ
 ��عَ ��ِ مْ ،�أ

َ
 �اتِ جَ رَ ��دَ �

َّ
 الن

َ
ىد

 يَ 
ُ

 عْ ا�ش
َ
 ل

َ
وحِ الرُّ �ة

 يَ 
َ

 �ْ ا�ش
َ

 ق
ً
يمِ ��دَ �ِ �ة

 �دٌ اعِ صَ 
َ
 يْ عَ �وَ حْ ن

َ
 نِ �ْ ن

َ
 لأ

َ
 تِ ءَ لا

ْ
�ن

 ي�وَ �ِ رَ دْ ا�سِ مْ ُ� 
ُ

ي�ِ دَ رُ مُ ز

 رَ مْ اا�يَ 
َ
 أ

ً
 �ة

َ
 ت

َ
ءِ وْ الضَّ بِ �ُ� �َّ وَ ت

 
َ
 أ
ْ
 �تِ ن

َ
 ��َ مِ أ

ُ
 َ� �ة

َ
 ذ

ْ
 ُ� ا�ا�

ُ
 ن

ُ
 ون�الم

َ
رامِ غ

 
َ
 أ
ْ
 إِ �تِ ن

َ
 �َ ل

ُ
ى وَ ال�َ �ة

 
َ
 أ
ْ
 يِّ سَ �تِ ن

َ
 د

ُ
عر ة

ّ
اءِ الش

 وَ 
َ
 أ
َ
 �قُ اشِ ا�العَ ن

ُ
 الم

َ
 وِّ صَ ت

ُ
ف

 عَ 
َ
 ان

ْ
 ق

ُ
 �ت

َ
 �لّ �

َ
 الم

َ
اتِ ارَ د

 
ُ
 وَ �وقِ ُ� ال�ُ �لَّ �

ُ
 �لَّ �

َ
اايَ رَ الم

 
ُ
 أ

َ
ِ ف

ّ
 مُ �نْ عَ �شُ �

ْ
ايَ �َ �َ ن

.37يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-1
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ُ
 أ

َ
ِ ف

ّ
1ي��ِ رَ دْ سِ �نْ عَ �شُ �

����إ���تج���)يا�امرأة�-يا�ش�قة�-يا�شعلة(تكررة�وتنوع�المنادى�داءات�المإنّ�النّ  �نا�يف حقيقة�

�خر� �نون (و عر أنت�سيدة��-أنت�إل�ة�ال�وى �-أنت�أم��ة��ذا�ا�
ّ

إن�،�)أنا�العاشق�المتصوِّف(و�)اءالش

 عشق
َ

 �ةوفييحملھ�إ���مدارات�الصّ اعر�الش
ّ
���بھ�إ���التّ ���تال ���رفعھ�إ���سدر ج���والكشف،�وت�ت ة�المنت

 الرّاحة��و ين�ينعم�بأ
ّ
.مأن�نةالط

:ةالعاميّ �لفاظ�-2-3

عر قد�استخدم�ل
ّ

�لفاظ�الش �زائر�ون��عض� �جن�ية����أشعار�م�كغ���م�من�الدخيلة�واء�ا�

عر 
ّ

والعامل�الرئ��������دخول��ذه�المفردات�يرجع�إ���ما�أتيح�للشعوب�الناطقة�بالعر�ية�من�،�اءالش

�سلام�ومن��عد �خرى قبل� �حت�اك�المادي�والثقا���والسيا����بالشعوب� و�خاصة�...ه�من�فرص�

�لفاظ�المتعلقة�بمنتجات� �ضر�ة�وشؤون�التفك���الفلسفي�و �ياة�ا� �ر�ا� المفردات�المتصلة�بمظا

 .2ناعة�وغ���ذلكالصّ 
ّ

�لفاظ�الدّ ومن�ب�ن�الش بدر�شاكر�"خيلة�عراء�العرب�الذين�عمدوا�إ���إدخال�

�جن�ية����"عبد�الو�اب�البيا�ي"و��"السياب �لفاظ� عر ،�ف�ل��ان�حقن�
ّ

�زائري�المعاصر�وليدُ��الش ا�

�يد�للنّ التّ  ھ�ضرورة�يقتض��ا�المضمون�للوصول�بالقارئ�إ���الف�م�ا�
ّ
 قليد�أم�أن

ّ
ة�غة�العاميّ ص��ون�الل

�عظم،�أو�لغة�السّ   ودلالات�جديدة�لا��اأّ��ا�تقنية��عب��ية�تحمل�أ�عادً واد�
ّ
بتحطيم�جدار��تكتمل�إلا

 
ّ
.غةالل

":عز�الدين�م��و�ي"يقول�

 جِ 
ْ
 ئ

ُ
 عَ �ت

َ
 �رّاف

َ
 دِ الم

َ
ةين

�رُ امِ حَ 
ً
 ؤ�ا�ابْ لا

َ
 ...��ِ� ن

َ
 ق

َ
 ال

ْ
"ت : 

َ
كْ �ِ أ

َ
ت

ْ
ف

ُ
ي�ش

 بِ 
َ
!"يومِ ن

 
ُ
 ق
ْ
�ل

ُ
 حَ "ت

�
 مَ ..ا�ق

ّ
تِ؟�اِ ذِ ا�ال

ْ
ف

ُ
.."كِ����حْ ي�ش

 
َ
 ق

َ
 ال

ْ
 وَ "ت

َ
 �مْ ك

َ
 دْ ت

َ
"ي؟�ِ عْ�لأحْ ف

.47،�صعثمان�لوصيف،�براءة-1
�رة،�طر�والتوز�عللطباعة�وال�ش�وا��،�فقھ�اللغة،���ضة�مصر ع���عبد�الواحدينظر�-2 .153،�ص3�،2004،�القا
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ُ
 ق
ْ
 ل

ُ
 �لْ َ� "ت

َ
 ت

ْ
"ة؟وسَ بُ �يكِ فِ ك

" 
َ
 �مْ أ

ُ
"ة؟وسَ رُ عَ �وقِ السُّ �نَ مِ �ينَ �دِ رِ ت

 �ِ
َ

� 
َ

 ك
ْ

 مِ �ت
ّ
 ��وَ �

َ
 ق

َ
 ال

ْ
:ت

 جْ ��الرِّ ا�ِ حَ "
َ
 �نِ �ْ ل

َ
..���ِ مْ ت

 �ْ بَ "
َ

 �ن
َ
 أ

ْ
 �وَ �راحٍ ف

َ
..شٍ عْ �

 عَ وَ "
َ

 حَ �كَ أسِ ��رَ �
ْ

ت
َّ
�ه�ط َّ�

ُ
...∗ق

 
ُ
 ق
ْ
 ل

ُ
 يَ "ت

ْ
 ا�ابْ ي�يَ فِ ك

َ
..�ِ� ن

 
َ
 ق

َ
 ال

ْ
 وَ "ت

َ
 ارَ ط

ْ
 ..ت

َ
 �هِ ذِ َ� �وَ حْ ن

ْ
"هْ �َ �َ المق

 وَ 
َ
 أ

َ
 ارَ ش

ْ
..ي�و�ِ يُ عُ لِ �ت

������ 
ُ
 �مَّ ث

َ
 امَ ن

ْ
!ت

 
َ
 أ

ْ
 ط

َ
 ف
َ
ُ� �أ  زْ ا�

ُ
 �ن

َ
����ِ انِ وَ ف

�� 
َ
 ف
َ
 أ

ْ
 مَ غ

َ
 ض

ُ
 يَ �ت

َ
�د ..يَّ

 وَ ��
َ
 ضَّ وَ ت

ْ
 أ

ُ
 بِ �ت

َ
..��ِ� مْ د

�� 
ُ
 صَ �مَّ ث

َّ
�عَ يْ ل

ُ
��1َّ�ت

 �إنّ 
ّ
 �عد�خرقا)عروسة�-بوسة�-شفتك(عاميّة����الم�ن���ذه�المفردات�غة�التواجد�الل

ّ
�م�الل � غة�لم

 رغم�امتلاك�فة،العر�يّ 
ّ

 لمرادفات�اعرالش
ّ
 )دمية�-قبلة�-رأيتك(ةغة�العر�يّ �ذه�ال�لمات����الل

ّ
�أن

ّ
ھ�إلا

فلة�الصّغ��ة��والالنّاتج�عن��المش�د�ذا����تصو�ر�ة��بالعاميّ عمل�ع���توظيف�ا�
ّ
ذي�حلم�ورؤ�ة�الط

�زن�والموت�ب�ن�مفرادت�النّص .يحمل�بذور�ا�

�ور�ية�أتيح�للغة�العر�ية�قد�و  �روب�الصلي�ية�فرص�للاحت�اك�باللغات� �ا��ا�العامية�أثناء�ا� ول�

�ديث�ك��ت�فرص� �ديثة،�فانتقل�إل��ا�ع���أثر�ذلك��عض�المفردات�من��ذه�اللغات،�و���العصر�ا� ا�

�ات�وقّ���-∗ �ة�جمع�ق�ُّ َّ�
ُ
ات،�رتبة�العصفور�ات،�تكسو�ر�ش�ا�سُمرة،�وم��ا�نوع�يتم���ببقعة�سوداء�ع���:ق و���عصفورة�من�فصيلة�القُ��يَّ

�قول  �ا�الدائم����ا� �ذر،�و�عرف�بتغر�د .الصّدر،�وع���رأسِ�ا�ر�شٌ�منتصب،�شديدة�ا�
.29ن�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�صعز�الدي-1
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 .�1حت�اك�وتنوعت�أسبابھ�
ّ

 و قد�"عز�الدين�م��و�ي"اعر�فنجد�مثلا�الش
ّ
لعنونة�ة��لمة�أجن�يّ �فظ

 �)ط�ستحي(ملصقة�
ّ

 ال���يصف�ف��ا�حالة�الش
ّ
�زائري�ال :ذي��عا�ي�البطالةباب�ا�

 ِ� ِ� �يفٍ صِ رَ �نْ مِ 
َ

ارْ د

 جِ �نْ مِ 
َ

 صِ رَ لِ �ارٍ د
ْ

يف

 تاء�،،�ِ� شِ ،،�لِ �يعٍ �ِ رَ �نْ مِ 
َ

�فرِ �

 
َ
2ار�َ ال�َّ ��ا�طولَ اسِ ن

و���متداولة�لدى�أفراد�صيغت�ع���وز��ا�)muriste(فر�سية��لمة��"حيط�ست"أصل�ا��لمة�

 
ّ

�شتغال�بأي�عملعب�و الش  �.�ع���البطالة�وعدم�
ّ

اعر��ذه�ال�لمة�ال���تدل�ع����غي���وقد�اختار�الش

�طوال�السّنة،�و�تعاقب�فصول�ا� �دران �رصفة�وا� �لوس�ع��� من�ر�يع�لشتاء�(وتناوب�أماكن�ا�

�ر�ف �ةا��شع�بالصّور�الذ�نيّ ا�دلاليً أصبحت�مؤشرً �"حيط�ست"متعبدا�ناس�ا�طول�ال��ار،�ف�لمة�)�

باب
ّ

.ال����ع�ش�ا�الش

 
ّ

�الش �استطاع �م��و�ي"اعروقد �توظيف"عز�الدين �خلال �من �الواقع �وصور ملامسة �ألفاظ �ھ

�ر�دة(يوظف��لمة��ستوع��ا�عامة�وسواد�النّاس،�ف�ا��و����موضع�آخر�  )ا�
ّ
ة�و�نح��ا�غة�الفر�سيّ بالل

�فّار(بصر�ا�باللغة�العر�ية����قصيدة� ):ا�

ْ�ِ�ي؟
َ
رُ�ق

ُ
مَنْ�يَحْف

���������������������ِ
ُ
ن

ُ
وََ�دْف

رْآنِ�عَ��ّ 
ُ

�الق
َ
اتِحِة

َ
�ف

ُ
رَأ

ْ
؟..مَنْ�يَق

������ِ
َ
يَا�وَط

َ
أ

الِ 
َ
ُ�ورْن عْيًا�ِ���ا�

َ
رُ���

ُ
ش

ْ
يَ�

كِرُِ�ي..
َ

3وُ�ذ

.155ص�وا��،�فقھ�اللغة،ع���عبد�الواحدينظر��-1
.66عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-2
.19صعز�الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�-3
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 �إنّ 
ّ

 اعر�توظيف�الش
ّ
 ة�اليوميّ غة�العاميّ لمفردات�الل

ّ
���يصور�من�خلالھ�الذ � � �و�انر�اح�م ات�ة�

 إذ�ي�ساءل�.أصبحت�مغيبة�تماما�ة�ال��ال�شر�ّ 
ّ

�مام�الذي�يقرأ�عن�ار�القبور�و اعر��نا�عن�حفّ الش

�رواح�ال���ز�قت �ر الفاتحة�ع���تلك� �ورنال(�دة�ولم��عد�أحد��سمع���ا�إلا�ما�ذكر����ا� ال���)ا�

�بالوفيات
ً
�حافلا

ً
�لا � �ت� � .أ

 
ّ

عر من�أبرز��"عز�الدين�م��و�ي"اعرو�عد�الش
ّ

�زائر��الش  اء�ا�
ّ
ة����غة�العاميّ ن�الذين�شاعت�الل

ر�ق"بدلا�عن�"�وطوروت"وظف��لمة�أشعر�م�إذ�يُ 
ّ
:بقولھ�"الط

 
َ
 ذ

َ
 أيْ اء�رَ سَ مَ �ات

ُ
ييقِ دِ صَ �ت

 بِ 
َ

 "ُ� �ُ عْ �َ �ةٍ َ� ارِ ف
َ
� 

ُ
 ورُ وط

ْ
"وت

 رَ 
َ
 ...ي��ِ آ

َ
 وَ ت

َّ
 ق

َ
 �ف

َ
1اعً بْ ط

�صل�إ����لمة�"�وطوروت"و عر�ية�للدلالة�ع���فر�سية�كت�ت�بحروف�الاللغةعاميّة��عود����

 
ّ

عر اعر،�وتقر�ب�لغة�رغد�الع�ش�الذي�طال�صديق�الش
ّ

من�لغة�العامة�أو�ما��عرف�بلغة�التخاطب��الش

�داثة�ال���دعت�إ���كسر�ال�وة�ب�ن�المبدع�والمتلقي� �مر�الذي�دعا�إليھ�و�و�اليومي،��و�أحد�مظا�ر�ا�

Thomas("توماس�إليوت" Stearns Eliot(.

�جن�ية����سيانز�اح�وتو �إنّ  �لفاظ� -تصور�سائد-كلامية�يو���بثقافة�وثراء�القائل�اقات�ظيف�

� ��لمة �توظيف �جاء �ول�ذا �العر�ية؛ �المجتمعات ��"�وطوروت"�� �النّص عر ��
ّ

�الة�الش �ل� �مطابقا ي

�الفاحش �بال��اء �تو�� �ال�� �زدراء�.الموصوفة � �من �بنوع �صديقھ �الصّديق �يودّع قاء
ّ
�الل �ختام و��

�س� .�زاءو

 
َ
عَ وَ ف  ...�ِ� دَّ

ُ
 �مَّ ث

َ
 دَ رْ أ

َ
 زِ �ْ �َ سْ مُ �ف

ً
:يھِ دِ يَّ بِ �ئا

Aتوت�..أ TOUTE2

 مظ�ر�ال��اء�والغ����تكر�سلز�ادة�و 
ّ
 �خط

ّ
Aاعر�مفردة�الوداع�بحروف�أجن�يةالش toutا�إ���جان��

غة�العر�ية
ّ
.كتابة�صوتية�بالل

.127عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
.129صالمصدر�نفسھ،�-2
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���الواقع�المتعفن�العاميّة����ع���دور�اللغة��"خ��ارميلود"الشاعر�يؤكد�كما� :و�عر�تھ�بقولھف

 �َ 
َ
 ت

َ
 ف

ْ
 اشِ عَ �ت

َ
 ق

ٌ
ة

 
َ

دُ الِ يا�خ

 
َ

 �لِّ خ
ْ

� ارَ َ� �

 
َ
 �سُ مِ �ْ �

َ
 يْ ك

َ
 اِ �ف

ْ
 ن

َ
 بَ �

َ
 ذ

ْ
 �ْ عَ "ت

َ
"ةش

 
َ

 اطِ ش
ُ
 سْ ئ�أ

ُ
ْ� ورَ ط ور؟ُ� تك�الم

 
َ

 "لِّ خ
َّ
َ� الل  �"ة�

َ
 ت

ْ
 ف

َ
� �ُ

 �َ 
َ

َ� ذ  �دُ سَ ا�ا�
َ
ِ عَ المت

ّ
 ���بِ �نُ ف

ْ
� ِ�� 

َ
ھِ تِ احَ صَ ف

" 
َ

 خ
ُّ
 ل

َ
 يَ �رْ حَ بْ و�ل

ُ
 ا�
ْ
 مَ �"�ِ� ل

َ
 �مَ حَ رْ ا�أ

َ
 أ
ْ
 �يابَ ن

َ
1اءِ الم

 
ّ

 اعر�إقتدار�يرى�الش
ّ
�ةالل �سد(بصدق�توصيل�الرّسالة��ع��-كأداة-ةالعاميّ �� ���المتعفن���ذا�ا�

 ص�وة�ة�صر�حة�لإمتطاء�و���دعو )ب���فصاحتھ
ّ
�ة�العاميّ الل ��للإ ة�� عن�طر�ق�وذلك��فصاح�والف

 )خلو�لبحر�يا�ل��(جملة�
ّ

 اعر�نجاتھ�وحياتھ�أين�يجد�الش
ّ

�رة�غ���الش ،�وإن�لم�تكتب�لھ�رعية���ال�

.النجاة�فإنّ�البحر�أرحم�من�الوضع�الذي��ع�شھ

 و 
ّ
�ديث�عن�الل �ة�العاميّ ا� � 

ّ
 و ،ة�وتراجع�م�ان��اغة�العر�يّ ة�و�و�حديث�عن�غر�ة�الل

ّ
ذي��عود�إ���ال

 راجعا�عزوف�مت�لم��ا�ع��ا،�ول�س
ّ
لاقة�احتياجات�ع�نا�مرتبط��ل��اجع�فاة����حد�ذا��ا،�غة�العر�يّ لل

 �،للغةالمت�لم�ن�
ّ
�ة�العاميّ و�و�ما�جعل�من�الل � 

ّ
عن�مأساة�الفرد�من�خلالھ�اعر�ة�لسانا�سليطا��ع���الش

�ره�الشاعر�عن�يكشف�ول،�التعفن����مجتمع�ساده �صية��استدعاءبقام��ل�مظا الفنان�(عامة�

.�ع���عن�انتمائھ�)ع�شة�-خالد�

�سد،�م-1 �ختلاف�ميلود�خ��ار،�شرق�ا� �زائر�شورات� .77�،78،�ص�2000،�،�ا�
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:�نز�اح�لغة-2-4

�نز�اح��  "ابن�منظور "��لسان�العرب�ل�ـُ�عرف�
ّ
:نزح�ال���ء�ي��ح�نزحا�ونزوحا:نزح«ھ�مشتق�من�بأن

،�إذا��عدت،�
ً
���ت��ح�نزوحا ار�ف ماَ�عُدَ،�ونزحت�الدَّ

ّ
جَمْعُ�م��اح�و���تأ�ي�إ���الماء�عن��عد،�ونزح�بھ�إن

�بتعاد�وال.1»�عيد:وأنزحھ،�و�عد�نازح،�ووصل�نازح بعيد،�ومنھ�فالانز�اح�و�قصد�بالانز�اح�أنھ�البعد�و

���لل�لمة،�ممّ  � � �ص���والم �بتعاد�عن�المع��� �نز�اح�تتج������خرق�«ا�يفسر��و� عر أن�نظر�ة�
ّ

�الش

غةلقانون�
ّ
 2»الل

ّ
�،�ال ���بالمفاجأة،�وكسر�توقعات�المتلقي،�ومرد�ذلك��و�أنَّ عنصر�«ذي�يُحدث�ما��س

�دود�المنطق،�و  �ن��اك�الصارخ�� .3»المعيار�الذي�تركن�إليھ�الذائقة�الفنية�التقليديةالمفاجأة�ي�شأ�عن�

والمبدع�وحده�القادر�ع����شكيل�جملھ�وترت�ب�عناصر�ا�حسب�ما�يقتضيھ�المع��،�من�تقديم�أو�تأخ���

�نز�احأو�حذف�إ غوي و�ذا�ال��ت�ب�«���غ���ذلك�من�أساليب�
ّ
يخلق�علاقات�جديدة،�و�التا���ي�تج��الل

���و��ذا�تتولد�لغة�شعر�ة.4»لعناصر�وفق�المعيار�النحوي دلالات�مغايرة�ل��ت�ب�ا غةو�س
ّ
ة،�المعيار�ّ �الل

�ما���للغة�«و �نحراف�ا� �لفية�ال����عكس� عر ���ال����ش�ل�ا�
ّ

.5»ّ�ةالش

��و� عر و �النّ�� إن�الفرق�ب�ن�«":جون��و��ن"و
ّ

لا�يكمن����المادة�الصوتية،�ولا����المادة��الش

ما�يديولوجية،�و 
ّ
�اصة�الذي�ترسيھ�القصيدة�ب�ن�الدال�والمدلول�يكإن من�من����نمط�العلاقات�ا�

�و�ما�يفرق�ب�ن�.6»ناحية،�و��ن�المدلولات�من�ناحية�أخرى  �النّ�� إن�كيفية�توظيف�الدوال�والمدلولات�

عرو 
ّ

غاية�فإذا��ان�الم����وسيلة�تقود�إ���«:ق�بي��ما�بقولھ�فر تال�ش�يھ����ال"فال��ي "،�وقد�أحسن�الش

عر،�فإن�الرقص��و�الوسيلة�والغاية�معا�و�و�ما�يرادف�النّ��و�و�ما�يرادف�
ّ

،�وكلا�من�الم����الش

�عضاء �رجل�و �لاف�بي��ما����طر�قة�ال���يتم��ل�واحد�م��ما���ا،�.والرقص��ستخدم�ف��ا� لكن�ا�

�مر�بال�سبة�للن���و  عروكذا�
ّ

غة،�فكلا�ما��ستخدم�الش
ّ
�ختلاف�يكمن��الل ���طر�قة�استخداما��ا�و

.614،�ص10لد�ج،�الم)نزح(ابن�منظور،�لسان�العرب،�-1
�صول�والمن���والمفا�يم،�ص-2 عرّ�ة،�دراسة�مقارنة����

ّ
�يم�الش .115حسن�ناظم،�مفا

�د�ي،�دراسة�حب�ب�مو����،�شعر�ة�المش�د�-3 �بداع� �زائر-رانب�لل�شر�والتوز�ع،�و�ر ،�دار�الغ��� .3،�ص1�،2003،�طا�
�زائر��ن،�ط�-4 ،�1�،2002حس�ن�حضري�وآخرون،�سلطة�النص����ديوان�ال��زخ�والسك�ن�لعبد�الله�حمادي،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا�

298.ص
�ديد��-5 عرّ�ة����القصيد�ا�

ّ
�ملة�الش ��،�ا� -1989شمس،،�دراسة�أسلو�ية،�رسالة�ماجست��،�جامعة�ع�ن�)مف�وم�ا،�خصائص�ا(ع���ملا

.47،�ص�1990
6 - Cohen‚ Jean‚ Structure du langage poétique‚p199.
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�نز�احو .1»وال�����دف�من�ورا��ا��ل��اتب�إ���إيصال�دلالات�معينة تركي��،�ودلا����:إ���قسم�ن�نقسم�

�رة�التقديم�والتأخ���أي�التغي������رتب�«و �نز�اح�ع���المستوى�ال��كي���من�خلال�ظا يتج���ش�ل�

�ملة�ي��تب�عليھ�بالضرورة��غّ���فيأي��غي������النظام�ال«.2»ال�لمات�وطبيعة�درج��ا .3»الدلالة��كي���ل�

غة�العر�ية�
ّ
�ختيار،�فالل فاس�بدال�مواضع�ال�لمات�يخلق�دلالات�جديدة�متولدة�من�محوري�التّأليف�و

�سنادية،�ممّ  �ملة�العر�ية�لا�تتم���بحتمية����ترت�ب�«ا�يجعل�غنية�بمفردا��ا�الدلالية�وتراكي��ا� ا�

.4»أجزا��ا

�ل�ما��و�البدء�مجازي،�يصبح��عد�تداولھ�حقيقة،�أي�يتحول�إ���إم�انية��غي���ف�و�«لا���الدّ �أما

�بدا���الذي�يدنو�من�بلاغية� من�المتغّ��ات�ال���يتحتم�ع���المبدع�أنْ�يبدل�ا�ل�ي�يؤسس�مجازه�

 ����ذا�الصّ و5»التعب��
ّ

:"عز�الدين�م��و�ي"اعردد�يقول�الش

 
َ
 ذ

َ
...ت��ْ سَ �ات

 
َ
 أ
ْ
� 

َ
 ش

َ
 د

ْ
 �ْ زَ "ت

َ
 �بِ وكِ ���مَ "بُ �

َ
 أ

َ
الطف

 �َ  "ي�وارِ ا�
َ
"ماسَ ق

 عْ مِ سَ 
ُ

 �رِ ���آخِ �ت
َّ

 طِ �عِ ارِ الش
ْ

 ف
ً
 �لا

َ
 أ

ْ
سَ رَ خ

 �ُ �وتِ الصَّ 
َ
 "��ِ� غ

َ
 ف

ْ
"وادُ �َ اش

 
َ
 ق
ْ
 يَ �وحُ حُ المبْ �ھُ بُ ل

ُ
� ُّ� 

َ
 و�أ

َ
 لم
ً
ا

 
َ
 ارَ أعَ ف

ْ
 �ھُ ت

َ
 ف

ً
....ما

 بَ �وَ 
َ

 ك
ْ

 �ْ زَ �ت
َ
بُ �

�امع-1 �سلو�ية،�المؤسسة�ا� �نز�اح�من�منظور�الدراسات� ،�1ية�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�لبنان،�طأحمد�محمد�و�س،�

.89،�ص2005
�زائر��ن،�ط�-2 ،�1�،2002حس�ن�حضري�وآخرون،�سلطة�النص����ديوان�ال��زخ�والسك�ن�لعبد�الله�حمادي،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا�

.298ص
�سلو�ية،�ص�-3 .391محمد�عبد�المطلب،�البلاغة�و
.329المرجع�نفسھ�،�ص�-4
.14ص�،2�،2006المركز�الثقا���العر�ي،�دار�البيضاء،�المغرب،�طالله�الغذامي،��شر�ح�النص،عبد�-5
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 ادَ عَ 
ْ

 �ت
َ
 "يد��ا�ّ���بِ �َ �َ ت

َ
1"امً سَ ق

�خرس�فاش�دوا،�ا�إنّ  نز�اح�الصّور�عن�طبيع��ا،��و�ما�ير���بالتخييل�الذ���،�ح�ن��غ���الطفل�

���ز��ب�بيد�ا�قسما �ختلاف،�مثلا�تنحرف�«:�نز�اح��و"يم���العيد"تقول�و .وت�� انحراف�باتجاه�

إن��انت�تبقى�أو�الوقا�ع�ال����ع���ع��ا،�و ���اختلاف�أجناس�ا�عند�الموجودات�شارات�التعب��ية�ع

���بالانحراف��و�ما�يكسب�الصّورة��شعر���ا�فالاختلاف�2»تحيل�عل��ا .أو�ما��س

عر ورة�الصّ :ثانيا
ّ

:ّ�ةالش

عر «يقول�أدون�س�
ّ

�ناك،�ل�س��الش ��� عر للا�يبدأ��نا�و��ت
ّ

 �لش
ُ
خوم،�لذلك�ل�ست�المسألة�أن�ت

و�كذا�لم��عد�جائزا�أن�نقرأ��.ھبل�أن�نواكب�،ده،�ل�ست�أن��ستوعبھنف�مھ،�بل�أن�نتأمل����أ�عا

ماالقصيدة�خطيا،�سطرا�سطرا،�و 
ّ
�ا�كإن عر لل�س�«و،�3»فضاءً �نا،�نقرأأنأن�نقرأ

ّ
ما�ية،�ل�س��ناك��لش

� �و�حدد �أو�لا�ي�ون، �شعر�ا �ي�ون �لشاعر�محدد �محدد �نص ��ناك عر شعر�مطلق،
ّ

ا�ئيً بد�،ي الش

�،ا��انت��ناك�حاجة�إ����شوء�لغة�خاصةإذ�لو��ان�يحدد�بفكر�تھ�لم�.لا�بفكر�تھ�،بلغتھ�،اوموضوعي� 

عر و�و�����ذا�المقام�لا�ينفي�الفكر�ة�عن�اللغة��.4»شعر�ة
ّ

عر أن�اللغة����«�ة؛�بل�يرى�الش
ّ

ل�س�إناءً��الش

عر اللغة�.للأف�ار�كما��و�الشأن����العلم�أو�الن��،��عامة
ّ

����من�الكلام،�أو��ية�الش �ة��سيج�خصو

�ف� عرفم�مة�.5»والرؤى����حدس�واحد،�ودِفقٍ�واحدوالمشاعر��ارخاصة�تنص�ر�ف��ا�ال�لمات�و
ّ

لا�الش

�خبار�لا� عررد،�و سّ الو تكمن����
ّ

ما،�و ال��ت�ب�وال�سلسلالعقل�والمنطق،�ولا�جم�عن�لا�ينالش
ّ
جاء�إن

ل�ي��لمصور�المبدع،�يصورّ كأنّ�ا«و،�التخييلاتلبناء�صرح�من�،�للقارئ يومض�و�ومئ��ش��،�يو���و ل

بل�ع���معناه��،اف،�لا�يحيل�ع���الواقع�المباشر�سيج�شفّ ��ذا�المحو�يخلق�حضور �."رةالصّو "يمحو

غةووسيلة�.6»و�ذان�غ���محدودين�،ودلالتھ
ّ
�ستعارة�أو�المجاز�الذي��الل �ن�«���ذلك� � غة�

ّ
بطاقة��الل

ھ�جديدة،�و 
ّ
غةل�ا�اسم����ل�س�يضفي�أسماء�ع���أشياء�ووقا�ع�أن

ّ
ّ� العاديّةالل إ���ذلك���،�وأنھ��س

غةأشياء�لا�يمكن�أن�توفر�ل�ا�
ّ
.7»عبارات�محددة�العاديّةالل

.40عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�ص-1
�ردن،�ط-2 �سلو�ية�الرؤ�ة�والتطبيق،�دار�المس��ة�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،� .176،�ص1�،2007يوسف�أبو�العدوس،�
�تباع�عند�العرب،�أدون�س،�الثابت�والمت�-3 �بداع�و .266،�دار�السا��،�ص4زء��ا�حول،�بحث����
.243المرجع�نفسھ،�ص�-4
.243المرجع�نفسھ،�ص-5
عرّ�ة�العر�ية�المعاصرة،�-6

ّ
�داب،�ب��وت،�ط�صلاح�فضل،�أساليب�الش .193،�ص1،1995دار�

.252،�ص4زء��ا�أدون�س،�الثابت�والمتحول،��-7
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�واس-1 :تراسل�ا�

ا�ورة،�من�حيث�طر�قة�العرض�والتناول،�ممّ الصّ مف�وم�اختلف�النقاد�المحدثون����نظر��م�إ���

�خبار�ة�التقر�ر�ة�ال���سادت� �ا�من�الوظيفة� عر يدل�ع���تطور
ّ

ة�القديم�إ���الوظيفة�التأث��ي�الش

عر مع��تاجمة�عن�وجود�علائق�جديدة��شأالنّ 
ّ

�ديد�الذي�رسم�صورً �الش ا��انت�عليھمّ تختلف�ع�اا�

 �،فتعطي�المسموعات�ألوانا«
ً
إحساسات�توليد�ل.تصبح�المرئيات�عاطرةو ،�أو�تص���المشمومات�أ�غاما

غة�ع�����ا�
ّ
عر الل

ّ
غةلا��ستطيع�و ،ّ�ةالش

ّ
اعرجده�عند�و�و�ما�ن.1»الوصفية�التعب���ع��ا�الل

ّ
"بودل��"الش

ال���كسر�ف��ا�المحسوسات�وشوش�وظائف�ا؛�ليخلق�من�ذلك�ب�ية�تصو�ر�ة�تختلف�)تراسل(���قصيدة�

�ختلاف�عن�التصور�السائد�أو�المتوقع�و�ذلك���دم�توقعات�المتلقي،�و�عيد�بناء�الصورة����ذ�نھ� �ل�

عر الصورة��ومن��نا�تبدأ.لعالم�خيا���يم��ج�فيھ�الممكن�بلا�ممكن
ّ

�ديدة،��ّ�ةالش ���تحديد�معالم�ا�ا�

�صوات�والعطور�ت« فنقل�صفا��ا��عض�ا�إ����عض��ساعد�.بعث�من�مجال�وجدا�ي�واحد�فالألوان�و

�ثر�النف����كما��و،�أو�أقرب�مما��و،�و�ذا�تكمل�أداة�التعب���بنفوذ�ا�إ���أن�تنقل� ع���نقل�

�ذا�.�حاس�س�الدقيقة �ار���النقل�يتجرّدو��� ھ�المع�ودة،�ليص���فكرة�من��عض�خواصالعالم�ا�

 
ً
�كملأو�شعورا �غ���و ���ّ��صورة�ناقصة�لعالم�النفس� ،�و�و�ما�دعا�إ���2»،�وذلك�أن�العالم�ا�

�واس .�ستعانة�ب��اسل�ا�

�زائر�لم�يكن�بمعزل�عن��التّفعيلةشعر��إنّ  عر ���ا�
ّ

��؛�بل�سار�الش ���موكب�العر�ي�والعال

���الذين�رأوا��"أبولو"ور�والتغي���الذي�سار�عليھ�شعراء�المشرق�أمثال�جماعة�الديوان،�وجماعة�التط

�ر�ة�والتوق�ل�ل�ما��و�جديد�االطبيعة�ملاذ اعر و�ا��و�.لأنفس�م�ال���تجنح�ل�
ّ

�زائري�يلون��الش ا�

:أشعاره�بصور�استعار�ة����قولھ

رُ�الرَّ�احِ�نِ�َ�ْ�مِسُ 
ْ
عِط

جْمُ��ُ 
َّ
اءِ وَالن

َ
حُ�ِ���الم سَبِّ

�مِنْ�مَدارْ 
ً
قِلا

َ
ت

ْ
مُن

�لال،-1 ��� �رة،�ط�،دار���ضة�مصر�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع�دب�المقارن،��محمد�غني .316ص�،9�،2008القا
�رة،�-2 �ديث،�دار���ضة�مصر�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�القا �د�ي�ا� �لال،�النقد� ��� .395،�ص1997محمد�غني
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دارْ 
َ
1...لمِ

اعر ن�لقد��وّ 
ّ

�سية�فغدت�المشمومات�مسموعات،�وال�وائيات�مائيات،��الش جوا�من�التآلفات�ا�

�واس��عض�ا�مع��عض�يقودنا�إ���مجالات�حسية�متنوعة؛� تدا���إحساسات�أي«و�ذا�التجاوب�ب�ن�ا�

�لا  � .���انتقالھ�من�مدار�لمدار�سرع�ص�حيو�ة�وحركة�منح�النّ يو�و�ما��2»تٍ�حسية�مختلفةمنتمية�إ���

�واس�ظا�رة�لسانية�تجسد�العلاقة�ب�ن�مدلول�ن،�و���درجة�من�درجات� و�عت���تجاوب�ا�

�خرى�لأن�فطر�قة�استخدام�التصو�ر��و�ما�يمنح�النّ ،�ستعارة ص�تفرده�وتم��ه�عن�النصوص�

.3»أسلو�ية����ذا��ا،�بل�بحسب�توظيف�ا����النص�الوسائل�البلاغية�ل�س�ل�ا�قيمة«

 يرى�
ّ

�واس�وتراسل�ا�خلقً �اعر الش أين�يصبح�لل�مس�رائحة�ا،ا�جديدً المعاصر����ام��اج�وظيفة�ا�

 
ّ

:"�خضر�فلوس"اعرومذاق�رغم�البعد�وانقطاع�الزمن�كما��و�عند�الش

وقِ،
ُّ

ةِ�الش �عَ���قِمَّ
َ

�الوَحِيد
ُ

سْت
َ
وَل

مَ 
ْ
ِ���مُغ

َّ
كِن

َ
�نِ�أراكِ،،ل

َ
ت

َ
قل

ُ
ضُ�الم

 
ْ

اق
َ

�وَ�مَذ
ٌ
لَِ�مْسِكِ����البُعْدِ�رَائِحَة

،
ُ

وات
َ
ن ا�السَّ

َ
ن

َ
�بَيْ�

ْ
عَت

َ
ط

َ
ق

ْ
اءَيتِ�وان

َ
ن

َ
4ت

���من�)أراك�قلت�نمغمض�الم(الرؤ�ة�البصر�ة����إنتفاء�إنّ  �دراك�السم ي�تج�عنھ�تحول�إ���

اعر�قر��ا��ب�لمة��ال���تدل�)ل�مسك(خلال�كيمياء�حسيّة�متعلقة�بحاسة�السّمع�
ّ

ع���القرب،�إلا�أنّ�الش

�خرى�ذوقيةال���تناسلت�وتولدت�م��ا�حاست�ن��)البعد( �افت�.أحد�ما�شميّة�و فال�مس�أو�الكلام�ا�

ا
ً
�ومذاق

ً
اعر�ف.من��عيد�يحمل�رائحة

ّ
من�خلال��ذا�المسموع�مشمومًا��"عثمان�لوصيف"لقد�جعل�الش

 �نز�اح�الذي�خلق�دلالة�مختلفة�عن�ال
ُ
كسر�توقعاتھ�دلالة�المألوفة،�و�ذا�ما�يث���د�شة�المتلقي�الذي�ت

.و�سار�بھ�إ���عملية�استدراج�ذ����للوصول�إ���دلالة�جديدة��عيدة�عن�العلاقات�ال�سقية

�زائر،�-1 �ومة�لل�شر�والتوز�ع،�ا� .15،�ص1999عثمان�لوصيف،�زنجبيل،�دار�
غةجو -2

ّ
عرّ�ة،�صن��و��ن،�ب�ية�الل

ّ
.124الش

�زائر،�-3 عري،�دار�التنو�ر،�ا�
ّ

�طاب�الش .80،�ص2008فاتح�علاق،����تحليل�ا�
.�24خضر�فلوس،�مرثية�الرجل�الذي�رأى،�ص-4
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 تداخل�الوظيفة�السّ و 
ّ

اعر�معية�بالذ
ّ

حاسة�وقية�يفتح�مجالا�واسعًا�للتأو�ل�والتأمل،�فقد�مزج�الش

وق�السّمع�
ّ

�صوصية�والتفرد�)مذاق(إذ�وظف��لمة�مع�حاسة�الذ .ال���تحمل�مع���ا�

:ع���المفارقةورة�المب�ية�الصّ -2

�خر�سالب،�يتولد�م��ما�توحد����التصور�رغم� ���صورة�ت�ش�ل�من�قطب�ن�أحد�ما�موجب�و

�اصل �أنّ�الصّ �؛التناقص�ا�
ّ
.�شة�وتزلزل�توقعات�المتلقيورة�الم�ش�لة�تحدث�الدّ إلا

:��التضاد�صورة�مب�ية�ع�-2-1

قصيدة����المب�ية�ع���التضاد،�ب�ية�التضاد�اللفظي�وسيلة�ترتكز�عل��ا،�كما�نجده�تتخذ�الصّورة�

 �)فجيعة�اللقاء(
ّ

 ب�ن��ضاد�اللفظيالتّ وظف��حيث"يوسف�وغل����"اعر�للش
ّ

�مل�الش عر�ة�ليظ�ر�من�ا�

:خلالھ�مدى�التعارض�فيقول 

 
َ
 �كِ بّ حُ �سُ وارِ ن

َ
ي،رِ حْ بَ �رُ ُ� ْ� ت

 
َ
 ف

َ
 حارُ البِ �ي�ِ بْ ت

ْ
اقا،،يَ �ِ اش

 
َ
 ..يبُ غِ �

َ
 مَ �راءَ وَ �يبُ غِ �

َ
..ي رِ مْ عُ اتِ ساف

 �وَ 
َ
 فِ و�سَ سَ رُ ت

َ
 ين

ُ
 "ة

ُ
 بِ "وحٍ ن

َ
 ق
ْ
 �وَ ..��ِ� ل

َ
�َّ�اكِ ل

بَ 
ُ
حِ �لَ يْ ق  �يلِ الرَّ

َ
 ت

ُ
 �ِ احْ وبُ ذ

ً
1!ا��اق

 عْ �َ 
َ

.�ن،نِ سِ د

 
َ
وارِ �ودُ عُ �

َّ
 سُ�حُ الن

َ
 حُ ��بِ بْ�

ْ
 �مِ ك

َ
 الق

َ
رْ د

 
َ
َ� أ  يُ ../ا�را

َ
�الق ،،رْ�مَ طلُّ

 يبُ غِ �َ �����������
َ

!...رْ مَ الق

******

 
َ
 اكَ رَ أ

َ
 �َ ،�ف

ْ
 �دادُ �

َ
 �ضُ بْ ن

َ
..��و�ِ رُ �����عُ ��َ �

�عصار،�ص-1 .36يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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ُ
 عَ �لُّ طِ ت

َ
 ��ودُ �ّ�العُ �

َ
 يمَ دِ الق

ُ
 ة

َ
� 

َّ
سِ�،مْ الش

 
َ
 �نَّ كِ ل

َ
 ��ِ مْ ش

َ
��� 

ْ
 بُ�عِ رُ غ

ْ
 ن

َ
 د

ُّ
!روقِ�الش

 
َ
 أ

َ
 راكِ�،�ف

َ
 ت

ْ
 و�بِ مُ ن

َ
 ق
ْ
�ِ� ل

 
َ
 أ

َ
 وْ مَ �يدُ ادِ خ

َ
!يمْ�دِ تِ�ق

 �وَ 
َ
 تِ ��نِ راكِ بَ �نْ مٌ�مِ مَ حِ ��ِ� تاحُ جْ ت

ْ
َ� كَ ل !يمْ�ِ� ا�

 �ْ ا�بَ مَ �وَ 
َ

،،�يدْ دِ وتٍ�جَ مَ �يمٍ�وَ دِ تٍ�قِ وْ مَ �ن

 
ُ
 باغِ ت

ُ
ِ ِ� ت

ّ
 ��الذ

ُ
كر�ات

 حْ يَ �وَ 
َ
ِ� ت
ُّ
 حُ�مَ رْ ��جُ ل

َ
!...يمٍ�لِ اضٍ�أ

..��ِ� رْ دُ�جُ دِّ حٌ�يُجَ جُرْ 

 رُ �وَ 
ُ
ِ� لُ�رُ غازِ وحٌ�� ..��و

 
َ
 وحٍ�لِ رُ نْ����بِ مَ ف

َ
 مْ ت

َ
�ذِ ت ِ� رُ �نْ وحَ�مِ ي�الرُ صَّ 1..؟�!��و

حيل�تذوب�ولك��ا�قبيل�الرّ ..ترسو�سفينة�نوح�بقل���(ضاد�ية�ع���مبدأ�التر�القصيدة�مبصوّ إنّ 

�ل��ذه�الصّور�)أراك�فتنمو�بقل���أخاديد�موت�قديم(،�)لكن�شم�����غرب�عند�الشروق(،)اح��اقا

� .د����القربالقرب����البعد،�وصار�البع���تصب����حقل�الفجيعة�وت�نامى�ح���أض

 
َ
 �دِ عْ ���البُ ��نِ �بَ رِ ق

ُ
ا�ك

ّ
..ن

 عِ �َ 
َ

 �ينِ يد
ُ

 رْ صِ �بِ رْ ���الق
َ
!!!ا�ن

 
َ
 لم

َ
.!ا�؟اذ . 

َ
 لم

َ
.!ا�؟اذ . .

 
َ
 لم

َ
 اذ

َ
 صَ ا�ك

ْ
 صَ ف

َ
 اف

َ
 اِ �الِ مَ ي�الرِّ ادِ وَ بِ ��نِ ت

َ
 لت

َ
 يْ ق

َ
!ا�؟ن

 
َ
 لم

َ
 اذ

َ
 وَ �حٍ بْ صُ ا�ك

َ
 �لٍ يْ ل

َ
 �لٍ مْ رَ وَ �وجٍ مَ ،،�ك

َ
 عَ ،،��

َ
 ان

ْ
 ق

َ
 ن

ُ
 �مَّ ا�ث

ْ
 اف
َ
� َ� 

ْ
 ق

َ
!ا�؟ن

 
َ
 لم

َ
 ا�بِ اذ

َ
 اِ �اعِ دَ الوَ �جِّ ف

ْ
 ل

َ
 ت

َ
 يْ ق

َ
!ا�؟ن

 
َ
 لم

َ
 ا�بَ اذ

َ
 د

َ
 ا�؟�وَ أن

َ
 يْ ك

َ
 �ف

ْ
 �يْ �َ ان

َ
!ا�؟ن

�عصار�،يوسف�وغل����،�أو -1 .37ص�جاع�صفصافة����مواسم�
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َ
 لم

َ
 اذ

ُ
 �لَ يْ بَ ا�ق

ُ
 اِ �راقِ الف

ْ
 ف
َ
� َ� 

ْ
 ق

َ
!ا�؟ن

 
َ
 لم

َ
 �!ا�؟اذ

َ
 لم

َ
/!ا�؟اذ . . .الٌ�حَ مُ . ...الْ�حَ مُ .

 وَ 
َ
� 

ْ
 ش

َ
 جُ �دُ ت

ْ
 وَ ذ

ُ
 تِ �ة

ْ
ِ «كَ ل

ّ
 مَ الل

َ
..»ااذ

 رِ جْ �َ وَ 
ُ
 �لُ يْ ��سَ ِ� ف

َ
 لسُ ا�اكَ ذ

َ
1..الْ�ؤ

�ستف�ام��ةمتكرر �اتواستف�ام،�تتولد�أسئلة�ضاداتتّ من�رحم��ذه�ال �عكس�قلق�)لماذا(بأداة�

�ذا�ا �قيقة����آخر�القصيدة�لتنج��)و�جرف���سيل�ذاك�السؤال(ل�ون�الذات�ال�شر�ة�وح����ا���� .ا�

 
َ
 ف
ُ
 للعَ �نُ لِ عْ أ

َ
ابِ �الم�ن

ّ
:أن

 
َ
 رْ رَ ف

َ
ارِ �نَ ا�مِ ن

ّ
 �ِ �الن

َ
 حْ ي�ن

َ
!ق �ِ �

 وَ 
َ
ا�اِ أ
ّ
 ن

ْ
 ل

َ
 ت

َ
 يْ ق

َ
 ا�لِ ن

َ
 �ي�ن

ْ
 ف
َ
!ق �ِ �

 لِ 
َ
� 

َ
 ي�ن

ْ
 ف
َ
.ق��ِ � .

 لِ 
َ
� 

َ
 ي�ن

ْ
 ف
َ
.ق��ِ � .2

�،�)ار��ي�نح��ق فررنا�من�النّ (ولا�منطق��ضاد�تحمل�التناقضورة�المب�ية�ع���التّ إن��انت�الصّ 
ّ
إلا

 ��بصدق�عن��أ��ا�أثب�ت�جدار��ا����التعب
ّ

�الة�الش  �ع�ش�ا�عور�ة�ال���ا�
ّ

 اعر�الش
ّ
بحتمية�م�تجز ���وال

.)فجيعة�اللقاء(ملامحھ�من�عنوان�القصيدة��ت�ف��اق�الذي�رسم

:مفارقة�الموقفصورة�-2-2

:المفارقة�تقع����واحد�ب�ن�صنف�ن�رئ�سي�ن«

.)و�و�ما�يد���عادة�مفارقة�لفظية(ا�صاح��ا،�فيتعمد�المفارقة���ول�مفارقة�يصنع-

- 
ّ
���مفارقة�الموقف،�أو�حدث�ل�س�فيھ�صاحوالث �ية�ا�ي� � �

ً
ب�المفارقة،�بل�ثمة�دوما

.3»ومراقب

�عصار-1 .38ص،يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
.39ص�المصدر�نفسھ،�-2
�امعية�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�لبنان،�ط-3 �داثة�العر�ية،�المؤسسة�ا� اعرة����شعر�ا�

ّ
�م��ي،�الذات�الش ،�1�،1999عبد�الواسع�ا�

.198ص
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اعروع�الثا�ي�نجده�عند�والنّ 
ّ

":عثمان�لوصيف"الش

 وَ 
َ
 أ
ْ
 رَ �ْ سَ �تِ ن

َ
 ان

ٌ
�ِ� انِ جَ بِ �ة

 مُ 
َ
دَ وَ ت  رِّ

ٌ
ة

 
َ
 وّاحَ ف

ٌ
ة

 
َ
 لأ

َ
 ءَ لا

ٌ
ة

 
ُ
 ت

َ
 ط

ُ
م�اعِ ال�َ �كِ رّز

 وَ 
ُ
 ت

َ
� 

ُ
ل

ّ
 �كِ ل

ُ
� 

ُ
وافف

 
ُ
 �لُ اوِ حَ أ

َ
 أ

ْ
 �ن

َ
 دْ أ

ُ
 مِ �وَ ن

ْ
كِ ن

 
َ
 ف

َ
 حْ ت

َ
 بِ جِ ت

َ
 ��ن

َ
 ���غ

َ
 �كِ تلال

ُّ
1ةيَّ انِ ورَ الن

توفر��ل�شروط�التواصل�نلاحظ�

���ف �رة�ت�تظر�حبي��ا؛�متوردة����قمة�جمال�ا�س�المعشوقة�ا� �ا�ال��اعم،�-فوّاحة-ا لألاءة�تطرز

 
ّ
�فواف،�إلا  �،أول�محاولة�منھ�للاق��اب�والدنو�م��ا�تكسر�توقعاتھ�أنّ �ت�لل�ا�

ّ
ذي�وكذا�توقعات�المتلقي�ال

 
ّ
�ب�بة����غلال�ا�النّ بدأ�يتصور�حرارة�الل ورانية�قاء،�ودون�سابق�إنذار�أو�مقدمات�أو�أعذار�تحتجب�ا�

اعر ركة�تا
ّ

.���حالة�ذ�ول �الش

�ومة،-1 �ذا�الفيض،�دار� .21،22،�ص1999عثمان�لوصيف،�ولعي�يك�

لألاء�تطرزكفواحةمتوردةس�رانة

صورة�المرأة
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اعر استخدم�«لقد�
ّ

�����ف�و�يقتصر�����الش �انب�ا� القديم�التقابل�والتضاد،�ولكن����حدود�ا�

�لفاظ اعر أما�.مفارقاتھ�ع���تضاد�
ّ

ليجسد��نفسيّةة�الفقد�ركز����مقابلاتھ�ع���العناصر�الشعور�ّ �الش

�ياة�امن�خلال�ا�طا�ع�الصّ  .1»لمعاصرةراع�الذي��و�سمة�من�سمات�ا�

�ب�بة(شروط�التواصل اعر(فعل�مساعد�)ا�
ّ

�يبة(ردة�الفعل�)الش )ا�

متوردةس�رانة�بجان��

لألاءة�تطرزك�ال��اعم

�فواف ت�للك�

فتحتجب�ن����غلالتك�النورانيةأحاول�أن�أدنو�منك

�دث�من�جو�قائم�ع���مفارقة�الموقف،�والذي�ي�نامى�فيھ�ابق�السّ �عمار�البنا�ي����المش�دإنّ�الم ا�

 
ً
�ب�ب�ن�إ���موقف�مضاد�تماما �ب�بة�تتوارى����غلال�نورانيةروما�����ير���منھ�لقاء�ا� .،�يجعل��ذه�ا�

�داثة�« عر إن�ا�
ّ

قد�أجاد�و ،2»قائمة�ع���التناقض�الذي�يحدث�ع���صور�المفارقة����النص�ّ�ةالش

اعر
ّ

:بقولھ�شعرهمفارقة�الموقف�����توظيف"نور�الدين�درو�ش"الش

 
َ
 كِ ل

ْ
 ن

ّ
�صْ ��أ�ُّ�َ �  دِ ا�

َ
اءق

 دَ 
َ

 خ
ْ
 ل

ُ
�حِ وَ �ت

ً
يدا

 مِ وَ 
َ

�ك  �ثِ تُّ
ً
�ا

 وَ 
َ
 �مْ ل

َ
 دْ ت

ُ
 خ
ُ
 ل

َ
ةعَ مَ عْ وا�الم

 
َ
�صْ �َ �ُّ أ  دِ ا�

َ
 �اءُ ق

َ
 �اءُ زَّ عِ �

ُ
 ش

ْ
 ك

ً
را

 
َ
 ف

َ
 �دْ ق

ُ
 خ

ْ
 ن

ُ
بْ �مْ ت

َّ
ضَ�،،الن

 عْ �ِ 
ُ
 مِ دَ �مْ ت

َ
�  ي����ا�

َ
 �بِ احِ إ���صَ �اءِ ف

ُ
3ة�عَ بَّ الق

�زائري�المعاصر،�شعر�الشباب�نموذجا،�-1 عر�ا�
ّ

�سلو�ية����الش �يمة،�الب�يات� �ميد� �زائر�ومة�دار عبد�ا� .15،�ص1�،1998،�ط،�ا�
�ديث-2 عر�العر�ي�ا�

ّ
،�مطبعة�اتحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،�1985إ������1945سور�ا�ولبنان�من�عام�:ماجد�قاروط،�المعذب����الش

.244،�ص�1999
.24ص�،1،2002نور�الدين�درو�ش،�مسافات،�م�شورات�جامعة�منتوري،�إصدارات�إبداع،�ط-3
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اعريؤكد��
ّ

 �قائھ�دخولھلأصد"نور�الدين�درو�ش"الش
ّ

وترسيخ�ات،�مغامرة�ومعركة�إثبات�الذ

�ميلة� �شياء�ا� �ارف�الذي�حصد�الكث���من� دون�)دخلت�وحيدا(ال�و�ة،�إ��ا�معركة�مقاومة�المد�ا�

�و (ليواجھ�الموت�آلاف�المرات�و "يقالصديق�وقت�الضّ "ء،�لت��دم�بذلك�مقولة�المش�ورة�أصدقا متُّ

�).كث��ا اعر إنَّ
ّ

�ياة،�لتّ �نا�يحاول�ا�الش �لملم�جراحھ�لي�بعث�من�جديد��العنقاء�تولد�من�و جدد�وا�

�أن�الموت�يباغتھ�من�جديد
َّ
.رماد،�إلا

اعر �عود�و 
ّ

 عَ مَ ،�والمعْ )معةولم�تدخلوا�المع(مخاطبا�أصدقاءه��الش
ُ
�ر�ق�ة �رب،�����صوت�ا� وا�

ار�إذا�شبّ�بالضّرامِ  ��نامى�التوقع�الذي��سفر�و ورة����ذ�ن�المتلقي،�تتجسد�الصّ �و�نا.وصوت�ل�ب�النَّ

 
ّ
�ردة�فعل�وم�و عنھ�الل اعر العتاب،�غ���أنَّ

ّ
�صدقاء�شك(تصدم�القارئ��الش  أ��ا�

ً
المفارقة��نا�تحدث�،�و )را

مھ��يع�دخيانة�النبض؛�المجسد����الوطن،�و �شكر�م�ع���أفعال�م�المتمثلة����ح�ن�يصف�م�بـالأعزاء،�و 

�اب�القبعة�و  � �فاء�إ���أ .فوذالنّ ���ا�

:بقولھتضاد�ال�لمات����مفارقتھ��ع��"عثمان�لوصيف"��السياق�ذاتھ�اعتمد�و�

اضرٌ حَ 

 
َ
 كِ ل

َّ
 يَ �ھُ ن

َ
ىدّ بَ �

 وغِ مُ 
ً
 ���عَ ...لا

َ
يابالغِ �ماتِ ت

 ارِ عَ 
ٌ

ف

 
َ
 كِ ل

َّ
 يَ �ھُ ن

َ
 ت

َ
..ى�ا�َ غ

 رَ �نْ مَ 
َ
 ..ى�أ

ُ
 سْ أ

ُ
 ورَ ط

ً
1يابْ ���ثِ �ة

�اضرة����النّ إن� �ن�القارئ�ال�شكيلة�اللفظية�ا� �ل�ذ عارف�-غياتر�و��بدى�والحاض(ص�تخ�

وذلك�عن�طر�ق�الدال��وتجعلھ��عيد�القراءة�للوصول�إ���الصّورة�المبتغاة)و�تغا�ى�وأسطورة����ثياب

�ستدراك)لكن(التن�يھ�المتمثل����حرف�العطف� .الذي�يفيد�

اعرمفارقة�تت�ئ�كما�
ّ

:بقولھ�يّةع���ب�ية�تضاد"فجيعة�اللقاء"���قصيدة�"يوسف�وغل����"الش

�زائر،�ص-1 �ومة�للطباعة�وال�شر،�ا� .63عثمان�لوصيف،�المتغا�ي،�دار�
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َ
 رَ أ

َ
 �ادُ د�� اكِ،�ف

َ
..��رو�ِ �����عُ ���َ �ضُ بْ ن

 
ُ
 ��ودُ العُ ���َّ عَ �لُّ طِ ت

َ
 يمَ دِ الق

َ
 ة��

َّ
،سِ مْ الش

 
َ
 كِ ل

َ
�ش  ��ِ مْ نَّ

َ
��� 

ْ
 عِ �بُ رُ غ

ْ
 ن

َ
 �د

ُ
!وقِ رُ الش

 
َ
 .اكِ رَ أ

َ
 ف

َ
 ت

ْ
 و�بِ مُ ن

َ
 ق
ْ
�ِ� ل

 
َ
 أ

َ
 مَ �يدُ ادِ خ

َ
!يمْ دِ وتٍ�ق

 وَ 
َ
 تِ ��نِ اكِ رَ بَ �نْ مٌ�مِ مَ ��حِ ِ� تاحُ جْ ت

ْ
َ� �كَ ل !يمْ ِ� ا�

 ا�بَ مَ �وَ 
َ

 مَ ��ن
َ
يد�،،دِ وتٍ�جَ مَ �يمٍ�وَ دِ وتٍ�ق

باغِ 
ُ
 ت

ُ
ِ ِ� ت

ّ
 ��الذ

ْ
 رَ ك

ُ
�ات

 حْ يَ �وَ 
َ
 ت
ُّ
 مَ �حُ رْ ��جُ ِ� ل

َ
....يمْ�لِ اضٍ�أ !1

اعر�تحكمھ�نظم�غ���النّ إنّ 
ّ

)!شم�����غرب�عند�الشروق(ظم�ال����س���عل��ا�ال�ون،�فلك�الش

فتنمو�بقل���أخاديد�موت�(ات�و���مفارقة�مب�يّة�ع���التّضاد�وال���بدور�ا�تولد�سلسلة�من�المفارق

�خر�خفي،�و�وما�يفسر�،)!قديم وجود�دال�يحمل�وال���تحمل�معني�ن�متناقض�ن�أحد�ما�ج���و

�خر�سيا���باط��،�يو�ل�تفس��ه�إ��� �ول�يف�م�عن�طر�ق�تفس���الب�ية�اللغو�ة،�و مدلول�ن�نقيض�ن�

.القارئ 

اعرو�قول�
ّ

":�خضر�فلوس"الش

 عَ 
َّ
 رْ ط

ُ
 �ت

َ
 رْ أ

َ
 ��ان

َ
 بِ �دينةِ الم

ُ
 وَ �ماءِ �الدِّ وَ ..ورِ البخ

َ
 �مْ ل

َ
�ءِ� ت

 
َ
 أ
ْ
 رِ �تُّ �َ ن

ً
 �ش

َ
 ا�ف

َ
 �ي�وَ مِ سْ جِ �وق

ْ
 ان

َ
 ت

َ
 ظ

ُ
 ..كِ رت

َ
 �مْ ل

َ
�2ءِ� ت

�سطر�تقوم��ذه�المفارقة�ع���التوازي�ال��كي���للب���الضّ  الم��ابطة�بواسطة�«دية،�ما�يكسب�

�ن�نفسھ �ا�وتنوعا�كب��ا���� � �اما�وا � �يقاع�كما،3»التوازي�ا� �س�م�المفارقة�المتواز�ة����انتعاش�

�رس�الموسيقي ���للب���الموسيقية�من�خلال�توا���ا� .الموسيقي�للقصيدة��والتحف���النّغ

�عصار،�ص-1 .37يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
�ن�ن،�اتحاد�الكتاب-2 �زائر،���خضر�فلوس،�عراج�ن�ا� �زائر��ن،�ا� .9�،10ص��،2002ا�
.83رومان�جاك�سون،�قضايا�الشعر�ة،�ص�-3
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�ر�ةصورة�-2-3 � :مفارقة�ال

�ر�ة�«و�عرف� � :بأ��ا)Irony(ال

�ر���ل�ا-1 .استعمال�ال�لمات�لنقل�مع���يناقض�المع���ا�

2-� .�صية�أو�حبكة،�مف�وم�أو�موقف�يناقض�ما��و�مصرح�بھتقنية�إيحاء�من�خلال�تطو�ر�

�ب�ن�المع���الواقع�والمقصود-3
ً
�معتمدا

ً
.�عب���أو�كلام�يظ�ر�تناقضا

�ز��-4 1.»أسلوب�أد�ي��ستعمل�النقائض�لإحداث�أثر�بلا���أو�

�ر�ة�والمفارقة��س��ان�جنبا�إ���جنب�لتأدية�المع���بطر�قة�بلاغية����قالب� � ومنھ�نجد�أن�ال

���ب�ـ.��ز� خاطرة،��أوأنھ�قصيدة�قص��ة��ع���عن�فكرة«ف�والذي��عر "�فوغرام"و���أقرب�إ���ما��س

�ر�ة � �د�القبور �2»بإح�ام�و وقد��ان�.وأصل�ال�لمة�يرد�إ���النقش�المنظوم�الذي�يكتب�ع���شوا

�ر�ة،�وتكثيف�ومفارقة�وروح�الدعظم�لما�يحملھ�من�إيجاز�شعراء�الرومان�يك��ون�من��ذا�النّ  � ابة�وال

����ذه�المفارقة"سليمان�جوادي"وقول� :يو

 �وَ 
َ
 أن

َ
�  ا�

ْ
..مٌ �

 
َ

� 
ْ

مٌ �

 
َ

� 
ْ

مٌ �

 مِ 
ْ
َ� �لَ ث  ا�

َ
3ةِ رَ ش

اعر توظيف��إنّ 
ّ

�م(لمفردة��الش تضع�القارئ�ب�ن�مجال�تصوري�محدود�يت�ئ�ع���مجموعة�)�

�مة،� � �شياء�ال كتفي�بإيراد�لفظة�آلة،�و�و�لا�يصورات�ال��������بالصغر�والضّ ن�التّ ع�بعده�و من�

�م( �( 
ّ
�أن

َّ
�ن�المتلقي�و�ستقر�لبناء�المتخيل�ب�ل�أر�حية،�إلا ������ذ �ا�ل�� �ھمرة�واحدة،�بل�يكرر

�ش�يھ�واحد�يقوض�أر�ان��ذه�الصورة�المتخيلة�لتب���ع���أنقاض�ا�صورة�نقيضة��عصف���ا�بتوظيف�

.لما�تخيلھ�المتلقي

�د�ي،�ص�-1 �م� � ار،�الم .99�،100نواف�نصَّ
�ليم�عباس،�-2 �د�ي،�جمع�و�عليق�عباس�عبد�ا� �دب�والنقد� احسان�عباس،�أوراق�مبع��ة،�بحوث�ودراسات����الثقافة�والتار�خ�و

�ديثة، .326،�ص�1�،2006ردن،�ط�عالم�الكتب�ا�
�زائر،�-3 .17،�ص1981سليمان�جوادي،�يوميات�م�سكع�محظوظ،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع�،ا�
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اعرف
ّ

لبناء�صرح�جديد�ي�نا���مع��؛ل�التكرار�اللفظيغذى�صورتھ�من�خلا"سليمان�جوادي"الش

�مة � �نا�المت .ما�يتصوره�القارئ،�و�و�بذلك�كسر�توقعاتھ�بطر�قة�ساخرة�متمثلة����تقز�م��ذه�

":رجل�من�غبار"���ديوان�"عاشور�ف��"يقول�

 ارَ دَ (...)
ْ

 بِ �ت
َ
 ن

َ
�  رَ وْ دَ �ضُ رْ ا�

َ
ا�َ �

 
َ
 ف

َ
مْ إذ

َّ
 حْ يَ �لُ ا�الن

َ
 مِ �لُ ت

ْ
 ئ

َ
 ذ
َ
ةن

 وَ 
َ
 دْ يَ �لُ يْ الفِ �اإذ

ُ
 �لُ خ

َ
 ���ق

َ
1ةعَ وق

اعر عرض�
ّ

�حوال،�و�ظ�ر��ذا����جملة��الش دارت�بنا�(فكرتھ�بطر�قة�ساخرة�تدل�ع���تبدل�

�مور�بداية�باحتلال�النمل�المئذنة،�و���صورة��ع���عن�صغر�ووضاعة��ذه�)�رض�دور��ا ،�لتنقلب�

�م�ا�فلا�ت�اد�ترى،�و  � �شرة�ال���لا�تملك�القوة،�لصغر� قد�تداس�بالأقدام،�لتحتل�مركزا�عاليا�ألا�ا�

�ات�ن�الصورت�ن�.�و�المئذنة�ال���تحمل�دلالة�دي�ية �م�يدخل�قوقعة،�إن�نحت� � وإذا�الفيل�ال

�سمية�والقوة .وتمثيل�ما�بحيواني�ن�متناقض�ن�من�ناحية�ا�

�مھ�(النمل� � يحتل�مقاما�عاليا�دي�يا)ضعفھ�–صغر�

�امة�جسمھ�(الفيل� يدخل�قوقعة������������)قوتھ�-�

�ر�ة�ال���تصور�رضوخ�الفيل�الذي�لا���اب�أحد�يخت� � داخل�قوقعة،�و�ع���من���إ��ا�مفارقة�ال

.صوتھإيا�م�اس�مسمعا�مل�ليصل�بھ�إ���المواج�ة�لينادي�النّ شأن�النّ 

 
ُ
�الدخول����آفاق�«ع�ن�فالمفارقة�� �نفلات�من�دائرة�ال�ساطة�والمباشرة�ومن�ثمَّ المبدع�ع���

عر 
ّ

�مالية�الساحرة�ّ�ةالش ���من�أ�م�آليات�الشعر�ة�2»الضبابية�والشفافية�البعيد،�وا� .ف

:��اكم�الصوريال-3

افر�ضت�كم��الصوري��و���افال�،واحدا�اورة�ال�سيطة�تصور�جزئية�معينة�أو�حدثإن��انت�الصّ 

 �ش�ل�ور�ال�سيطة�و مجموعة�من�الصّ 
ً
�خ���صورة �جزاء،����� �م��ابطة�

ً
��الصورة�المر «و�لية كبة�

.59عاشور�ف��،�رجل�من�غبار،�ص-1
.27ص،04لدجالمترجمة�عبد�الواحد�لؤلؤة،�-المفارقة�وصفا��ا-دي�����ميو�ك،�موسوعة�المصط���النقدي-2
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مجموعة�من�الصور�ال�سيطة�المؤتلفة�القائمة�ع���تقديم�عاطفة�أو�فكرة�أو�موقف�ع���قدر�من�

اعرقول�الكما����.1»التعقيد،�أك���مما��ستوعبھ�صورة��سيطة
ّ

:"�خضر�فلوس"ش

 
َ
�الوَ سْ ل

ُ
 حيد�عَ ت

َ
 مَّ ��قِ �

َّ
،وقِ ة�الش

 
َ
 كِ ل

ْ
 ��مُ �َّ ن

ْ
 �ين�نِ العَ �ضُ مَ غ

َ
،،اكِ رَ أ

 حَ ائِ رَ �دِ عْ ك����البُ سِ مْ �َ لِ 
ٌ
 مَ وَ �ة

َ
اقٌ ذ

 
َ
 ت

َ
 وَ �تِ يْ اءَ ن

ْ
 ان

َ
 ق

َ
 عَ ط

ْ
 يْ بَ �ت

َ
� 

َ
 ا�السَّ ن

َ
 ن

ُ
،وات

 
َ
 وَ ت

َ
 ق

َ
 عِ �ف

ْ
 ن

َ
 �د

ُ
 حَ ي�،،�رَ ا�ِ مَ زَ �اقِ رَ الف

ْ
 ل

َ
،،�ت

 
َ
�رْ رُ �اجِ اذا��ُ لم  �ضُ و

َ
 ابِ ن

َ
 ت

ٌ
 ��يَ �ِ �ة

َ
،كَ يْ د

 وَ 
ُ
 �لادِ البِ �لُّ �

ُ
 ت

َ
 لِ ط

ُ
 �ا�إِ ق

ْ
-ر��اجِ �ُ �-ذ

 
ُ
 العِ �ومُ دُ يَ �مَّ ث

ُ
،،�ناق

 
َ
 لم

َ
 مَ ا�حَ اذ

ْ
 ت�بَ ل

َ
،،�اكِ ايَ ق

 
ُ
 �مَّ ث

َ
 وَ ت

 عْ زَّ
ُّ
:قاتِ رُ ت����الط

 
َ
�،،يْ تِ ق

ً
لا

 
َ
 ف

َ
 اشِ ��عَ �

ً
 ق

َ
 ا�ت

َ
 �هِ رِ دْ ���صَ �عُ تا�َ �

َّ
ناتِ عَ الط

ُ� وَ �جدِ وَ ال�ةِ دَّ شِ �نْ مِ �كُ َ� ْ� �َ وَ  ��َّ حَ �نِ زْ ا�

 جُ يَ 
َّ

 �مُ الدَّ �ف
َّ

 ��ّ ِ� َ� الذ
ُ
 الم

ْ
راق

 
َ
 �ْ مايل�بَ ت

َ
 �ن

َّ
 قِ الن

َ
 �نِ �ْ يض

ُ
 ،،�ق
ْ
 ل

ُ
:ت

 
َ
 أ
َ
ُ� �بكَ ا�صَ ن ،،�بُّ ا�

 
َ
 يَ �مْ ل

ْ
 ل

َ
 فِ ت

ْ
 �ت

َ
:��ِ �الَ ق

��،�الصورة����شعر�أ�ي�تمام،�م�شورات�جامعة�ال��موك�عبد�القادر -1 .177،�ص1980،�ردن-،�أر�دالر�ا
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 سَ 
ْ
 أق

ُ
 ت
ُ
 �كَ ل

َ
 اشِ ��عَ ِ� احِ ا�صَ يَ ��ن

ً
 ا�وَ ق

َ
1يلا�تِ ق

�بتجميع�أجزاء�ال�ورة�ال�لية�لا�يتأ�ى�ش�ل�الصّ �إنّ 
ّ
�خ��ة�إلا صّور�الفرعية،�ومنھ�تندمج��ذه�

:ل�ش�ل�المش�د�ال��ا�ي

�و��  :الصورة�
ّ

.وق��و�القمة�المش��كةالش

�نقطاع:الصورة�الثانية .التنا�ي�و

.عودة�ودوام�العناق�واللقاء�:الصورة�الثالثة

.القتل�وتتا�ع�الطعنات:الصورة�الرا�عة

�امسة ّ� :الصورة�ا� .عشقاقتل�ك�مع�ال�ست��ية�ال

تلاحمت��ال���صاغ�ا�الشاعر�ع���صور�جزئيةأو�ال��ائية�لنا�الصّورة�ال�لية���ذه�الصور��ش�لفاندمج�

.فيما�بي��ا

:ورة�الرؤ�االصّ -4

�وض����مف�وم�الصّ  �من�وقبل�ا� �و����ع���اعتبار�أنّ «ؤ�ا�ؤ�ة�والرّ فر�ق�ب�ن�الرّ التّ ورة�الرؤ�ا�لابدَّ

�لممن�فعل�الباصرة����اليقظة�والثان سبة�تحيل�عل��ما�دون�تمي���يذكر،�ية�من�فعل�التخيل����ا�
ّ
،�وال�

عر فإذا�انتقلنا�إ���المصط���النقدي�وجدنا�أنّ�
ّ

�نجل��ية�منذ��ولردج-ّ�ة�الرّما�سية�الش تطلقھ��-خاصة�

����إ���الش�ود،�و�عّ���عن�الولع�بالغي�يات �س�بصار�الفّ���الذي�تقوده�المل�ات�العليا�بحيث�يف �ع���

���ما���منا�حيث.2»التخييليّة �شياء،�و���بذلك�«والثانية� �ش�ل�الرؤ�ا�موقفا�جديدا�من�العالم�و

�ديدة،�إ���حد�أصبح�فيھ� عرعنصر�أساس�من�العناصر�المنتجة�لدلالة�القصيدة�ا�
ّ

،�عند�شعراء�الش

�داثة� عر ا�
ّ

وز�الظا�ر�إ���الباطن،�التقاء�شعري�وجدا�ي�للعالم�يتجا:ونقاد�ا�المنظر�ن�رؤ�ا،�أي�ّ�ةالش

�س،�ليكشف�علاقات�جديدة��عيد�القصيدة����ضو��ا� و�تجاوز�حدود�العقل�وحدود�الذاكرة�وا�

�شياء،�وخلق�عوالم�جديدة�تنص�ر�ف��ا�تجر�ة� اعر ترت�ب�
ّ

باعتباره�مبدعا،�وتجر�ة�المتلقي�باعتباره��الش

.�24،25خضر�فلوس،�مرثية�الرجل�الذي�رأى،�ص-1
عرّ�ة�المعاصرة،�ص-2

ّ
.111صلاح�فضل،�أساليب�الش
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اعر مشار�ا�
ّ

�داثة�1»���تلك�التجر�ة�الش  و���من�سمات�ا�
ّ

�بداع�عر الش �ة�ال���تقحم�المتلقي����عملية�

عر 
ّ

.ي�الش

��"�رى�و  ���الدين�صب الرؤ�ا�قد�ت�ون�صورة�أو�نظرة�إ���العالم�أو�تبصرا����مص���«أن�"م

����والشر� و������الوقت�ذاتھ�تجر�ة�جمالية��عتمد�ع���تنامي�...��سان،�أو�تقسيما�للصراع�ب�ن�ا�

���ال��ا�ي�مع�و���اس�بصار�القارئ�����ذه�الرؤ�ا�� اعرغية�التما
ّ

،�و�التا���فإن�الرؤ�ا�نظرة�شاملة�الش

.فالرؤ�ا�مز�ج�متبصر�من�خلال�تجر�ة�جمالية�2»ول�ست�فلسفة�شاملة

 
ّ

�طار�اس�ثمر�الش الوطن�ورة�الرؤ�ا����عرض�صورة�الصّ "نور�الدين�درو�ش"اعر�و����ذا�

�صية�ار�ع���أرضية�دي�ية�متمثلة����استحضا�مس�ندً المغدور� �صية�السيد�"مر�م�العذراء"� � ،�و

:لام�بقولھعليھ�السّ "ع����"المسيح�

 وَ 
َ
 ي�رَ دِ ل

َ
 يْ أ

ُ
 �ِ �كَ ت

َ
 ��الم

َ
�مِ افِ سَ مُ �امِ ن

ً
 �نْ را

َ
ادزَ ��ِ �ْ غ

 وَ 
َ
 ي�رَ دِ ل

َ
 يْ أ

ُ
 �ِ �كَ ت

َ
 ��الم

َ
 بِ �امِ ن

َ
وادجَ �لا

 وَ 
َ
 ي�رَ دِ ل

َ
 يْ أ

ُ
 �ت

َ
ار�ت

َّ
 الن

ْ
 �مُ �ِ �َ ل

ُ
 وَ ..ورَ بُ الق

ُ
 ك

ْ
 ن

َ
 �ت

َ
 أ

ْ
 بَ ش

َ
مادبِ �ھ الرَّ

 وَ 
َ
 ي�رَ دِ ل

َ
 يْ أ

ُ
 �كَ ت

ُ
 ك

ْ
 ن

َ
 ���ِ ��َ �ْ عِ �ت

َ
 ��الم

َ
امن

 وَ 
ُ

 ك
ْ
 ن

ُ
م�َ رْ مَ �ت

 امْ وَ 
َ
��ِ ت ُ� دَّ  ي�ا�

ُ
 ل

َ
�بُ رِ مُ�الغ

 رَ 
َ
 يْ أ

ُ
 رَ مْ اِ �ت

َ
 أ

ً
 يُ �ة

َ
 َ� دُ ارِ ط

َ
�برِ ا�غ

 
َ
�بِ يْ ادَ ن

ُ
 ..كَ مِ اسْ ت

ُ
 ك

ْ
 ن

َ
�أ

ُ
��ِ رُ صْ ت

ُ
ِ خ

ّ
ابْ عَ ��الش

 وَ 
ُ

 ك
ْ
 ن

َ
 �ت

َ
 ��وَ ِ� عُ مَ سْ �

َ
 �نْ كِ ل

َ
 �لا

ُ
يبْ جِ ت

 �نْ مَ 
َ
 ا�يُ ذ

َ
 خ
ّ
اكْ وَ سِ ا��َ صُ لِ

.......

عري،�الدار�العر�ية�لل�شر�والتوز�ع،�مصر،-1
ّ

.108،�ص2000عدنان�حس�ن�قاسم،�التصو�ر�الش
��،�الرؤ�ا����شعر�البيا�ي،�دار�الشؤون�الثقافية،��غداد،�ط-2 ���الدين�صب .30،�ص1�،1987م
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 رَ وَ 
َ
 يْ أ

َ
 مْ ��مُ ِ� ت

َ
 ت

َ
 �ْ بَ �ةد

َ
 �ن

َ
 وَ �ةِ يحَ ضِ الف

َ
ةِ يعَ جِ الف

 
َ
� 

َ
 �تِ ان

َ
� 

ْ
 ق

َ
 �ارُ د

َ
 رْ ت

ُ
� 
ُ
ْ� �ُ �عْ ��وَ ِ� ل

.......

 سَ 
َ
 أ
َ
 ل

ْ
 ��العَ ِ� ت

ْ
 رَ ذ

َ
 اءُ�ف

ْ
 ا�

َ
جَ �قَ ش اجْ الزُّ

 وَ 
َ
 بْ أ

َ
 رْ المِ �تد

ُ
ِ� رَ نْ�جِ ا�مِ ضً عْ �َ �آة �ا

 عَ 
ْ

فِ �راءُ ذ
ُ

يك

 
َ
 أ

ْ
 كِ ��السِّ ِ� رِ خ

َ
1ي رِ دْ صَ �نْ مِ ��ن

�بن�أمھو�عد��ذا�الصّ  :مت�يجيب�

 
ُ
ي ارِ رَ ي�فِ دِ جْ يُ �لْ َ� �اهُ مَّ أ

 
َ
 بَ لا

ْ
 أ

َ
..يامِ س�ن

 �ْ حِ 
َ

 �ن
َ
 ت

ْ
َ� بُ ذ  �هِ ذِ لُ�

َ
 ..اجُ وَ مْ �

َ
ُ�وأ �ْ

� 
ُ
 مَّ ث

َ
 �ْ بَ �مُ سُ رْ أ

َ
 يْ عَ �ن

َ
 كِ�اِ يْ �

ْ
ي ارِ صَ تِ ن

.......

 سَ 
ُ
 أ

َ
 �لُ اتِ ق

َ
� 

ْ
يدِ حْ وَ �احَ بَ ش

 سَ 
ُ
 �دُ يْ عِ أ

َ
 ��بَ تِ رْ ت

ُ
 �ولِ صُ الف

َ
 مَ ك

َ
 ا�أ

َ
اءش

 وَ 
ُ
 ��وَ دُ��ِ يْ عِ أ

َ
مِ� ط

َّ
�ش

ُ
��الم

 يُ عُ وَ 
ُ
 ي��ِ مِّ ون�أ

ُ
 ��الف

َ
2يادِ ؤ

.58�،59�،60نور�الدين�درو�ش،�مسافات،�ص�-1
.69�،71المصدر�نفسھ،�ص�-2
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�م�ت��ف��لمات� �مل�ال���من�ت���ا�  يكثومع�تلوطن،�ارمزالقصيدة�بخيبة�
ّ

فعل�لاعر�ف�الش

�ملة��ةالرؤ� )ولدي�رأيتك(من�خلال�ا�

:اولدي�رأيتك����المنام�مسافرً 

من�غ���زاد-

بلا�جواد-

��ذا�السّ   ،�فرحلة�قبل�بدايتھمح�وم�عليھ�بالفشل�فر�إنَّ
ً
 البالمخاطر��الولد�ست�ون�محفوفة

ّ
اقة�ش

 )جواد-زادال(حلة�رّ و�ذا�لعدم�توفر�شروط�ال،�والمج�ول �ميتة،�رحلة�نحو�الموتالمو 
ّ

اعر����،�و�ستمر�الش

ار�ال���تل��م�القبور،�إنّ تأكيد�عدم�نجاة��ذا�الولد�من�خلال� �ذا�المش��تصو�ر�النَّ د�لم�يقتصر�الموت����

�موات؛�إ�ّ  �ياة،�بل�طال� �ياة��ا�النّ ع���مظا�ر�ا� �خضر�واليا�س،�نار�لا�تفرق�ب�ن�ا� ار�ال���تأ�ل�

ماد �ول �بدوره�حيلناوالذي�ي.والموت،�وقد�شبھ�ذلك�الولد�بالرَّ ما�تبقى���و ؛�إ���تصور�ن�متناقض�ن�

ار�ال  غ���من�جوع،��سمن�ولا�لا��ذيمن�حطام�النَّ
ّ
ية؟�ماد�الذي�ت�بعث�منھ�حياة�ثان���الرّ �تمثلالما�يوالث

 ��اورت�ن�أرادالصّ �ولمعرفة�أيّ 
ّ

�مر�الكفيل�بكشف�ورة�الرؤ�االصّ من�استكمال��اعر�لابدّ الش تلك�،�و�و�

�قيقة .ا�

�ص�الولد؛�إنَّ "ع����"صورة�سيدنا���تج��إنّ  � عكس�صورة�المسيح�منقذ��ما����المنام����

اال�شر�ة،�  "مر�م"ت����صورة�جُسدف�م�أمَّ
ّ
�ن�ع���خلق�قاء؛��ارة�والنّ العذراء�رمز�الط ِ

ّ
و�نا��عمل�الذ

 مر�م�العذراء�وصورة�صورة�ب�ن�وشائج�م��ابطة
ّ
.ا�رالوطن�الط

�  غ���أنَّ
ّ

�بن��لام�نجدعليھ�السّ "ع����"ة�سيدنا�قصّ ففي�كسر��ل�توقعات�القارئ،ياعر�الش

 �ئ اس�و��� يجيب�النّ 
َّ
ف�و�لا�يجيب�نداء�"ع����"مان�ل�س��سيدنا�ع������ذا�الزّ �أنّ �أمھ�و�و����الم�د،�إلا

 ...ناديت�باسمك(أمھ�
ّ

عليھ�"ع����"�ان��فإنْ �،)عاب،�وكنت��سمع���ولكن�لا�تجيبكنتُ�أصرخ����الش

 �ذا�العصر لام�مخلص�ال�شر�ة،�فع������السّ 
ّ
ستغاثة�إ���ا�ستمع�عاجز�مكبل�ھ�لا�حول�ولا�قوة�لھ،�إن

 -الوطن-أمھ�
ّ
.أي�ردة�فعل�لا�يبديھ�إلا�أن

 الصّ �إنّ 
ّ

�غ���أنّ ،�رل�ذا�الواقع�المر الفرد�رضوخ�واس�سلام�اعر�تب�ن�مدى�ورة�ال���رسم�ا�الش

���لواقع�ا؛�بل�اس�شرف�ل�ا�صورً  �صية�المسيح�أن�تر � اعر�لم�ير�د�ل
ّ

�و�المسيح��عد�الش � ا��عكس�

�مواج �مواج�(أن���دأ� �و..ح�ن�تذبل��ذه� � و�عود��ذا�الوطن�من�جديد�كما��شاء�ليعيد��شكيل)أ
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اعرف.إ���فؤاد�أمھ�من�جديد�مثل�العنقاء�ال���تولد�من�رماد
ّ

لا�ير�د�أن�يتحدث�بلسانھ�وصوتھ�«الش

�خر�ن�بأصوا��م�فتجنب�بذلك�الذاتية .1»مباشرة�فقد�استخدم�القناع�وسيلة�لتقديم�ما�لدى�

�نيّ الصّ -5 :ةورة�الذ

 
ّ
�ظ  �و��ون�ف��ا�ا�

ّ
ورة�ال���ت��ض�ع���بناء�صورات�ورسم�أ�عاد�الصّ �ن����بناء�التّ �وفر�للذ

�دراك؛ �يال�ت�ش�ل�من�عناصر�عالم� �شياء،�و���صورة�وليدة�ا� لتولد�صورة�جديدة�العلاقات�ب�ن�

�بتذال����محيطھ�«ومنھ.ور�المباشرة�عيدة�عن�الصّ  �ديب،�واشتد� �ياة�حول� �لما�ازداد��عقد�ا�

�جتما� �صانة�السيا����و ��والثقا���ازداد��و�إمعانا����الرمز�ة�والصوفية،�بوصف�ذلك�نوعا�من�ا�

.2»نفسيّةالذاتية�والثورة�ال

 
ّ
تصو�ت�خفي�باللسان��ال�مس�«ھ�لقد�حفظت�المعاجم�العر�ية�مع���الرمز�وشرحتھ�ع���أن

�اجب�ن�والشفت�ن�والفم�والرمز��ل�ما�أشرت�إليھ� مما�يبان�بلفظ�بأي�والرمز�إشارة�وإيماء�بالعين�ن�وا�

.3»���ء�أشرت�إليھ�بيد�أو��ع�ن

�شاري  .أما����القرآن�الكر�م�فورد�بمعناه�

الَ ﴿
َ
 رَبِّ ق

ً
ٓ��ءَايَة ِ

ّ
 �ٱجۡعَل��

َ
اسَ�ث مَ�ٱلنَّ ِ

ّ
ل

َ
�

ُ
�ت

َّ
لا

َ
الَ�ءَايَتُكَ�أ

َ
�رَمْ ق

َّ
امٍ�إِلا يَّ

َ
�أ

َ
ة

َ
ث

َٰ
 �ازً ل

ْ
ثِ��ً وَٱذ

َ
كَ�ك ر�رَّ�َّ

ُ
حْ ك ّ�ِ��ا�وَسَبِّ عَ��ِ

ۡ
بِٱل

 ِ
ۡ

رِ وَٱلإ
َٰ

.4﴾(41)بۡك

���يم����وسط�غابة�مملوءة�بالرموز «":بودل��"فالإ�سان�عند�  .5»�ائن�
ّ
موز�غة�أحد��ذه�الرّ والل

غةإن�«
ّ
غو�قدرة�ذ�نية�تت�ون�من�مجموع�المعارف��الل

ّ
ة،�بما�ف��ا�المعا�ي�والمفردات�والقواعد�ال���الل

غةتتولد�وتنمو����ذ�ن�الفرد�ناطق�.تنظم�ا�جميعا
ّ
ي�تجھ�ستعمل�ا�فتمكنھ�من�ف�م�مضام�ن�ما�أو�م�الل

�خر�ند�الصّ حمن��ذه�العبارات،�و�ذلك�تو  .6»لة�ب�ن�فكره�وأف�ار�

��،�الرؤ�ا����شعر�البيا�ي،�ص-1 ���الدين�صب .134م
�ستقلال(عر�ي�المعاصرعثمان�حشلاف،�الرمز�والدلالة����شعر�المغرب�ال-2 �احظية،)ف��ة� .7،�ص2000،�ا�
.222�،223،�ص6المجلد�،�)رمز(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة��-3
�ية��-4 .41سورة�آل�عمران،�
��،�مطبعة�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�مصر،�-5 �دب�العال .70،�ص1970ن�يل�راغب،�مدارس�
6-� 

ّ
�صيلة�الل �مي��اأحمد�محمد�المعتوق،�ا� �ول�212ددعالوسائل�تنمي��ا،�سلسلة�المعرفة،��-مصادر�ا-غو�ة،�أ ،�1417،�ر�يع�

� 1996أغسطس .33داب،�ال�و�ت،�ص،�المجلس�الوط���للثقافة�والفنون�و
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اعر��يصور 
ّ

�صيّة�"�خضر�فلوس"الش �ب�العذري�∗"ح��ية"� :بقولھ�صف�او�رمز�ا�

�
ْ

..وَجَاءَت

ة اتِ�حَْ�ِ�يَّ
َ

ر�الرِ�ش
َ
ض

ْ
خ

َ
ْ��ٍ�أ

َ
لَ�ط

ْ
مِث

رْعَا
َ
ةٍ�ف

َ
ل

ْ
خ

َ
امَةِ�ن

َ
..ء�بِق

رِدُ�جَدْوَلٌ�صَافٍ 
َ
�َْ�ا�ُ�غ

َ
ِ�عَيْن

وارٍ�سَمَاوِّ�ةٍ 
ْ
ن

َ
أ

َ
ك

يْنَ؟�
َ
؟�وَمِنْ�أ

ْ
نْ�جَاءَت

َ
..لم

 
ُ

يخ
َّ

الَ�الش
َ

ق
َ
بِدِيمِنْ :ف

َ
!.ك

ا
ً
�حُزْن

ْ
مَت

َ
مْغ

َ
ُ�وزٌ�غ �َ:

 
َ
 أ
َ
 ت

ْ
 �حِ رْ جُ �ِ� َ� وَ �نْ مِ �ت

ُ
 الك

َ
 �بِ وك

َّ
!.يا�ِ الن

 وَ 
َ
 �الَ ق

َ
!.يمِ زْ عَ �نْ مِ :لُ �ْ الك

 ��ّ ِ� صَ 
َ
 جَ :الَ ق

ْ
 ى�اليُ �َ رُ �نْ مِ �اءت

ْ
!.مِ ت

 �ْ يّد�حِ عِ سَ 
َ

 �ن
َ
اَ� رَ صَ بْ أ

 
َ
 �سَّ حَ أ

َ
 ك
َ
 أ
َّ
 �ھُ ن

َ
 �دْ ق

َ
� 

َ
 مِ حْ يَ �ان

ُ
ا�َ ل

 
ُ
�بَ رُ ق

ً
 �ْ ونا

َ
 جَ �ن

ْ
!ھِ يْ �َ ن

�راو�ة،�حدثت����النصف�الثا�ي�من�القرن�التاسع�عشر����بلدة�-∗ � �عة�التا)سيدي�خالد(ح��ية�وسعيد�قصة�حب�جزائر�ة�بدو�ة�

�زائر،�و����شبھ�قصص�العذر��ن����ال��اث�العر�ي�القديم،� �راء�الك��ى،����منطقة�الز�بان����جنوب�شرق�ا� � لولاية��سكرة،�بوابة�ال

�أنّ�الرواة�سردو�ا�بأساليب�مختلفة،�مما�جعل�القصة�)ح��ية(و�ما�أنّ�لقصة�.أو�قصة�روميو�وجوليت�وغ���ا
ّ
،�نواة�تار�خية�واقعية،�إلا

�� �م�سرديت�ن�لقصة�:ب�ن�حدين�تتأر �ذه�السرديات�مجرد�احتمالات�وتوقعات�ورغبات،�لكن�أ �سطورة،�و�قيت� حد�الواقع،�وحد�

�ما �زائر�ة�:ح��ية،� �ة�ا� �ر�1878سردية�محمد�بن�قيطون�بالل� عر�التفعي���ا�
ّ

م،�وسردية�عز�الدين�المناصرة�و���قصيدة�من�نوع�الش

���عام� �ديث�باللغة�الفص .،�و�ما�سرديتان�متناقضتان����شرح�أسباب�موت�ح��ية)ح��ية�عاشقة�من�رذاذ�الواحات(وعنوا��ا��م1986ا�

ar.m.wikipedia.org
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�بَ ُ� دُ 
ً
 �ْ ورا

َ
 يْ عَ �ن

َ
ھِ يْ �

 
َ
 ل

َ
 �دْ ق

ُ
 عَ فت�وَ طِ خ

َ
 �كِ حُ بْ ق�صُ ان

َّ
!يلاالل

 إ�َّ �الٌ حَ مُ 
َ
..!�ا�إ�َّ �الٌ حَ مُ ..ي�رِ جْ �ا�ف

طِ -
ُ

 خ
َ

 ف
ْ

 ..ت
َ
 ل

َ
 �َّ بِ سُ دْ ق

ْ
1..!ت

 
ّ

�الذ �الصّورة �وت�ش�ل �من �تتأسس �لغو�ة �وحدات �من �تق��بعنصر��نية �ح�� إ���المنافرة

 و ر�الية،�السّ 
ّ

�صيات�قصّة�ح��ية�نا��ستد���الش � وال���مزي�يب���عليھ�صورتھ�الذ�نيّة�ؤشر�ر مك�اعر�

)كبديمن�(ال�ش�ل�فيقول�الشيخ�جاءت�يصور�من�خلال�ا�واقع�الوطن�الذي��عددت�فيھ�رؤى

�وز� �  (وال
َ
 أ
َ
 �حِ رْ جُ �ِ� َ� وَ �نْ مِ �تْ ت

ُ
 ال�

َ
ى��َ رُ �نْ مِ �اءتْ جَ (،�والطفل�)!من�عزمي(الك�ل�أتت��،�أما)!يا�ِ النَّ �بِ وك

�خ���،�)!مِ تْ اليُ   ("سعيد"ورة�من�إحساس�ت�ش�ل�الصّ و���
َ
 �سَّ حَ أ

َ
 ك
َ
 �ھُ نَّ أ

َ
 �دْ ق

َ
 مِ حْ يَ �انَ �

ُ
 ا�َ ل

ُ
�بَ رُ ق

ً
!ھِ يْ �َ نْ جَ �نَ �ْ ونا

�بَ ُ� دُ 
ً
 يْ عَ �نَ �ْ ورا

َ
���)ھِ يْ � طِ (ال��اية�المحزنة�للوطن��وتف

ُ
 خ

َ
 ..تْ ف

َ
 ل

َ
إ���القارئ�يلقي���احيث�...)تْ �َّ بِ سُ �دْ ق

�ذف�من�أجل�لاستكمال�الصّ موظفا�نقط���التوتر .ورة�الذ�نية�وتطو�ر�ا،�ونقاط�ا�

:)ال��ق (الومضة�ورةصّ ال-6

�شعر�ا�وأسلو�ا�بنائيا�جديدا�يرتكز�ع���
ً
�يجاز،��عد�قصيدة�الومضة�شكلا عنصر�التكثيف�و

�اش�والسّ  �د �يحاء�و ت��كب�من�لقطات��،�ا�قصيدة�ومض�ال��ق رعة����ختم�القصيدة؛�إ�ّ وقوة�

� �وخاطفة �أواصر�وثيقة�«سر�عة �بي��ا �و�عقد �الواقع، �مشا�دات �من �فائقة �ب��اعة �يال �ا� يلتقط�ا

�يال��غراب�� رافة�ومفارقة�وحسن�التناول�وإمتاع�وطا،�وما�ف��ا�من�عنصر�مفاجئة�ومنطقية،���ز�ا�

�لفة .2»وجمالية�التلقي�و

 ضومْ �ضُ مِ يَ �قُ �ْ ال�َ �ضَ مَ وَ :ضَ مَ وَ «:والومضة�لغة�كما�وردت����لسان�العرب
ً
 مَ ووَ �ا

ً
 ضام،�وتوْ ضانا

ً
�ا

 �أي�لمعَ 
ْ
 لم

ً
 س� خف�عا

َ
���الغ  �أصاحِ :يم،�قال�امرؤ�الق�سا�ولم�يتعرض����نوا

َ
 رَ ت

ً
 �ى�برقا

ُ
 ،ھيضَ مِ وَ ��كَ رِ أ

َ
ع�مْ �ل

 مُ ��ٍّ ِ� ���حَ �نِ يْ دَ اليَ 
َ
� 
َّ
 ...لِ ل

َ
 ضَ مَ وْ ،�وأ

َ
 ت�المرأ

ُ
 :ة

َ
 النَ �تِ سارق

َ
اعر اش��ر���ذه�الومضات�«وقد�.3»رظ

ّ
الفر������الش

�زائر،�ص...�خضر�فلوس،�أحبك-1 .50�،51�،52�،53ل�س�اع��افا�أخ��ا،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
�ثر،�مو����كراد،�تجليات�الواقع�السيا�������ملصقات�-2 .39،�ص�2015،�د�سم���23ددعالعز�الدين�م��و�ي،�مجلة�
.252،�ص7،�المجلد�)ومض(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة-3
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عر جاك�بر�ف���الذي��ان�لھ�دور�جد�فعال����ان�شار�ا����
ّ

 1»العر�ي�المعاصر�الش
ّ

عراء�،�كذلك�اتجھ�الش

�زائر�إ����ذا�النوع�من�الصّور  .وتكثيفبايجاز��لعرض�واقع�م����ا�

اعر�إذ�
ّ

:)عدالة(���ملصقة��"عز�الدين�م��و�ي"يقول�الش

..يلادِ ���بِ 

 جْ رِ �دَّ مُ 
َ
 عَ �كَ يْ ل

َ
� 

َ
رِ دْ ��ق

كْ ائِ كسَ 

 �َ 
َ

 ك
َ

 وَ �عُ ضْ ا�الوَ ذ
َّ
..إلا

ُ� �رَ ادَ صَ   ْ� َ� ��امُ ا�
ً
نْ مِ �نا

2كْ ائِ سَ حَ 

 
ّ

�سطر�الش �الة�المزر�ة�ال����ع�ش�من�خلال��ذه� ���ا� ا�الفرد�����ذه�البلاد،�عر�ة�القليلة�تت

�مال� �لم�وتضيع� �اكمة�تمسك�قبض��ا�ع���و أين�يوؤد�ا� موحات،�فالسّلطة�ا�
ّ
��تصل�الموطن�ح�ّ الط

���الوضع�بجلاء����صورة�وامضة�تخ��ل�الكث���من�المعاناة.حسائھإ���مقاسمتھ� .ومن��نا�يت

:"عز�الدين�م��و�ي"الشاعر�وتتوا���الصّور�الوامضة����ديوان

 ِ� ِ� �يفٍ صِ رَ �نْ مِ 
َ

ارْ د

 جِ �نْ مِ 
َ

 صِ رِ لِ �ارٍ د
ْ

يف

 �هُ دُ يَ 
َ
 سْ �

َ
 غِ رَ �لِّ ظِ �نْ عَ �لُ أ

ْ
يف

..امٌ رّ�عَ مَ 

 
َ
 ط
َ
 عَ ل

ْ
 �نْ مِ �ت

َ
 ك

ّ
 �ضُ عْ �َ �ھِ فِ

ُ
� �َ ْ� 

ُ
 ��ات

َ
�  رِ ا�

ْ
�3ف

.95،�ص1�،2006طعمان،�لاوي�لل�شر�والتوز�ع،د��شعر�عز�الدين�المناصرة،�دار�مجفيصل�صا���القيصري،�ب�ية�القصيدة��-1
.135عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص�-2
.66،�صالمصدر�نفسھ-3
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�ر�ف�مرّ (و)يده��سأل�عن�ظل�رغيف(ورت�ن�الصّ �إنّ  ���ات�ا� � )عام�طلعت����كفھ��عض�

ال�
ّ
.الذي�لا�يمتلك�ظل�رغيفكفيلتان�لرسم�المش�د�وصورة�البط

�رس(قصيدة�كما��س�ند� ارئ�ع���ذ�ن�القعصف�بع���الصّورة�ال��ق،�أين�تومض�و����بنا��ا�)ا�

 � :الدلا���تكثيفاليجاز�و صور�سر�عة�متلاحقة�موظفة����ذلك�

 عِ 
ْ
 ن

َ
 ا�دَ مَ د

َ
 خ
ُ
 يْ وا�بَ ل

َ
� 

َ
ان

 
َ
 يَ �مْ ل

ُ
 عِ �نْ ك

ْ
 ن

َ
 د
َ
 لبُ لِ �سٌ رَ ا�جَ ن

َ
اءْ �

�������������������� 
َ
 إ���مَ �وبِ رُ ل�ُ لِ �سٌ رَ ف

ْ
اءْ رَ إ����العَ َ� �

 
َ
 يَ �مْ ل

ُ
 عِ �نْ ك

ْ
 ن

َ
 د
َ
 ا�وَ ن

َ
 مِ �نٌ ط

ْ
 ث
ُ
مْ �ُ ل

مَ إِ 
ّ
 ا�عِ ن

ْ
 ن

َ
 د
َ
 ا�جَ ن

َّ
 ن

ُ
1اءْ�مَ ���السَّ �ة

�رقية�الصّور�المتلاحقة،�ع���وزن�و بلا�منطق��"يوسف�وغل����"للشاعر�)جنون (ت�سم�قصيدة�و 

:بحر�المتدارك�بقولھ

 �آهٍ 
ُ
 العَ �رُ ُ� ْ� و�يَ ل

ْ
..�أ��ِ رَ �لُ ق

..ودْ دُ حْ ���اللامَ �رُ سافِ �ُ 

 
َ
 يْ ل

َ
 يُ �ھُ ت

ْ
 لِ ف

ُ
 �ت

َ
��،مِ ��ن

 عْ �َ وَ 
َ

 �د
ْ
ِ� "��اءِ إن "وارِ ا�

2..!ودْ عُ �َ 

.51عز�الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�ص�-1
.65يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-2
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�يقاع:ثالثا :شعر�ة�

عر 
ّ

���والتناظر بناء�موسيقي�مت�ون�من�إيقاعات،��الش �ام�النغ � �� وال��كيب�والتكرار���عتمد�

عر الذي�يمنح�للنص�
ّ

�ارجية�المتمثلة����الوزن�ي�موسيقى�داخلية�خاصة�بھالش ،�تتم���عن�الموسيقى�ا�

 .والقافية
ّ

�يقاع��و�النظام�العام�لل�ون،�إذ�يبدو����دقات�القلب،�ودوران�الش قب�مس�والقمر،�و�عاو

�ياةالليل�وال��ار�ودوران�الفصول� �ر�ا� .وغ���ا�من�مظا

�كلا «من��يقاع�وجاء����لسان�العرب�أنّ 
ُ
عَة

َ
يْق

َ ْ
عُ�والم

َ
يق

َ ْ
�ن�والغناء�و ...�ما�المطرقة�الم من�إيقاع�ال�

عَ  ِ
ّ
�ان��و�و�أن�يُوق �ان�«و���القاموس�المحيط�.1»وُ�َ�يِّ�ََ�ا�� �� �ان�الغناء�و�و�أن�يوقع� �و�إيقاع�أ�

.2»و��ي��ا

�ر�ان� �يقاع�من�وج�ة�نظر�حديثة�ف�و�مصط���إنجل��ي�اشتق�أصلا�من�اليونانية�بمع���ا� أما�

�مالية�(mesure)يما��عد�ليصبح�مرادفا�لل�لمة�الفر�سية�والتدفق،�وتطور�ف .3المع��ة�عن�المسافة�ا�

�ر :و�ع���بذلك�التواتر�المتتا�ع�ب�ن�الثنائية الضعف،�/أو�القوة،الصوت/الس�ون،�الصمت/كة�ا�

.وغ���م...الطول /القصر�

ا�نتوقع�حدوثھ�يحدث�سواء��ان�م«كرار�وقع�والتّ التّ :�يقاع�عن�عامل�ن�أساسي�ن��ما�شأوقد�

لأن�القارئ�أثناء�عملية�التلقي�يت�بأ�بنمط�.4»بالفعل،�أو�لا�يحدث�وعادة�ما�ي�ون��ذا�التوقع�لا�شعور�ا

�لفاظ،� إ���أن�يك�شف�مع�ن�للتتا�ع�المقاطع�و�العديد�من�التوقعات����كيفية�بناء�المعا�ي�واختيار�

 
ً
�د�ي�رو�دا  �النص�

ً
�مل�،�و�ذه�العملية�ي�تجرو�دا ���بالمفاجأة�أو�خيبة� مطية�النّ �إنّ .ع��ا�ما��س

�يقا�� .تؤسس�للإيقاع�الموحد،�وكسر�ا�يولد�التنوع�

�يقاع�ع��� عر لا�يقتصر�
ّ

 �النّ�� و �الش
ّ
�ياة،�إن ھ�الف���فحسب،�بل�يدخل����دقائق�وتفاصيل�ا�

ضوئية،�وإيقاع�للموسيقى،�إيقاع�للطبيعة،�وآخر�للعمل،�وإيقاع�للإشارات�ال«قاعد��ا�ونوا��ا�ف�ناك�

متتالية��إيقاعاتجملة�من�إن�ال�ون�مب���ع���.5»و�ناك�بالمع���المجازي�إيقاعات�للفنون�ال�شكيلية

.407�،408ص،�8جلد�الم،�)وقع(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة�-1
�د،�)وقع(،�مادة�،�القاموس�المحيط)محمد�بن��عقوب�مجد�الدين(الف��وز�أبادي��-2 �رةدار�ا� .1773،�ص2008مصر،�-يث،�القا

-3 Paul robert ,Dictionnaire de langue française(tome),société du nouveau lettre paris ,1975,p213.
�سكندر�ة�،�-4 عر�العر�ي،�م�شأة�المعارف،�

ّ
.124،�ص1988مصطفى�السعد�ي،�التعر�ب����الش

�دب،�ت-5 ��،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ب��وت،ر��يھ�و�ليك�وأسطن�وارس،�نظر�ة� ���الدين�صب .170،�ص1987رجمة�م
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عر ف«.ناغم�فيما�ب�نھجا�س�والتّ ال���تكسبھ�التّ 
ّ

�عمل�من�خلال�عناصره�الم�ونة�جميعا�ع���تحقيق��الش

�ام�والتوافق����القصي � �� �حساس�العام�أع����سبة�ممكنة�من� �يقاع�لدعم��ذا� دة�و�أ�ي�

�ام � .1»بالا�

عر �عد�
ّ

�رّ �الش  �ا�
ّ
�ديث،�إلا �ورو�ية�ال���احتض��ا�العرب����العصر�ا� �ضارة� أن��من�مؤشرات�ا�

وقد�اكتفى�.2شعراءنا�وجدوه�أك���استجابة�لنوازع�م�وأحاس�س�م�الداخلية�من�النظام�البي���القديم

عر 
ّ

 ���إطار�«اء�الش
ّ

�ر�ة�لأنفس�م����إعادة�توز�ع�موسيقى�البحر��عر الش �ديد�بإعطاء�ا� أو��عديل�ا�ا�

���النظام�الموسيقي،�و���أن�ينوعوا�القافية� بكيفية�تمك��م�من�التعب���عن�مشاعر�م�دون�أن�تل

�نا��م�العاطفية����الوقت�المناسب�دون�أن�يتخلوا�ع��ا� � و�عدلوا�موقع�ا�بكيفية�تمك��م�من�إفراغ�

.3»��ا�ي�إلا����القليل�النادر�ش�ل�

عرالقصد�من�الصورة�الموسيقية����«و
ّ

�يقاعات�المعتمدة�الش ،�البناء�الموسيقي،�كت�و�ن�من�

�ام،�والتناظر�ال���تتجاوب�مع�النفوس�متلقية�ومنتجة�وذلك�من�خلال�عنصري� � �� ع���النغمات�و

إ���التحرر�من�عبودية�"شظايا�ورماد"ديوا��ا����مقدمة�"نازك�الملائكة"لقد�دعت��.4»ال��كيب�والتكرار

عر الب�ت�وموسيقى�البحور�
ّ

�قلام�والشفاه�منذ�سن�ن�«م�سائلة��ّ�ةالش ألم�تصدأ�لطول�ما�لامس��ا�

.5»ح���مج��ا،�اك�ا�أقلامنلوتردد�ا�شفا�نا،�و�ع�،سن�ن؟�ألم�تألف�ا�أسماعناو 

�ار��-1 :�يقاع�ا�

�ار������البحو�تمثل� .ور�الشعر�ة،�والوزن�والقافية�والتدو�ر�يقاع�ا�

عر البحور�1-1
ّ

:ّ�ةالش

.بحور�صافية�وأخرى�ممزوجة:إ���قسم�ن�التّفعيلةقسمت�بحور�شعر�

���:افيةالبحور�الصّ -1 :و���ال���يتألف�شطرا�ا�من�تكرار�تفعيلة�واحدة�ست�مرات�

عرّ�ة،�ص�-1
ّ

غةالش
ّ
.86جون��و��ن،�ب�ية�الل

�زائر،�صينظر�-2 �ر����ا� عر�ا�
ّ

.142،143شلتاغ�عبود�شراد،�حركة�الش
���بن�سلامة،�تطور�البناء�الف������القصيدة�العر�ية،�دار�ال�دى،�ع�ن�مليلة�-3 .86،ص1،2006،�طالر�
�ديث،�ص-4 عر�العر�ي�ا�

ّ
.159السعيد�الور��،�لغة�الش

.8ص�،�2المجلد�،�"شظايا�ورماد"نازك�الملائكة،�مقدمة�ديوان�-5



�ول  عر مستو�ات�:الفصل�
ّ

 �ّ الش
ّ
عر ص�ة����الن

ّ
ي�الش

- 85 -

متفاعلن/متفاعلن/متفاعلن:ال�امل�شطره

فاعلاتن/علاتنفا/فاعلاتن:الرمل�شطره

مفاعيلن/مفاعيلن:ال�زج�شطره

:ف��ما�من�أر�ع�تفعيلاتوم��ا�بحران�يت�ون��ل�شطر

فعولن/فعولن/فعولن/فعولن:شطرهالمتقارب�و 

فاعلن/فاعلن/فاعلن/فاعلن:المتدارك�وشطره

فعلن/فعلن/فعلن/أو�فعلن�����������������

:�ن�تل��ما�تفعيلة�مختلفة����الشطر�الواحدو�تتألف�من�تفعيلت�ن�متماثلت:البحورالممزوجة-2

فاعلن/مستفعلن/مستفعلن:السر�ع�شطره

فعولن/مفاعل�ن/مفاعل�ن:الوافر�شطره�

�ليل،�و �إنّ  ما�ذه�الكتابة�لا��عد�خروجا�عن�بحور�ا�
ّ
���إن ����"نازك�الملائكة"�عديلا�ل�ا�كما�تو

� «":شظايا�ورماد"مقدمة�ديوان� ���أن�لا�ن�س�أن��ذا� �ليل�سو��ب لوب�ل�س�خروجا�عن�طر�قة�ا�

ماو 
ّ
�ليلإن �ساليب�خلال�العصور�ال���تفصلنا�عن�ا� .1»�و��عديل�ل�ا�يتطلبھ�تطور�المعا�ي�و�

�ر(التّفعيلةأن�شعر�"نازك�الملائكة"وتؤكد� عر شعر�موزون��)ا�
ّ

ماالتقليدي،��الش
ّ
يختلف�عنھ�إن

عر القصيدة�ف.���عدد�التفعيلات�المستعملة����السطر
ّ

�ديثة�تكتب����سطور�متفاوتة�الطول��ّ�ةالش ا�

اعر والقصر�غ���مرتبطة��عدد�محدد�من�التفعيلات،�ولا�بأي�ش�ل�خار���ثابت�يلزم�
ّ

التقيد�بھ،��الش

ما
ّ
�الة�الإن اعر،�لتحدد�ش�ل�والتدفقات�الشعور�ة�ال���تكتنف�عالم��نفسيّةغدت�مرتبطة�با�

ّ
الش

.القصيدة�فيما��عد

 
ّ

ف�و�ذلك�البحر�الذي�ظل����أشعار�القدماء�خامل�الذكر،�«�ة�نجد�الرمل�عر ومن�البحور�الش

�ديث�و��ض�بھ���ضة�كب��ة�أوشكت�أن�ت��لھ�الم��لة�الثانية����أوزان� عرح���جاء�العصر�ا�
ّ

.2»الش

.30ص،�2المجلد�،�"شظايا�ورماد"نازك�الملائكة،�مقدمة�ديوان�-1
�رة،�ط�-2 �نجلو�المصر�ة،�القا عر،�مكتبة�

ّ
�يم�أن�س،�موسيقى�الش .200،�ص3،1965ابرا
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�أ�إليھ�شعراء� ذات��غم�)فاعلاتن(ة�لتناسبھ�مع�تجار��م�الشعور�ة�لأن�تفعيلتھ�المتكرر �التّفعيلةفقد��

�ركةس �ك���شيوعا�و .ر�ع�ا� ،�)متفاعلن(بـأن�فاعلاتن�إذا�قورنت�«ذلكالس�ب����و�عد�بحر�الرمل�

�ركة،�ولعل�ذلك�متأتٍّ مثلا�بدت�ذات�)مفاعيلن(أو�)مستفعلن(أو� بدأ��س�ب�من�أنھ�ي��غم�سر�ع�ا�

�فيف�الذي�تبدأ�بھ)مسـ(،�و�و�يختلف�ح���عن�)فا(خفيف�ثانيھ�حرف�مد� تفعيلة��الس�ب�ا�

نظرًا�إ���خفتھ،�و�ذا�ما�ي�ناسب�مع�التأملات�الفلسفية�أو�المواقف�التحليلية�ال���كث��ا�)مستفعلن(

اعر ما�تم���ع���
ّ

.1»أحيانا�النّ�� بجوازاتھ�المتعددة�ال���تقرّ�ھ�من�)الرجز(اختيار��الش

 عِ 
ْ
 ن

َ
 مَ د

َ
 �ْ ا��

َ
�حْ �ِ � ــعــــفا�/فعلاتن/فاعلاتن�..ابُ زَ ئ�

 
َ
 بِ رْ شِ ا�ْ ف

ْ
ة�اسَ تِ ان

 مَ 
ّ
 ذِ ا�ال

َ
 �نْ مَّ مِ �وهُ جُ رْ ي�ن

َ
 �ھُ عُ بْ ط

َ
� 

َ
مَاسَ ..ان

َ
� فاعلاتن�/فاعلاتن�/فاعلاتن/فاعلاتنھا�

 سَ 
َ

 ق
َ
 ط

ْ
 �ت

ُ
ِ �لُّ �

ّ
 �وَ �اراتِ عَ الش

َ
 سْ �َ �مْ ل

ُ
 ق

ْ
ط

 وَ 
َ
 يْ ��فِ ِ� دَّ ��يَ َ� ضْ أ

َ
ھاسَ يَ ا�السِّ ن

 
َ
 مِ �ھُ اسُ ن

ْ
 �لُ ث

َ
�  ا�

َ
..�شافِ ف

 
َ
 ��ِ �الِ َ� وا����دَ نامُ ت

َّ
ھْ عاسَ الت

 
َّ
 �ِ امَ إن

َ
 الرِ �بُّ حُ �مْ �ِ عِ بْ ��ط

َ
ھْ اسَ ئ

 حَ رْ مَ 
ً
 �با

َ
الُ مَّ ا�العُ �َ �ُّ أ

 �وقِ ��سُ �ِ 
ّ
 الن

َ
2ھْ اسَ خ

�-�عاسھ�-خماسھ�-انت�اسة(التالية��ال�لماتكما��.طر�الثالثأر�ع�مرات����السّ )فاعلاتن(تكررت�

 و�ل�ا�تصب����)نخاسھ
ّ

.عفل�و�ال�وان�والضّ حقل�دلا���واحد��و�الذ

�زائر،�ص�-1 �ر����ا� عر�ا�
ّ

.146شلتاغ�عبود�شراد،�حركة�الش
.109عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-2
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�ظ�����ل�العصور،�يطرق�ا�أغلب�...البحور�«الوافر�من�و�حر� عر الموفورة�ا�
ّ

اء�و�ك��ون�الش

 1»النظم�م��ا
ّ
�الت�ن�«ھ�؛�لأن أل�ن�البحور�وأك���مرونة،��شتد�إذا�شددتھ�و�رق�إذا�رققتھ،�و�و����كلا�ا�

.2»�شع�فيھ��غم�جميل�وموسيقى�عذبة�ت�ساب����أطراء�أجواءه

:"يوسف�وغل����"كما�نجده����قول�فعولن�و�ارب�فبحر�المتقإيقاع�أما�

 
ُ

وُق
َّ

زَلَ�الش
ْ
ل َ
ا�ز

َ
ھُ إِذ

َ
زَال

ْ
عُلْ /فعولن/فعولن/فعولن..زِل

َ
ف

ھُ 
َ
ال

َ
ق

ْ
ث

َ
ِ���أ

ْ
ل

َ
رَجَ�ق

ْ
خ

َ
عُلْ /فعولن/فعول�/فعول ..وَ�أ

َ
ف

 
َ

ون حِبُّ
ُ
الَ�الم

َ
فـ/فعولن/فعولن:وَق

» 
َ
عُلْ /فعولن/عول مَالھُ؟!..ُ�مَا؟مَا�ل

َ
ف

وا� مُّ
ُ
وا..َ�ل مُّ

ُ
َ�ل

بَارَهُ 
ْ

خ
َ
سْمَعَ�أ

َ
»!لِ�

�مُ�وُرحُ�
ُ
� حَدِّ

ُ
ورِ مِنْ )مَرَْ�مُ (ت

َ
ِ���غ :رُو

وِ��ّ « ِ�بُ�الصُّ ا ...ُ�وَ�العَاشِقُ�الرَّ

ھُ 
ُ
حْوال

َ
رَائِر�أ مْ�بِالسَّ

ُ
ك

َ
بُوحُ�ل

َ
»..ت

حِ 
ُ
�الم لُّ

ُ
يَصْدُرُ��

َ
اف

ً
ات

َ
ت

ْ
ش

َ
:بِّ�ن�أ

ھُ «
َ
َ���ل و

َ
قُ�أ

ْ
ا�العِش

َ
ذ

َ
3»!َ�ك

:"بلقاسم�خمار"الشاعر��قول�و 

 مْ ئِ سَ 
ُ

 مَ -ت
َ
 ل
ْ
 ل

ُ
 -ت

َ
 ْ� رِ ك

ُ
فعولن/فعولن/فعولنت

 مَ 
َ

 خ
ُ
َ� ا  ���وَ �لِ وامِ ض�ا�

َ
�ِ� ط

عر،�ص�-1
ّ

�يم�أن�س،�موسيقى�الش .190إبرا
�امعية،��اد�فاخوري،�موسيقو محم-2 عر�العر�ي،�مدير�ة�الكتب�المطبوعات�ا�

ّ
.33،�ص�1996سور�ا�،�-حلبالش

�عصار،�صيوسف�وغل����،�أ-3 .65وجاع�صفصافة����مواسم�
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َ
 �نْ مِ ف

ُ
 نِ جَ �لٍ يْ جِ �لّ �

ُ
ةاسِ يّ سِ ��ن

ِ� دَ وَ   يَّ ا
ُ
 �ة

َّ
ةاسَ عَ ���الت

 �نْ مِ وَ 
ُ

 ك
ّ

� �َ 
ْ
 �قٍ ل

َ
 أ
َ
...س�ا�ِ سَ �يدُ اشِ ن

 مِ 
ْ
 يُ ل

ُ
..سارِ حَ �ون

...سا�ِ ومليون،�مليون،�بَ 

 
َ
 أ

َ
َ� �نَ عَ لا�ل  الله�

َ
 ا�الوِ ذ

َ
1اق�ف

���«من�و  �تفعيلة�المتدارك� �بب(بيد�أنّ�ثمة�من��سميھ�)فاعلن(الشا�ع�أنَّ ،�وذلك�إذا�أصابھ�)ا�

��ن،�أي�إذا�حُذف�الساكن�الثا�ي���� ث�ال�شعيأو،�وإذا�أصابھ�القطع�)فعلن(صبح�لت)فاعلن(ا�

اعريقول�إذ.2»)فعْلن(ليصبح�
ّ

):اشرب(���قصيدة��"فاتح�علاق"الش

رَبْ�
ْ

رَبْ�!اش
ْ

!اش

 
ْ

 عَ ا�مُ �َ �ْ رَ اش
َّ
 ت

َ
 ق

ً
 �ة

ْ
بْ رَ اش

 
َ

 الف
ْ
 تِ احَ سَ �ِ �رُ أ

َ
 ا�يَ ن

ْ
بْ عَ ل

 القِ 
ُّ
 ُ� �ط

َ
 ن

َ
 َ� ضْ ا�أ

َ
 رْ ��أ

َ
بْ ن

 
َ

 �مْ ك
َ
 �ضَّ غ

َ
 رْ ط

َ
 �نْ عَ �ھُ ف

َ
 أ

ْ
بْ عَ ش

���������� 
ْ

 !بْ رَ اش
ْ

!بْ رَ اش

 
َ
 �لا

َ
 رْ ت

َ
 مْ اليُ �كَ عَ بَ صْ إِ �عْ ف

َ
���

 �ھِ جْ ��وَ �ِ 
ُّ
 الظ
ْ
 إِ مِ ل

َ
 اذ

َ
��َّ غ

 
َ
 �لا

َ
� 

ْ
 إِ �مَّ ال�َ �كُ ش

َ
 ذ

َ
 دْ ا�أ

َ
ى�

�تحاد�العام�للأدباء�والكتاب،�عمان،محمد�بلقاسم�خمار،��-1 �لم�ال�ارب،�م�شورات� .58�،59،�ص1994ياءات�ا�
�سلو�ية،�دراسة����-2 .91،�صللسياب�»أ�شودة�المطر«حسن�ناظم،�الب���
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َ
ُ� �وَ ُ� ُ� �ْ الصَّ ف  �بُّ ا�

َ
بْ عَ صْ �

�������� 
ْ

 !بْ رَ اش
ْ

!بْ رَ اش

 إِ 
َّ
 ن

َ
 عْ ا�لأ

َ
 يْ ط

َ
 ن
َ
 ا

َ
 وْ ك�الك

َ
رْ ث

 تِ ارَ حَ �اشَ بَ كِ وَ 
َ
 ن

َ
 ا�ف

ْ
رْ حَ ان

 �الَ مَ وَ 
َ

 ائِ زَ خ
َ
� 

َ
 ن

َ
 ا�ف

ْ
 ان

َ
رْ خ

 �دْ عَ اصْ وَ 
َ
 وْ ف

َ
 ق

َ
 الم

ْ
 وَ ْ� �َ ن

ْ
 اخ

ُ
بْ ط

� 
ْ

 !بْ رَ اش
ْ

!بْ رَ اش

 
َ
 يَ �ةِ دَ رَ القِ �رُ صْ ا�عَ ذ

َ
 يْ ا�ل

َ
��...

 
َ
 ف

َ
 �ْ ل�

ٌ
 �نْ مِ �صْ ق

َ
 �بِ رَ ط

َ
لايْ ل

 لِ وَ 
َ
 ة�وَ رَ مْ الزُّ �لِ يْ ن

َّ
 بْ الط

َ
لا

ِ إِ 
ّ
� 

َ
 مَ ي�آ

ْ
 ن

ُ
 بِ �ت

ُ
 الم

ْ
بْ رِ ط

 
ْ

 !بْ رَ اش
ْ

1!بْ رَ اش

 �عد�و 
ّ

 ام��ً مت�اشعر�ً �فضاءً �"عبد�الله�الع���"اعر�ديوان�مقام�البوح�للش
ّ
ھ�قصيدة�،�يظ�ر�كأن

اعر ا�ت�ش�ل�فيھ�محطات�رحلة�ا�شعر�ً مقطعً �17مطولة�تت�ون�من�
ّ

:و���العاشق،�الذي�يقر�أنالصّ �الش

.2»قصائد��ذه�المجموعة�كت�ت����حالة�شعور�ة�واحدة،�ح���ت�اد�تتخيل�أ��ا�قصيدة�واحدة«

�تيةصوص�السبعة�عشر�النّ �إنّ  �يقاعات�العروضية� ���إ��� 3:ت��

%41,17ب�سبة�)قصائد�07(ال�امل-1

%23,52ب�سبة�)قصائد�04(الرمل-2

�زائر،م�شورات�اتحاد�الكتافاتح�علاق،�آيات�من�كتاب�الس�و،��-1 �ومة،�ا� �زائر��ن،�دار� .103�،104،�ص2001ب�ا�
.19،�ص2007،�أفر�ل�1956جر�دة�الشروق�اليومي،�العدد�-2
�زائر،�ط-3 .179،�ص1�،2009يوسف�وغل����،�تأملات�نقدية����كتابات�جزائر�ة،�جسور�لل�شر�والتوز�ع،�ا�
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%17,64ب�سبة�)قصائد�03(المتدارك�-3

%11,76ب�سبة�)قصيدتان(الرجز�-4

%5,88ب�سبة�)قصيدة�واحدة(ام��اج�المتقارب�بالمتدارك�-5

.افيةالبحور�الصّ ي�سم�إيقاع�ابقة�نجد�أن�الديوان�من�خلال�ال�سب�السّ و 

عر يص���لأك���الموضوعات�«ل�املإيقاع�اا�أمّ 
ّ

��ذه�ّ�ةالش �ٍ�،�ي�بعث�من �وا ،�و�متاز�بجرسٍ

�ر�ات�الكث��ة�المتلاحقة�ال���ت�اد�تنحو  تابة�لولا�ما��عت�ا� �ابھ�نحو�الرَّ �ضمار�ور .1»من�ك��ة�

 
ّ

����شيوع�البحور�الشعر�ة����شعر�التفعيلة�عمدنا�إ���مجموعة�من�الدواو�ن�الش عر�ة،�ولتق

���ذلكدرسنا�بحو  �دول�أدناه�يو .ر�ا�الشعر�ة،�وا�

الدواو�ن������������������������������

البحور 

�ببالسر�عالرجزال�سيطالطو�لالمتداركالرملالمتقاربال�امل الوافرال�زجا�

362312مرثية�الرجل�الذي�رأى

7432مقام�البوح

�3354غر�بة�جعفر�الطيار

14أسرار��الغر�ة

16قراءة����آية�السيف

11مقاطع�من�ديوان�الرفض

عر�العر�ي،�ال�يئة�-1
ّ

.109،�ص1993مصر،�المصر�ة�العامة�للكتاب،ع���يو�س،�نظرة�جديدة����موسيقى�الش



عر 
ّ

 �ّ الش
ّ
عر ص�ة����الن

ّ
ي�الش

�زائري� )2000-1980(ة�البحور�الشعر�ة����شعر�التفعيلة�ا�

�زائري�ف��ة��ما�ب�ن����� ��شعر�التفعيلة�ا�

�وفر�حيث�احتلت��ذه�البحور� النص�ب�

،ليل��ا��عد�ذلك�بقية�البحور�ب�سب�أقل�

�المركبة،� �البحور �معظم �الموسيقي �الواقع �أخرج لقد

أو�البحور�الممزوجة�من�دائرة�الفاعلية�والتأث����ش�ل�ي�اد�ي�ون�تاما،�واقتصر�ال�شكيل�الموسيقي����

.1»ع���البحور�المفردة،�وما�اصط���عليھ�بالبحور�الصافية

�زائري� ���بتداخل�البحور،�ا� نجد�ما��س

��ي :ما����المثال�

فاعلن/فاعلن

فاعلن/فاعلن

فعولن�فعو/

فعو/فعولن/فعولن

�ردن،�ط عري،�دراسات�نقدية،�دار�فضاءات�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،�
ّ

.76،�ص3�،2013ع���جعفر�علاق،����حداثة�النص�الش

المتدارك

المتقارب

المتدارك
11
18%

الطویل
1
2%

البسیط
2
3%

الرجز
2
3%

السریع
1
2%

الخبب
4
6%

الھزج
1

%

عر مستو�ات�
ّ

الش
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�زائري��سب ة�البحور�الشعر�ة����شعر�التفعيلة�ا�

����حصاء �زائري�ف��ة��ما�ب�ن������افية��يمنة�البحور�الصّ تت ��شعر�التفعيلة�ا�

حيث�احتلت��ذه�البحور�،�المتقارب،تداركالموالرمل�و �ال�املمثل�

ليل��ا��عد�ذلك�بقية�البحور�ب�سب�أقل��)٪15،�المتقارب�٪18،�المتدارك٪19،�الرمل�

�رأي �مع �جعفر�علاق"توافق �المركبة،�«:"ع�� �البحور �معظم �الموسيقي �الواقع �أخرج لقد

أو�البحور�الممزوجة�من�دائرة�الفاعلية�والتأث����ش�ل�ي�اد�ي�ون�تاما،�واقتصر�ال�شكيل�الموسيقي����

عرّ�ة
ّ

ع���البحور�المفردة،�وما�اصط���عليھ�بالبحور�الصافية�الش

�ر�العروضية� �زائري�فعيلة�شعر�التّ �ال���ا�سم���اومن�الظوا ا�

��يكفقد�تحتوي�القصيدة�الواحدة�ع���أك���من�بحر،� ما����المثال�

 �ِّ زُ �مْ �ُ لامَ حْ 
َ

 ف
ْ

فاعلن/فاعل/فاعلن/فعلن�ت

 
َ
 �مْ �ُ ال

ُ
ِ غ
ّ
 ل

َ
 ف

ْ
فاعلن/فاعل/فاعلن/فعلنت

 
َ
 ��الم

ْ
 �َ �َ ق

ْ
/فعول /فعلنة

 مَ �مْ �ِ ضِ 
ْ

فعولن/فعولن/لن�����������������������2ةرَ مَ خ

�ردن،�ط عري،�دراسات�نقدية،�دار�فضاءات�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،�
ّ

ع���جعفر�علاق،����حداثة�النص�الش

.109عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص

الكامل
15
24%

المتقارب
9
الرمل15%

12
19%

الھزج
1
2%

الوافر
4
6%

�ول  :الفصل�

�حصاءمن�خلال�

مثل�:)1980-2000(

،�الرمل��٪24ال�امل�(

�و�و �رأييما �مع توافق

أو�البحور�الممزوجة�من�دائرة�الفاعلية�والتأث����ش�ل�ي�اد�ي�ون�تاما،�واقتصر�ال�شكيل�الموسيقي����

عرّ�ةمعظم�الكتابات�
ّ

الش

�ر�العروضية� ومن�الظوا

فقد�تحتوي�القصيدة�الواحدة�ع���أك���من�بحر،�

 وَ 
َ
 إذ

َ
 رَ دْ ا�أ

ُ
 وا�ك

َ
 �نَّ أ

َ
حْ أ

 وَ 
َ
 إذ

َ
 رَ دْ ا�أ

ُ
 ك

َ
 آمَ �نَّ وا�أ

َ
ال

 وَ 
َ
َ� إذ  �ِ �مُ اجِ مَ ا�ا�

َ
��الم

 
َ

 لا
ُ
 اوِ سَ ��

َ
 ي�ل

َ
ضِ عْ ى��َ د

�ردن،�ط-1 عري،�دراسات�نقدية،�دار�فضاءات�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،�
ّ

ع���جعفر�علاق،����حداثة�النص�الش
عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص�-2
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أّ��ما�تداخل�بحر�المتقارب�مع�بحر�المتدارك�ناجم�عن�تواجد�ما�ضمن�دائرة�عروضية�واحدة،�كما��إنّ 

/فعولن�و�)0/0(//�ش���ان����ب�ية� .فاعلن�أي�س�ب�خفيف�ووتد�مجموع)0//0(

�ش�ال�أما�عن� عر تداخل�
ّ

 ��ةالش
ّ

 �عراءفقد�وجدنا�جنوح��عض�الش
ّ

عر�العمودي�إ���توظيف�الش

�ر����القصيدة�الواحد �ال�عند�الشاعر��ةوا� �أ�إ����ذه�المزاوجةالذي���"عز�الدين�م��و�ي"مثلما��و�ا�

:���قولھ

�البَدْءِ 
َ

:َ�عْد

ت��صَغِ�ً�ا
ْ
ن

ُ
..ك

���������������������
ٌ
ة

َ
�وَاقِف

ْ
ت

َ
ان

َ
َ�ارُكَ��

ْ
�

َ
..أ

اسِكِ���������������������
َّ
الن

َ
�.. 

َ
��

ٌ
ة

َ
�وَاقِف

ْ
..انِت

جْرِ��������������������
َ

الف
َ
بَلْ�..�

ْ
ذ

َ
..وَلا�ت

دْرَةِ������������������� حْوَ�السِّ
َ
سَافِرُ�ن

ُ
��

َ
ت

ْ
ن

َ
..وَأ

جْرَامُ �
َ
� كَ�

ُ
سْأِل

َ
�

يْكَ ���������������
َ

�يَد مُدُّ
َ
�ت

َ
ت

ْ
ن

ُ
كَ�ك

َّ
ن

َ
مُ�أ

َ
عْل

َ
وَ�

ول ����������������
َ
� كَ�

َ
ق

ْ
�عِش

َ
غ

ُ
بْل

َ
1!لِت

 اقِ وَ 
ٌ

 �..ف
َ
� ِ

ّ
 صْ مَ �لِ الظ

ُ
ِ �وبَ ل

ّ
 الش

َ
اهْ�����������ف

��������������������������������������������� 
َ

�َّ �ِ دَّ ش  ي�ال
ْ

يدْ عِ البَ �ءِ دْ ���البَ إِ ..رُ �

 جِ 
ْ
 ئ

ُ
 مْ حَ مُ �ت

ً
 ..ولا

َ
 �أنَّ ك

َ
 الق
ْ
 �بَ ل

َ
اهْ��ت

 رْ اِ وَ ���������������������������������������������
َ
 �نْ وى�مِ ت

َ
َ� �ةِ رَ مْ خ  ا�

ْ
َ� ..نِ ف يدْ صِ ا�

 جِ 
ْ
 ئ

ُ
 �ت

َ
� 

َ
 مَ ..مِ ادِ الق

ُ
ِ� �ومَ وش اهْ بَ ا�

 عَ وَ ��������������������������������������������
َ

 ���ك
َّ

ّ� ھ�مَ يْ ف  ا�
َّ

�2دْ�رِ الوَ ��

.�32�،33ان�أوراس،�ص�..الدين�م��و�ي،����البدء�عز-1
.33ص،المصدر�نفسھ-2
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 و 
ّ

 �عراء�كذلك�نجدمن�ب�ن�الش
ّ

:"يوسف�وغل����"اعر�الش

 ْ� ا�وَ ،�يَ كِ يْ راعَ ي�ذِ دِ مُ 
ُ

�يِ� مِّ ،�ضُ ران

���������������������� 
َ
 ف

َّ
 ِ� إن

َ
 "نْ مٌ�مِ ادِ ��ق

ُ
"!سِن�نِ �ورِ ط

 سَ مُ 
َ
 وحِ الرُّ �امِ مَ افرٌ����غ

َ
رهُ ،،�أ

ُ
..مْخ

 مُ �����������������������������������������
َ

 رَّ ش
َ
 ِ� دٌ،،�لا

َ
 ��ءٌ،،�لا

َ
 ق
ْ
 يَ �بٌ ل

ْ
..��ِ� وِ ؤ

 رَ ْ� وَ 
ُ

 �!ان
َ
 �َ �ْ أ

َ
�ْ ِ� ك

ّ
 َ� ..الُ حَ ��ال�

َ
 أ
َ
 ن

َ
اذ

�������������������������� 
َ
 أ

ْ
�َّ ط �يُ وَ ..ي�ارِ َ� وي�ال !��ِ� وارِ لا�ظلٌّ

 
َ
 الرّمْ ف

ْ
 رِ لُ�ُ�غ

ُ
 وَ ..��ق

َّ
 الن

ْ
 �لُ خ

ْ
 يُن

ُ
..ي�ِ رُ ك

 وَ ��������������������������������������������
َ
 يَ �مُ يْ الغ

ْ
 عَ ل

ُ
 وَ ..��ِ� ن

َ
�يَ يْ الق

ُ
 ظ

ْ
...!��ِ� وِ ك

∗∗∗

 دِ مَ �"سِرْتا"
َ
 ين

ُ
 عِ �ة

ْ
 قِ ش

َ
� ..يّ دِ بَ ي�

 رَ عْ مِ 
ُّ
 مَ ..ةِ�وَ بُ اجُ�الن

َّ
�العُ ك

ُ
 ة

َّ
..اقِ ش

 بْ مُ 
َ
 ت

َ
 مُ ال،�وَ أ�الرِّحَ د

ْ
 ن

َ
 ت

َ
...��السّؤالْ �َ ���خ

 رَ ْ� وَ "
ُ

 مَ �"ان
ْ
 ن

َ
 ف

َ
�  ى�
ْ
 وَ �اءِ يَ �ِ ن

َ
 بَ عْ ك

َ
 �ة

ُ
..جّارِ الف

 
َ
 افِ ن

َ
 ذ

ُ
 �ة

ُ
 عَ �ؤادِ الف

َ
� 

َ
 ��ت

َ
ِ� ��سِ ارِ ض !الْ مَ ا�

 وَ 
َ
 ط

َ
 وا�ِ نُ�الغ

َ
 مَ ادِ ي�الق

ُ
 مِ �ات

َّ
1...مالْ�نَ�الش

 �إنّ 
ّ

�ش�ال�الش �رة�عر�ة�تداخل� عر من�شرة�ب�ن�ظا
ّ

فس�النّ �طبيعةالما��عود�سب��ا�إ���ور�ّ ،�اءالش

 ال���تتوق�إ���التغي��
ّ

�ديث،��،�أو�لإبراز�م�ارة�الش �نتقال�ب�ن�النموذج�ن�القديم�وا� ومثال�ذلك�اعر����

 �"يوسف�وغل����"ما�نجده�عند�
ّ
:)طيارجعفر�ال(ا�ي�من�قصيدة����بداية�المش�د�الث

�عصار،�ص�-1 .104يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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• 
َّ
:�ا��ِ جَ الن

 مَ 
َ
ى؟رَ ا�جَ اذ

 عْ جَ •
َ

:رُ ف

 حُ 
ْ
 �مٌ ل

َ
 ت

َ
 خ

َ
ف

َّ
�،،ِ� ط

 
َ
 ف
َ
 يْ أ

َ
 ق

َ
 سَ �،،�وَ ِ� ظ

َ
 �ِ �رَ اف

َ
!ى رَ ��الك

• 
َّ
:�ا��ِ جَ الن

 مَ 
َ
 ا�رَ اذ

َ
 يْ أ

َ
؟ت

 عْ جَ •
َ

:رُ ف

ِ إِ 
ّ
 ي�رَ �

َ
 يْ أ

ُ
 مَ �نِ وطِ مَ بِ �ت

َ
 ل

َ
 �نِ �ْ ك

َ
اامَ ق

 عْ �َ �������������������������������������������
َ

 �د
ُ
 �ولِ ط

َ
 ت

َ
 ن

ُ
 �عٍ از

َ
 ف

َ
ارَ اوَ حَ ت

 مَ 
َ
 ل

َ
 وِ رْ يَ �نِ �ْ ك

َ
 َ� �نَّ ي�أ

َ
 ذ

َ
 "دْ ا�ق

َ
 ت
َ
 بْ أ

َ
ط

���������������������������������������� 
َ

هُ ش  "رَّ
َ
 �نْ كِ ،�ل

َ
 �"اكَ ذ

َ
� 

َ
 ش

َ
ف

ْ
"ارَ ن

 وَ 
َ
 ادَ بَ ت

َ
 عَ �لا

َ
 وَ �لادِ البِ �مَ ل

َ
 عْ أ

َ
 ل

َ
ــــــــــــــــــان

مً حُ ����������������������������������������
ْ

 ا�يَ ك
ُ

 ك
ْ

 �ون
َ
 ت

َ
 اوُ د

ً
 وَ �لا

َ
� 

َ
رااوُ ش

 
ُ
ُ� �لُّ �  �وفِ رُ ا�

َ
 �َ رَّ عَ �

ْ
 �ت

َ
 ف

َ
 ت

ْ
لآلآت

 وَ ��������������������������������������
َ
 ت
َ
 ل

َ
 الوَ �ــــوّن

َ
 �نُ ط

ُ
 الم

َ
 �حّلُ ك

َ
 أ

ْ
 خ

َ
راض

 اللاجِ وَ 
ُ
 ئ

َ
 رَ �ون

َ
 م�يَ �ُ �ُ يْ أ

َ
 ت

ُ
 ��َّ�ل

َ
ون

ِ� �نَ مِ ��������������������������������������  �نَ مِ ..بالِ ا�
َ
 وَ ..نِ دائِ الم

ُ
ى رَ الق

 رَ وَ 
َ
 يْ أ

ُ
 �ت

َ
َ� �رابَ سْ أ  �امِ مَ ا�

َ
 ت

َ
 واف

َ
 د

ْ
ت

 رَ وَ �����������������������������������
َ
 يْ أ

َ
َ� ِ� ت رام�طائِ ائِ ــــــــــــــــــــــــــــــمَ ��ا�

 عْ مِ سَ وَ 
ُ

 وْ صَ �ت
ً
َ� ت  اتِ ا�

ً
 :اف

َ
 �أ

ُ
السّلمِ رُّ�بِ سِ �أ

������������������������������ 
ُ
 الم

َ
 وَ �ماءِ ���السَّ �ردِ غ

َّ
1ى؟�َ ���ال�

.54�،55�،56يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص�-1
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:القافية-1-2

تبعھ�واقتفى�:قفاه،�وتقفّاهقفاه�واقتفاه،�وت«):قفا(���مادة��"ابن�منظور "�عرف�القافية�عند�

فموضع�ا��.2»تقفوا�أثر��ل�ب�ت،�وقال�قوم،�لأ��ا�تقفو�أخوا��ا«��ا�لأسميت�كذلك�أي�ي�بعھ،�و .1»أثره

�ا�آخر�الب�ت� �رف�الذي�قبل�من�آخر�حرف����الب�ت�إ���أول�ساكن�يلي«وتجد ھ�من�قبلھ�حركة�ا�

�بيات،�و�ذا�التّ 3»الساكن ���عبارة�عن�أصوات�تتكرر����أواخر� كرار��عت���ذا�أ�مية����،�إذن�فالقافية�

عر الموسيقى�
ّ

.�4ة�الش

حرر�من�التّ ب"نازك�الملائكة"المطالب�ال���دعت�إل��ا��رغم�التّفعيلةلم�تختف�القافية����شعر�

عر إن���أتم���لو��عاون�«:قيود�القافية�بقول�ا
ّ

��دك�اء�الشباب�المثقفون����البلاد�العر�ية�جميعا�ع�الش

فلن�ي�ون�ل�ا�أثر�سوى�من�عصر�الظلام�عاما�أو�عام�ن�-قلعة�القافية-جدران��ذه�القلعة�العتيقة�

�ك��،�فلما�لا�تختصر�الطر�ق  �فنازك�الملائكة�تدعو �.5»أو�قل�عشر�ن�ع���
ّ

ب�إ���التخ���عراء�الشباالش

 
ّ
عر�العر�ي�والمتمثل����القافية،�وال���ت�س��ا�إ���عصر�الظ

ّ
ھ�لم��عد�ل�ا�عن�ركن�من�أر�ان�الش

ّ
لام،�بأن

�ديث .دور����الشعر�ا�

لدى��ورة�الموسيقيةلا�يقل�عن�دور�الوزن����بناء�الصّ �م�مللقافية�دور��فيھ�أنّ �ا�لا�شكّ وممّ 

 
ّ

.س�ب�ن�ذلك�من�خلال�قصائد�مع�ا،�كمافوا�القافية��ش���أنواعراء�فقد�وظالش

/القافية�الم��ادفة�–1-2-1 :00

:7"عبد�الله�الع���"كما����قول�)00(/����6ل�لفظِ�قافيةٍ�توا���ساكناه��غ���فاصل

 يَ 
ْ
 وْ ��صَ ِ� عُ بَ �

ُ
 �ِ �كِ ت

ُ
 مَ �لَّ ���

َ
� 

ْ
/0/ان //0/0///0/0///00

 يَ 
ْ
 وْ ��صَ ِ� عُ بَ �

ُ
 �ِ �كِ ت

ُ
 مَ زَ �لِّ ���

ْ
/0/ان //0/0///0/0///00

.167ص�،12،�المجلد�)قفا(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة��-1
عر�وآدابھ�ونقده،�ص-2

ّ
.154ابن�رشيق،�العمدة����محاسن�الش

.15،�صالمصدر�نفسھ-3
�ينظر�-4 عر،�صإبرا

ّ
.273يم�أن�س،�موسيقى�الش

عر�المعاصر،�-5
ّ

.83�،85ص�،�1�،1962،�ط،��غدادم�شورات�مكتبة�ال��ضةنازك�الملائكة،�قضايا�الش
عر،�دار�الرشيد،�دمشق�و���وت،�ط-6

ّ
.203،�ص1�،1987عددنان�حقي،�المفصل����العروض�والقافية،�وفنون�الش

.29عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،�ص-7
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:كما�نجد�ا���

 
َ
 سْ ل

ُ
 �ت

َ
 عْ مَ �دُ عْ ي��َ رِ دْ أ

َ
فعلاتان/فاعلاتن/فاعلاتن0/00///0/0//0/0/0//0/يھْ انِ ��لمعَ �

 �لْ َ� 
َ

 ش
َ
 ت

ُ
 �يھِ ��تِ �ِ �وحِ الرُّ �ات

َّ
فاعلاتان/فاعلاتن/فاعلاتن0/00//0/0/0//0/0/0//�1/0ھْ آوِ الت

/القافية�المتداركة�-1-2-2 :0//0

�محمد�مصطفى"كما�جاء�بھ�)0//0(/�2ل�لفظِ�قافيةٍ�فصلَ�ب�ن�ساكنيھ�حركتان�متوليتان����

:3"قراءة����آية�السيف"���ديوان��"الغماري 

ا
َ
دُ�ن

َ
ول

ُ
مَا�ت

َ
يْتِ�ك

َ
َ��ُّ�مِنّ�الم دُ�ال

َ
َ�رْ�يُول �َ 0//0/0/0///0/0///0/0///0/0//0/!رٌ�مِن�

وا
ُ
ول

ُ
ق

َ
�ت

َ
ا:لا

ً
اف

َ
�للرِّ�حِ�جَف 0/0///0/0//0/0/0//0/إِنَّ

ر
َ

0///0/0////!ومِنَ�الرِّ�حِ�سَق

ا،�ومَا
َّ
ن

ُ
�الرِّ�ح�مَا�ك

َ
حنُ�لولا

َ
طرْ �ن

َ
�الم

َ
ان

َ
�/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//0

مْ 
َّ

قَ�الش
َ

عش
َ
��

ْ
درٌ�أن

َ
/0/0//0/0/0///سَ ق

رْ 
َ

حمِلَ���آلامَ�الَ�ش
َ
�ن

ْ
0//0//0/0///0/0//وأن

/القافية�المتواترة�-1-2-3 :0/0

)0/0(/4قافية�ب�ن�ساكن��ا�حركة�واحدة���ل�لفظِ ���

:5"�خضرفلوس"قول�الشاعر

 ��عَ ��ِ مْ يَ 
َ

� 
َ

 ��ش
َ

�ِ ِ� ف  ��رُ ��
ُ

� ِ� الزَّ �ةِ رَ ضْ ا� متْفا0/0/0//0/0/0//0///0//0/0/،������ا

 وَ 
َ
 ت

ْ
 ن

َ
 د

َ
 ى�ل

ْ
 �حَ تة�الرَّ ف

َ
 �ةِ ان

َ
� 

َ
 ��عَ و�

َ
� 

َ
 ��ق
ْ
ن0/0/0//0/0/0//0/0/0//0/0/0//�ِ� ل

َ
عِل

.79عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،�ص-1
عر،�ص-2

ّ
.202عددنان�حقي،�المفصل����العروض�والقافية،�وفنون�الش

.33،�قراءة����آية�السيف،�صمصطفى�محمد�الغماري -3
عر،�ص-4

ّ
.202عددنان�حقي،�المفصل����العروض�والقافية،�وفنون�الش

.�33خضر�فلوس،�مرثية�الرجل�الذي�رأى،�ص-5



�ول  عر مستو�ات�:الفصل�
ّ

 �ّ الش
ّ
عر ص�ة����الن

ّ
ي�الش

- 97 -

/القافية�الم��اكبة�-1-2-4 :0///0

 ����1ل�لفظ�قافية�فصل�ب�ن�ساكنيھ�ثلاث�حر�ات�متوالية�
ّ

خ��ة�"اعرة�،�ومثال�ذلك��قول�الش

:2"حمر�الع�ن

 وَ 
َ

 ك
َ
 يَ �رَ حْ البَ �نَّ أ

ْ
 ل

ُ
0///0//0/0/0//�ِ� مُ ط

 عَ 
َ

 مَ حْ لا�رَ ��بِ �ِجْ ��وَ �
ْ
0/0/0//0/0/0//ة

 
َ

ِ ك
ّ
َ� أ�  ي�

ْ
 رَ �

ٌ
0///0//0/0/0//ھْ مَ رِ َ� �ة

/القافيةالمت�اوسة�-1-2-5 :0////0.

عر ا����و���أقل�القوا����ورودً 
ّ

.العر�ي��الش

عاشور�"وقد�يجتمع�نوعان�أو�أك���من�القوا������القصيدة�الواحدة،�كما�نجده�عند�الشاعر

:3"رجل�من�غبار"���ديوان��"ف��

الْ 
َ
مَّ�ق

ُ
00//0/ث

ُ�دُون  �ْ 00//0/0//0/إِ�َُّ�م�َ�

عَ�الوَثنُ 
َ

ف
َ
مَا�ارت

َّ
ل

ُ
�/0//0///0///0

�
ْ

00//0/يَ�َْ�ضُون

نُ 
َ
�الوَط

َ
ط

َ
مَا�سَق

َّ
ل

ُ
�/0//0///0///0

 
ْ

رُون
ُ
00//0/يَصغ

مَنُ������������ ُ��َ�الزَّ
َ

مَا�ك
َّ
ل

ُ
�/0//0///0///0

�ت � .تنوعا�وانز�احا�إيقاعياالقصيدة�ب�ن�القافية�المتواترة�والم��اكبة�مانحة�إيا�ا��تأر

عر،�ص-1
ّ

.202عددنان�حقي،�المفصل����العروض�والقافية،�وفنون�الش
�زائر،�ط-2 �امعية،�و�ران،�ا� �مر،�ديوان�المطبوعات�ا� .11،�ص1�،1996خ��ة�حمر�الع�ن،�أ�وام�ا�
.46عاشور�ف��،�رجل�من�غبار،�ص�-3
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�خ���يمكننا�القول�بأنّ  حسب�ما�بأخذت�عدة�أش�ال�وتنوعت��عيلةالتّفالقافية����شعر��و���

عر رورة�تمليھ�الضّ 
ّ

�مالية،�الش عر �يمنت�القافية�الم��ادفة�ع���الم�ن��كما�ة�وا�
ّ

�زائري �ي الش تل��ا�،�ا�

عر ض�بإقبال�أما�القافية�المت�اوسة�فلم�تح.كةالقافية�المتدار 
ّ

.اء�و�ذا�لصعو�ة�بنا��االش

:التدو�ر-1-3

�ساليب� �ا��و�أحد�التقنيات�و اعر ال����عتمد
ّ

لإبراز�جماليات�القصيدة،�وتتمثل�أ�مية��الش

اعر التدو�ر�عند�
ّ

عر تخليصھ�من�الوقوف�ع�����اية�السطر�«����الش
ّ

ي�استجابة�لمتطلبات�الوزن�الش

اعر المكتمل،�و�دلا�من�ذلك�يتوقف�
ّ

�يقا���الش .1»ع���نحو�تلقا�ي�يت�امل�فيھ�البعدان�الدلا���و

����«:"نازك�الملائكة"تقول�
ً
�تاما

ً
عر أن�التدو�ر�يمتنع�امتناعا

ّ
�ر�فلا��سوغ�للشاعر�ع����الش ا�

�أنّ �2»�طلاق�أن�يورد�شطرا�مدورا
ّ
عر،�إلا

ّ
ر�لعنصر�نتصا�ناك�من��و�����ذا��عده�من�عيوب�الش

�ملة�«:شعور�ةالدفقة�ھ�توليداللرأى�فيو التدو�ر� �ميع�تمدد�ل� عر والتدو�ر�كما��عرفھ�ا�
ّ

ح����ّ�ةالش

�ا�نفس�واحدة،�أو�أنفاس�ت�و  ن�معادلة�لدفعة�شعور�ة�موحدة�تنطلق���ا�ومع�ا�من�بداي��ا�إ���من��ا

.3»متلاحقة�ومتلاحمة

�نفعالات�مع�ال�لمات����ترتي��ا�داخل�« فالإيقاع����القصيدة�المدورة�إيقاع�الموضوع،�إذ�تتلاحم�

�و�النف����لتقدم�إيقاعا�شاملا�بما�يتخللھ�من�أصوات��التّفعيلةالنص�مع� وتداعيات��س�م�جميعا����ا�

�ال�سيط� �نفعا�� � �التلقي �أك���من �للتأمل �المجال �� �وتف �دراميا ��عدا �القصيدة �وتمنح للنص،

.4»أو�الغنا�ي

مجموع�ثلث�يفوق بلغت��سبة�التدو�ر�ف��ا�ما�"تجليات�ن���سقط�من�الموت�س�وا"ة����قصيد

عر �سطر�
ّ

)فاعلن(من�بحر�المتدارك�.اا�شعر�ً سطرً �214ت�ب�ـال���قدر �ّ�ةالش

كِنْ 
َ
بُوِ�ي،�وَ�ل

َ
وِ�ي،�وَ�مَا�صَل

ُ
ل

َ
ت

َ
ي�مَا�ق ِ

ّ
لْ�إِ�

ُ
فا0/0//0/0///0//0/0///0/0/0/0/ق

 
ً
وتِ�سَْ�وا

َ
�مِنَ�الم

ُ
ت

ْ
ط

َ
فا0/0//0/0///0//سَق

�ديث،�المؤس-1 عر�ا�
ّ

،�1�،2006سة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ب��وت،�طسامح�رواشدة،�معا�ي�النص،�دراسات�تطبيقية����الش

.205�،206ص
عر�المعاصر،�ص-2

ّ
.116نازك�الملائكة،�قضايا�الش

عر�العر�ي�المعاصر،�صإعز�الدين�-3
ّ

.368سماعيل،�الش
عر�العر�ي�المعاصر،�ص�-4

ّ
.239رمضان�الصباغ،����نقد�الش
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لنع

دِ 
ْ
ل

ُ
� �إ���حَضْرَةِ�ا�

ُ
/0/0//0/0///0//1...رُفِعْت

علن

:"�خضر�فلوس"قول�و 

 حَ ائِ رَ �وَ 
ٌ
 �ة

َ
 �وَ �اءِ الم

َّ
�  العَ �رِ َ� ال

ْ
//0//بِ ذ فــ/0/0//0/0/

 و�َ
ُ
� 

ْ
 يّ نِ غ

ُ
َ� �ات  زِ ا�

َ
 �ن

ُ
 حِ �ة

َ
 ��ن

َ
 عَ �رُّ مُ ت

َ
//0//0/0//0/0/الِ ��البَ � /0// /0// فـ/0/0/

عولن

 امِ حَ 
َ
 ل

ً
 �ة

َ
 �نَ َ� �

ُ
//0///2/0هِ دِ بْ إ���عَ �وتِ الملك /0// /0// /0/0//0

عول 

:"كيف"���قصيدة�و

 
ُ
 �لُّ �

َ
فاعلاتنفاعلاتن0/0//0/0/0//0/يلادِ ���بِ ��ءٍ ��

 �ْ بَ 
َ

 مْ مُ �ن
َ
فافاعلاتن0/0/0//0/ازٍ ت

علاتن0/0//3يادِ عَ وَ 

اعر���لا���كما�دو�ر�الدّ وأما�التّ 
ّ

:قول�الش

 يَ 
ْ
 ��اليَ �ِ ��ِ� عُ بَ �

َ
 ق

َ
 ةِ ظ

َّ
ُ� ،��ِ ومِ ،����الن  ��ا�

ْ
/مِ ل ...0/ فاعــــــــــ/0/0///0/0/0/0//

 رَ يُ 
ْ
 رِ ف

ُ
/����������و�ِ حَ �ف /0/ //0/0

ـــــــــــلَ�

.40جعفر�الطيار،�ص��غر�بة�يوسف�وغل����،�-1
.27خضر�فلوس،�مرثية�الرجل�الذي�رأى،�ص�� -2
.42عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص�-3
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�ملة�ومنھ��دو�ر�الدلا���تكتملالتّ  :كما��و����المثال�المع��تمام�فيھ�ا�

 
َ
 �لا

َ
 ت

ْ
 ق
َ
قْ ل

 دِ حَ �ضِ لأرْ لِ 
َ
�أ

ٌ
 �نْ لُ�مِ مَ جْ يث

ُ
 أ

ْ
 َ� �يةِ نِ غ

َ
اذ

 »نْ مِ �دُ ائِ العَ 
َ
 �»روادةط

َ
»ب��وت�«و�أ

 
َ

بُ يق
ّ
..عھ�واجِ مَ �ضَ عْ �َ �ل

 �ُ وَ 
َ

 �نٍ دُ مُ �نْ عَ �شُ �ِ ف
ُ
 أ

ْ
..ى رَ خ

 
َ
 رِ عْ لا��

ُ
 �ف

َ
 ��َ �ْ غ

ُ
 مُ ش

َ
 وس�ت

ْ
 �ْ حِ �لُ َ� �

َ
ن

 
َ
..يداحِ وَ �راكَ ت

:�يقاع�الداخ��-2

� �الداخ�� �يقاع � �و�تمثل ��� �جمالية�القصيدة �الشعري �النّص �تكسب �إيقاعية �وحدات من

:نجد�وتوشيھ،�ومن�ب�ن��ذه�الوحدات

2-1- 
ّ
:كرارالت

�رة�لغو�التّ ��عد �ا�لية،�وأولو�ا�أ�ميّ كرار�ظا ة�بالغة�وتطرقوا�إل��ا����ة�اعتمد�ا�العرب�منذ�ا�

.توفر�عليھ�من�إم�انيات�إيقاعية�تث���حماسة�المتلقيت،�و�ذا�لما�قديةراسات�النّ والدّ �الكث���من�القضايا

"�و�مصدر�الفعل�كررّ�أو�كرَّ�يقال�:لغة-أ كر�مصدره�:والكرّ ".كره�وكر�بنفسھ،�يتعدى�ولا�يتعدى:

وكرر�ال���ء�.عليھ�يكرّ�كرا�وتكرارا،�عطف�وكر�ع���العدو�يكر،�ورجل�كرّار،�ومكرّ،�وكذلك�الفرس

ة:كركره �مع�الكرَّات:أعاده�مرة��عد�أخرى،�والكرَّ ة،�وا� �ديث�وكركرتھ�إذا�:و�قال.المرَّ كرّرت�عليھ�ا�

قال�أبو�سعيد�...�ء�ومنھ�التكراروكركرتھ�عن�كذا�كركرة�إذا�رددتھ،�والكرّ�الرجوع�ع���ال��.رددتھ�عليھ

عَال؟�فقالو�َما�ب�ن�تِفْعَالٍ :قلت�لأ�ي�عمرو :الضر�ر
ْ
فْعَال�اسم�و �تِفْعَالٌ :ف

َ
.1مصدربالفتح،�ت

.135،136،�ص5،�المجلد�)كرر (مادة�ابن�منظور،�لسان�العرب،�-1
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�الف��«ف�و�:اصطلاحا�-ب �العمل �من �مختلفة �مواضع ��عناصر�متماثلة �1»�تيان �و�نقسم�،

المع���و�رى�أنھ�أك���أنواع�التكرار�تداولا����الكلام��تكرار�اللفظ�دون «:ثلاث�إ��"ابن�رشيق"التكرار�عند�

�ثن�ن�أي� ،�وتكرار�
ً
،�وقد�أعت���)اللفظ�والمع��(العر�ي،�وتكرار�المع���دون�اللفظ�و�و�أقل�ا�استعمالا

�ذلان�بذاتھ ھ�ا� �خ���من�مساوئ�التكرار،�بل�حكم�عليھ�بأنَّ .2»القسم�

عر إذ�يتم���التكرار����«
ّ

�ديث�عن��الش عر مثيلھ����ا�
ّ

ال��ا�ي�ب�ونھ���دف�بصورة�عامة�ع����الش

�يحا�ي،�وإن��ان�التكرار� �بانة�عن�دلالات�داخلية�فيما��شبھ�البث� اك�شاف�المشاعر�الدفينة،�وإ���

�ديث�ي��ع�إ���إبراز�إيقاع�درامي �ارج،�فإن�التكرار�ا� ،�3»ال��ا�ي���دف�إ���إيقاع�خطا�ي�متوجھ�إ���ا�

���إليھو�و�ما� �ديث�لإضفاء��س إيقاع�موسيقي�ونف����ع���روح�القصيدة�المعاصرة،شعراء�العصر�ا�

عرحشوا�لا�طائل�منھ،�ف�و��النّ�� إذا��ان�التكرار����«
ّ

ل�س�كذلك،�فالصورة�المكررة�لا�تحمل��الش

الدلالة�نفس�ا،�بل�تحمل�دلالة�ثانية�جديدة�بمجرد�خضوع�ا�للتكرار،�فتقرأ����الصورة�المكررة�ش�ئا�

�ن�القارئ ...خر�غ���الذي�سبق،�و�ذا�التكرار�آ �يحاء�و�عميق�الصورة����ذ .4»�س�م����عملية�

�صالة،�التّ �إنّ  اعر ذلك�استطاع�لكرار�بوسعھ�أن�ي��ي�المع���و�رفعھ�إ���مرتبة�
ّ

أن��سيطر��الش

 
ّ
عرھ�بكرار�نفسفل�س�أ�سر�من�أن�يتحول��ذا�التّ �عليھ�سيطرة��املة�و�ستخدمھ����موضعھ،�وإلا

ّ
الش

عر إ���اللفظية�المبتذلة�ال���يمكن�أن�يقع�ف��ا�أولئك�
ّ

�س�الش غوي اء�الذين�ينقص�م�ا�
ّ
والمو�بة��الل

�صالة 5.و

�أ�«و اعر�المعاصر�إ���التكرار�ليوظفھ�ي�
ّ

عر ���النص��-فنيا-الش
ّ

نفسيّة،�ي�المعاصر،�لدوافع�الش

اعر وجة،�تجمع�فإ��ا�ذات�وظيفة�مزد�نفسيّةأخرى�فنية،�أما�الدوافع�الو 
ّ

و�المتلقي�ع���حد�السواء،��الش

اعر فمن�ناحية�
ّ

�اح����العبارة�ع���مع���شعوري،�ي��ز�من�ب�ن�عناصر�الموقف��الش �� �ع���التكرار�

عر 
ّ

ومن�ناحية�المتلقي�يصبح�ذا�تجاوب�يقظا�مع�البعد�النف����للتكرار�من�إشباع�...ي�أك���من�غ��هالش

عر �تھ�ب��اء�التجر�ة�توقعھ،�وعدم�إشباعھ،�فت��ى�تجر 
ّ

و�تكمن�الدوافع�الفنية�المتفاعل�مع�ا،�ّ�ةالش

�ات�العر�ية،�مكتبة�لبنان،�ط�-1 �م�مصط� � 117،�ص1�،1974مجدي�و�بة،�و�امل�الم�ندس،�م
عر�وآداب-2

ّ
.92،�ص2ج�،ھ�ونقدهابن�رشيق،�العمدة����محاسن�الش

�سكندر�ة،�مصر،�-3 �ديث،�م�شأة�المعارف،� عر�العر�ي�ا�
ّ

عر،�قراءة����الش
ّ

.60،�ص1985رجاء�عيد،�لغة�الش
�زائري�المعاصر�،�ص-4 عر�ا�

ّ
�سلو�ية����الش �يمة،�الب�يات� �ميد� .96عبد�ا�

عر�المعاصر،�صينظر�-5
ّ

.264نازك�الملائكة،�قضايا�الش
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للتكرار����تحقيق�النغمية،�و�الرمز�لأسلو�ھ،�ففي�النغمية��ندسية�الموسيقى�ال���تؤ�ل�العبارة،�و�غ���

.وامتكرار�نجد�تكرار�الصّ ومن�أبرز�مظا�ر�التّ .1»المع���

:وامتتكرار�الصّ -2-1-1

�د�ي،�بصورة�عامة�إن�تكرار�الصوامت�« إذ�يضيف�إ���-يحمل����ثناياه�قيمة�دلالية�-���النص�

قل�أو�ك�������عز�ز�مع���العبارة�أو����محا�اة�حالات��لعبارة��غمات�جديدة،�و�س�م�بنص�بموسيقية�ا

لا�يقتصر�العمل�و �.2»النفس�وأحداث�الطبيعة،�و�عقد�ب�ن�أجزاء�الب�ت�نطاقا�يز�د�ا�تماس�ا�وارتباطا

.وامتوامت�وتحديد��س��ا؛�بل�لابد�من�الوقوف�ع���مواقع�مكررات�الصّ مجرد�عزل�وإحصاء�الصّ �ع��

:"أحمد�شنة"يقول�

 
َ
 ت

َ
� 
َّ
 لِ �مْ ل

َ
اكَ رَ �ي�أ

 
َ
 ت

َ
� 
ّ
 لِ �مْ ل

َ
 ��ي�لا

ُ
 ت

َ
 يَ �اءِ مَ الدِّ ي�بِ ر�ِ �ِ ط

َ
اكَ د

 
َ
 ت

َ
� 
َّ
 �ِ لِ �مْ ل

ُ
 ��ِ ي�لا�ت

ُ
وف�ُ �ء�الك

 
َ
 ت

َ
� 
َّ
 لِ �مْ ل

َ
اكَ رَ �ي��لا�أ

 
َ
 ت

َ
� 
َّ
 �ي��لا�لِ �مْ ل

ُ
 ت

َ
 ي�يَ ر�ِ �ِ ط

َ
اكَ د

 
َ
 ت

َ
� 
َّ
 بِ �مْ ل

ُ
 �لِّ �

ُّ
 �غاتِ الل

َ
 حْ ولا�ت

َ
� ِ� 

ْ
 َ� �بَّ حُ �ف

َ
 ا�الوَ ذ

َ
3نط

 )اللام�وال�اف(امت�ن��ش�ل�تكرار�الصّ 
ّ

�اح�الش �فصاح�والبوح�لوحة�دلالية��عكس�إ� اعر�ع���

 ب�
ّ
�مر�ل�الل م(غات�بفضل�فعل�

ّ
ا�يتصل�طرف�اللسان�بأصول�الثنايا�العلي«فصوت�اللام�فيھ�.)ت�ل

وتكمن�فيھ�إم�انيات��عب��ية�،�4»و�ذلك�يحال�ب�ن�ال�واء�ومروره�من�وسط�الفم،�في�سرب�من�جان�يھ

����،�إضافة�إ��� �زن�و �سا�م����خلق�إيقاع�،�5»صوت�شديد�م�موس«،صوت�ال�افتدل�ع���ا�

عر متم������
ّ

�سطر��ـسبعةوت�إ���حدود�الدلالةو�تعدى�حدود�الصّ �الش عشر�مرة،��،�فقد�تواتر�����ذه�

�سكندر�ة�مصطفى�السع-1 �ديث،�م�شأة�المعارف،� عر�العر�ي�ا�
ّ

�سلو�ية����لغة�الش .172�،173ص�،�1987،د�ي،�الب�يات�
�سكندر�ة-2 �امعية،� عر،�دار�المعرفة�ا�

ّ
�يقاعية����لغة�الش .94،�ص1994مصر،�-ممدوح�عبد�الرحمان،�المؤثرات�

.22�،23أحمد�شنة،�طواح�ن�العبث،�ص-3
�يم�أن�س-4 غو�ة،�مكتبة�أنجلو�المصر�ة،�دار�و�دان�للطباعة�وال�شر،�طإبرا

ّ
�صوات�الل .64،�ص5�،1979،�

.83،�صالمرجع�نفسھ-5
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�طاب����وخاصة�حضوره��ستد���التمعن�و�وما� ظ�ر�الطرف�حيث�،�)يداك-أراك�(ع���ش�ل��اف�ا�
ُ
ت

.1»�ش���ال�اف����حالة��و��ا�ضم��ا�إ���أحد�محوري�النص«،�كما�خر� 

غو�فالأصوات�«�عد�الفونيم�أصغر�وحدة�فونولوجية�ل�شكيل�ال�لمة�ومنھ�
ّ
ة����داخل�ال�لمة�الل

�جما���للنّ �2»ات�دلالات�معينةرموز�لغو�ة�ذ  �،ص�وتوج�ھ�إ���عوالم�جديدةتحدد�مسار�المع���
ّ

اعر�والش

عر من�ب�ن��"أحمد�شنة"
ّ

طواح�ن�"ديوان����تصو�ر�أحزا��م�وآلام�م�من�خلال�قصائد�غالوااء�الذين�الش

:3"العبث

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 �ولُ ق

َّ
 ي�لا�يُ ذِ ال

َ
الق

 وَ 
َ
 رْ لا�أ

َ
 ��ِ ت

َ
 ��أ

ْ
 مُ يَ �ن

َ
 بِ �موألُ السَّ �وت

َ
يارِ الدِّ ��ن

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 �ولُ ق

َ
 يادِ سْ لأ

ُ
 :مْ ك

ُ
 دْ ا

ُ
 خ
ُ
 ل

َ
ِ� وا�الق ..ة�رَ ا

 وَ 
َ
 عَ ..وا�امُ ن

َ
� 

ُ
 رُ ��ش

َ
يفطِ سَ �اتِ ف

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 �ولُ ق

َ
 :مْ �ُ ل

َ
 �مْ ل

َ
 زَ �دْ عُ �

َ
 ن

َ
 سْ ا��َ ة�مَ ات

َ
 العِ �قُ حِ ت

َ
اقن

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 �ولُ ق

َ
 �نَّ إِ :مْ �ُ ل

َ
 ابَ زَ حْ أ

َ
ِ� عَ �سٌ ومِ ا�مُ ن ةرَ ا

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 �لُ و ق

َ
 �نَّ إِ :مْ �ُ ل

ُ
 سَ رْ ف

َ
 ان

َ
 ن

َ
ون مُ ائِ ا�ن

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 ادِ يَ لأسْ �ولُ ق

ُ
 :مْ ك

ُ
 دْ ا

ُ
 خ
ُ
 ل

َ
 رْ وا�أ

َ
 ض

َ
..�ننِ ا�آمِ ن

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا�أ

ُ
 �ولُ ق

َّ
 ي�لا�يُ ذِ ال

َ
..الق

ص�من�جملة�أصوات�يتكرر��عض�ا�مع��عض�مولدا��لمات�عديدة�ت�ش�ل�من�خلال�ا�تألف�النّ ي

�ملة،� .صالنّ �ةثمومن�ا�

 كرارومن�التّ 
ّ
�صوات�الط :و�لةنجد�

سَكِِ��
ْ
سَكِِ���اِ�

ْ
اِ�

سَكِِ��
ْ
�دُمُوِ���اِ� لَّ

ُ
يَا��

�ديث،�ص-1 عر�العر�ي�ا�
ّ

�سلو�ية����لغة�الش .35مصطفى�السعد�ي،�الب�يات�
.116،�ص1�،2001تمام�حسان،�اللغة�ب�ن�المعيار�ة�والوصفية،�عالم�الكتاب،�مصر،�ط-2
.57�،58أحمد�شنة،�طواح�ن�العبث،�ص-3
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وِ��
ُ
لَّ�ضُل

ُ
��يَا�� ِ ِ�

َ
ت

ْ
وَاِل

��ِ�ِ �َ
ْ
��وَاِ� ِ��

َ
لا

َ
�ت مَّ

ُ
1ث

(وتمثلت����ال�لمات�التالية ���–دمو���–ا�سك���: )تلا���-الت

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
�� 

َ
ان

َ
 "يَوْمَ��

َ
ون

ُ
رَاغ

َ
دُو"أ

ْ
َ�ش

اءٌ 
َ
�ل ـِ�غِن

ً
�عُيونا

ُ
ات نيَّ

ْ
غ

ُ
� صِبُ�

َ
ت

ْ
�

َ
ت

َ
"...إِلِزَا"ف

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
لُ �� َ�مامُ�يَحْمِّ �ا�

َ
ان

َ
سْماءَ "يَوْمَ��

َ
"أ

ا
َ
�أن

ُ
ت

ْ
ن

ُ
اتِ،�وَك

َ
امِن

َ
وَاِ��َ�ال�

ْ
ش

َ
أ

زَه"
ْ
�بَنْ�حَل

َ
�ارِث "ا�

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
�� 

َ
ان

َ
ا�وَ�

َّ
ن

ُ
،�وك

ُ
ت

ْ
ن

ُ
،�وَك

َ
ان

َ
يَوْمَ��

..".عزه"َ�عشقُ�"كث�ُ� "

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
ضاربٌ����دَمي،��

مان، �ِ���امْتِدادِ�الزَّ
ٌ

� ِ� را

ماءْ،، سَامِقٌ����السَّ

خيلْ،،
َّ
الن

َ
��

ٌ
شامِخ

نو�رِ� الصَّ
َ
 والزَان�و فارعٌِ��

ْ
...السنديان

ان�ِ���وطنٌ 
َ
���

ْ
!...يومَ��ان

نٌ 
َ
ان�ِ���وط

َ
���ء��

َ
سْت

َ
�سَراديبُھ��

ْ
ت

َ
ان

َ
يوم��

دِسْ 
ْ

ق
َ
وري�الم

ُ
بِن

�أ
ُ

 "نا�وَكنت
ْ

2"!...خالد�بنْ�سنان

�مل،�شعرعبد�المالك�بومنجل،�لك�القلب�أي��ا�الس�بلة-1 �زائر-،�ت��ي�وزو،�دار� .42،�ص2000،�ا�
.35،36�،37يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-2
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(ظ�ر���وت �مام�-إلزا�-أغنيات�-غناء�-�شدو-أرغوان�-�ان: �ارث�-ال�امنات�-أشوا����-أسماء�-ا� -ا�

���-ضارب�-كنا �-نوري�-السنديان�-الزّان�-فارع�-النخيل�-شامخ��-السماء�-سامق�-الزمان�-امتداد�-را

�صوات�الطو�لة�حصّ )سنان�-خالد�-سراديبھ �سد�����ذه�القصيدةوتحتل� .ة�

:تكرار�ال�لمة-2-1-2

�داثة�التكرار�ة،�وال���ت�ش�ل�من�صوت�معزول�«�عد�ال�لمة� �ول�من�مصادر�شعراء�ا� المصدر�

�صوات�المركبة�الموزعة�داخل�السطر� عر أو�من�جملة�من�
ّ

.1»ي�أو�القصيدة��ش�ل�أفقي�أو�رأ���الش

اعريقول�
ّ

�خ��ش"���ديوانھ�"حس�ن�ز�دان"الش ":ا�د�الثلث�

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�أ

ْ
ِ هُ رَ ك

ّ
 وَ �رَ عْ الش

ُّ
اءرَ عَ الش

 وَ 
َ
 أ

ْ
 �هُ رَ ك

َ
 فِ صْ ت

َ
 يق

َ
 �ة

ْ
 فِ �َ الم�

َ
�ن

 وَ 
َ
 أ

ْ
 �هُ رَ ك

َ
 حْ ن

َ
 حَ ن

َ
 �ة

ُ
...اءِ رَ مَ �

 وَ 
َ
 أ

ْ
 ا�يُ مَ �هُ رَ ك

ْ
 �بْھُ �ِ ل

َ
 ق
ْ
�2ِ� ل

ل�عموديا�ع���القصيدة�مولدًا�ت�ب�ً�ا�صوتيا�للقارئ�يركز�فيھ�ع���مدلو �)أكره(يضغط�تكرار��لمة�

�اص�)أكره(فعل�المضارع� � � عر (الذي�يدل�ع���استمرار�ة�وتجدد�كر�ھ�لعدد�من�
ّ

-الم��ف�ن-اءالش

عركتابة�(وأفعال�م�)�مراء
ّ

 )نحنحة-تصفيق-الش
ّ

اعر�و�نمو��ذا�الكره�و��نامى�ح���يصل�إ���ذات�الش

.ال���تل�ب��ل��ذا)قل��(

اعر�واصل�و 
ّ

����من�صيغة�المضا)أكره(تكرار�الفعل��الش :بقولھ)كر�ت(رع�إ���صيغة�الما

 
َ

 ْ� رِ ك
َّ
�الت

ُ
 ت

َ
 ل

َ
رارَ فِ �صْ وَ �ون

 
َ

 ْ� رِ ك
ُ

 رَ اوَ سَ مُ �ت
َ
رارِ مِ �حْ �ة

 
َ

 ْ� رِ ك
ُ

 ناجَ مُ �ت
َ
 �اة

َ
 اِ ق

َ
ةٍ فل

 
َ
 أ

ْ
 جَ رَ خ

ْ
ھِ تِ وْ صَ �نْ عَ ��سِ ي�العِ ادِ حَ �ت

عر�السوري�المعاصر،�دار�رند�للطباعة�وال�شر�وا-1
ّ

.493،�ص1�،2010سور�ا،�ط-لتوز�ع،�دمشقعصام�شرتح،�جمالية�التكرار����الش
�زائر��ن،�ط-2 �خ��،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا� �د�الثلث� .90،�ص1�،2002حس�ن�ز�دان،�شا
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 لِ 
ُ
 ت

َ
 ��َّ�المزِ غ

َ
 ،�المزِ �د

َ
 تِ �حْ �نَ مِ ��د

َ
1...ارِ ض

 
ّ

�اضر؛�بللم�يكن�كره�الش �عماق�ع���عنھ�بتكرار�الفعل�ا�متجذرً ا�دفينً �ان�كرً� �اعر�وليد�ا� ا����

���� �ك���مركز�ة�من�با���أقسام�ف،من�الدراسات�المحدثة�كث�� ،�و�ذا�ما�تؤكده�ال)كر�ت(الما الفعل��و�

�خرى  2.ال�لم�

:كرار����قولھظا�رة�التّ "سليمان�جوادي"و�وظف�

 �ِ  �ضُ ابِ الرَّ �مُ سْ ا�
َ
 ف

َ
 ا�وَ يَ �كَ وق

َ
�ِ� ط

 
َ
 ق

ُ
ن رِ مَ ن رِ ن�مَ رِ وا�مَ ال

 
ُ
 �ولٌ ق

َ
 يَ �دْ ق

ْ
 بَ ق

ُ
 �ھُ ل

ْ
قِ طِ المن

 دِّ صَ 
ْ

 دِّ صَ ...ق
ْ

 دِّ صَ ...ق
ْ

ق

 
َ
 ف

َ
 مَ لِ ال�

ُ
 ���وَ �ة

َ
 ِ� ط

َ
��� 

َ
 إِ �ةِ ادَ الغ

ْ
 �ذ

ُ
 عْ �

َ
قش

 
َ
 ت
َ
 �عُ �ْ �َ �

َ
 وْ ف

َ
 وَ �ر�شِ العَ �ق

ُ
 مْ ت

َ
نحَ ت

ِ صَ 
ّ

ِ صَ ...قْ ف
ّ

ِ صَ ...قْ ف
ّ

3قْ ف

تكرار�فالة�تأكيد�الدلالة،من�عمليّ �ية�القصيدة�ل��يد�العمودي�يضغط�ع���بكرار�إن��ان�التّ 

�يقا���من�خلال�جرس�موسيقي�فال�لمات�ي��اح�نحو�التّ �لمات�لل�فقي�  ،�)مرن،�صدق،�صفق(ناغم�

عر طر�متتالية����السّ �مرات)3(و�ل��لمة�تكررت�ب
ّ

تنام�وتنوع�و�و�ما�أكسب�القصيدة�،�ي�الواحدالش

غكرار��نا�ل�س�من�قبيل�العبث�فالتّ .إيقا��
ّ
ا����ب�ية�ا�إبداعيً ا�جماليً ؛�بل�جاء�ليفجر�و�خلق�تناغمً وي الل

أسلوب��عب��ي�يصور�اضطراب�النفس�و�دل�«كرار�التّ �،�لأنةة�والبصر�ّ عة�السمعيّ القصيدة�و�حقق�المتّ 

اعرع���تصاعد�انفعالات�
ّ

�شارة�الش �روف�الم�ونة�لل�لمة���� وع���،�و�و�منبھ�صو�ي��عتمد�ا�

�ر�ات،�إذ�بمجرد��غي .4»���حركة�المغ���يتغ���النغما�

�خ��،�ص�-1 �د�الثلث� .90حس�ن�ز�دان،�شا
عري -2

ّ
�طاب�الش .60،�ص3�،1992ط�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�،)اس��اتيجية�التناص(محمد�مفتاح،�تحليل�ا�

.22ص�يمان�جوادي،�يوميات�م�سكع�محظوظ،سل-3
�رة،�ط-4 �زائر،�دار�الفجر�لل�شر�والتوز�ع،�القا �يقاعية�للقصيدة�المعاصرة����ا� .194،�ص1�،2003عبد�الرحمان�ت��ماس�ن،�الب�ية�
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اعريقول�
ّ

:"قائمة�المغضوب�عل��م�"���ديوان�"أحمد�حمدي"الش

 يَ 
ْ

 ��ُ �ُ ك
َ

 ش
ْ
ُ� �لُ �  ا�

ْ
 يْ ���العَ �مِ ل

َ
�نِ ن

 
ُ

 ك
ْ
 ن

َ
 مَ �ت

َ
 ط

ً
را

 
ُ

 ك
ْ
 ن

َ
 مَ ثِ �ت

ً
ارا

 
ُ

 ك
ْ
 ن

َ
 �ت

َ
 خِ ن

ً
يلا

 
ُ

 ك
ْ
 ن

َ
�لِ وسِ مَ �ت

ً
 �َ ما

َ
 ا�البَ ذ

َ
� �ِ� 

َ
 صْ �

َ
رف

 
ُ

 ك
ْ
 ن

َ
 ���شِ �ت

َ
َ� �ِ الصّ �اهِ ف  ية�ا�

َّ
1ةمَ سْ �َ �اةِ ق

�من�التّ �انيتمازج�نوع �فقي�والعمودي،�فيحدث�ما��س مع���بإمتاع�حاس���البصر�والسّ كرار�

�عود��ارت�ال�لمة،�لتصبح��عد�ذلك�مداراكرار�كمنبھ�دلا���يدغدغ�ذ�ن�المتلقي�بمتكر ،�كما��عمل�التّ معا

.���صية�ال����س�م�����شكيل�البناء�النّ لالة�النّ إليھ�الدّ 

�
ٌ

ِ�راحْ��...وَاقِف �ا�
َ
ايا

َ
عِيدُ�بَق

َ
سْت

َ
أ

رْ�فِ�الَ�وَى�
َ

كرَ�ات...ِ���خ ِ
ّ

َ�قِ�الذ
َ
�

ْ
�مُف

َ
د

ْ
...عِن

َ�ا�لِلرِّ�احْ  دَّ
َ

�خ
ْ

رَت ةٍ�صَعَّ
َ
صَاف

ْ
صَف

َ
!ك

�
ٌ

ىوَاقِف
َ
مْأ

َ
�اليَأسِ�ظ

َ
اكِرَة

َ
سُ�ذ حَسَّ

َ
ت

َ
..أ

ى�،،
َ

د
َ
تِعَالُ�الم

ْ
يَز�دُ�اش

 �ِ �مِنْ�ينابيعِ�دَم
ْ

وَت
َ
�وََ�رَاكِينھِ�مَا�ارْت

باحْ 
َ
سْ�

ُ
!وَ�مِنْ�دَمِي�الم

 
ٌ

،،�وَاقِف
ً
وَاِ���وَحِيدا

َ
� ن�ن�ا� حِ�السِّ

ْ
�سَف

َ
د

ْ
2عِن

�زائر،-1 .7ص،�1980أحمد�حمدي،�قائمة�المغضوب�عل��م،الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�
.25جعفر�الطيار،�ص��غر�بةيوسف�وغل����،�-2
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)أنا(مود�والمقاومة،�وقد�وردت�خ��ا�لمبتدأ�محذوف�تقديره�دلالة�ع���الصّ �)واقف(تكرار��لمة��إنّ 

�راح"�مل�التاليةارتبط�الوقوف�با�كما� �و السن�"و�"ذاكرة�اليأس"و�"بقايا�ا� إنھ�وقوف�ع����"ا��ن�ا�

�راح�واليأس�والوحدة�ال���طوقت�الشاعر�وأسرتھ �ليم�الذي�يحمل�ا� ���� �وء��.الما اعر ف�
ّ

إ����الش

�سلوب،�مما�يضفي�ع���النص�القدرة�أك���ع���التأث���«و�دفھالتكرار �فة���� تحقيق�النغمية،�وا�

.1»ع���المتلقي

�ملة-2-1-3 :تكرار�ا�

�ديثة�رغم�وجوده�����عد�التكرار�م��ة�أساسي �ساليب�ا� ة����بناء�الشعر�المعاصر�وأسلو�ا�من�

نجد��تكرار�برز�ف��ا�الومن�المواضع�ال���.،�و�ذا�لما�لھ�من�دلالات�نفسية�وجماليةالشعر��العر�ي�القديم

�سمية��تواتر� �مل� �ال�����ذا�المقطعا� :كما��و�ا�

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
�� 

َ
ان

َ
 "يَوْمَ��

َ
ون

ُ
رَاغ

َ
دُو"أ

ْ
َ�ش

�ل ـِ
ً
�عُيونا

ُ
ات نيَّ

ْ
غ

ُ
� صِبُ�

َ
ت

ْ
�

َ
ت

َ
اءٌ�ف

َ
"...إِلِزَا"غِن

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
لُ �� َ�مامُ�يَحْمِّ �ا�

َ
ان

َ
سْماءَ "يَوْمَ��

َ
"أ

ا
َ
�أن

ُ
ت

ْ
ن

ُ
اتِ،�وَك

َ
امِن

َ
وَاِ��َ�ال�

ْ
ش

َ
أ

زَه"
ْ
�بَنْ�حَل

َ
�ارِث "ا�

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
�� 

َ
ان

َ
ا�وَ�

َّ
ن

ُ
،�وك

ُ
ت

ْ
ن

ُ
،�وَك

َ
ان

َ
يَوْمَ��

"...عزه"َ�عشقُ��"كث�ُ� "

نٌ 
َ
�ِ���وَط

َ
ان

َ
ضاربٌ����دَمي،��

مان، �ِ���امْتِدادِ�الزَّ
ٌ

� ِ� را

ماءْ،، سَامِقٌ����السَّ

خيلْ،،
َّ
الن

َ
��

ٌ
شامِخ

 
ْ

نو�رِ�والزَان�و�السنديان الصَّ
َ
...فارعٌِ��

�زائري�المعاصر،�ص-1 عر�ا�
ّ

�سلو�ية����الش �يمة،�الب�يات� �ميد� .56عبد�ا�
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ان�ِ���وطنٌ 
َ
���

ْ
!...يومَ��ان

نٌ 
َ
ان�ِ���وط

َ
���ء��

َ
سْت

َ
�سَراديبُھ��

ْ
ت

َ
ان

َ
يوم��

 
َ
وري�الم

ُ
دِسْ بِن

ْ
ق

�أنا�
ُ

 "وَكنت
ْ

1"!...خالد�بنْ�سنان

عر والعبارة�المكررة�حينما��ش�ل�محور�التجر�ة�«
ّ

وأساس�ب�ية�القصيدة�تصبح�بقية��ّ�ةالش

غو�العناصر�
ّ
�حساس�بما�تفرزه�العبارة�المكررة�من�دلالةالل �قات�لتعميق� ���المفتاح�2»ة�مجرد�م� ،ف

.الذي�يفرج�بھ�عن�الدلالة

 
ّ

�م������قصيدة�يوظف�التّ �"يوسف�وغل����"اعرو�ا��و�الش 3):صقيع(كرار�ا�

 سْ �َ 
ُ

 ك
ُ
..يعُ قِ ��الصَّ ِ� ن

 �نَّ لأِ 
ُ
 �ومَ يُ الغ

َّ
 ال

َ
�َ ���ن  صَّ

ْ
 �ت

َ
سَ ن

ْ
 �ورِ أمُ مًا�بِ اكِ ا�حَ �َ ف

ُ
ولْ،صُ الف

 رَ ادَ صَ 
َ

�ش
ْ

 سَ مْ ت
َ
..ان

بّأ��ا�وَ 
َ

الضّبابْ،�راءَ خ

 َ� 
َ

 مَ عْد
َ
 عْ ا�أ

َ
 ل

َ
�عَ ن

ْ
 �نْ ت

ُ
.!الرّ�يعْ �ومِ دُ ق ...

 سْ �َ 
ُ

 ك
ُ
....يعْ قِ ��الصَّ ِ� ن

* * * *

 سْ �َ 
ُ

 ك
ُ
..يعُ قِ ��الصَّ ِ� ن

 
َ

�الف  لأنَّ
َ
 ت

َ
 �اة

َّ
مَ ِ� ال وَّ

َ
 ��ن

ْ
فت�ْ�ا�عَ �ت

َ
 ش

َ
� 

َ
 ��ش

َ
��َّ ف

 
َ
..�زِ�عْ�ال�َّ �والَ ط

.35�،36�،37يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-1
عر�العر�ي�المعاصر،�أفر�قيا�الشرق الغحسن�-2

ّ
�يقاع����الش .85،�ص2001،اء،�الدار�البيضر��،�حركية�

�عصار،�ص-3 .102�،103يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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َ
 أ
ْ
 ن

َ
ِ� رَ ك

ْ
 باحًا،�وَ ��صَ ت

َ
 ق

َ
 ال

ْ
:ت

 اعًا�لِ دَ وَ 
ُ
�مُحِ � �وَِ��ٍّ�مُطِ لِّ .!يعْ�بٍّ ...

* * **

 سْ �َ 
ُ

 ك
ُ
..يعُ�قِ ��الصَّ ِ� ن

 
َ

�الف  لأنَّ
َ
 ت

َّ
�ال

َ
ِ� عَ ا�َ ��بَ ِ� اة

ْ
 ت

َ
 م�ً�ا�عَ ��أ

َ
اَ� دْرِ ��صَ �

لَ�طِ مِ 
ْ
 ث

ْ
يعْ،ضِ لٍ�رَ ف

 
َ
ان

َ
 عَ يْ تِ�البَ خ

َ
� �ا�

َ
 الِ ة

َ
..هْ�د

 يْ حِ 
َ
 مَ ن

َ
 سْ ا�أ

َ
 ق

َ
ِ� ط

ْ
.!�عْ�رِ ��صَ ت ...

* * * *

 سْ �َ 
ُ

 ك
ُ
..يعقِ ��الصَّ ِ� ن

�البِلادَ   �لأنَّ
َّ
 ِ� ال

َ
ِ� رّدَ ��ش

ْ
ا�،نِ ��سِ ت

ً
�اف �ِ ا�

ً
�ن

 ُ��َ دْ جَ وَ 
َ

 ْ� ا�����
َ
ةٍ ظ

 مَ 
ْ

�لِ َ� �
ً
َ� أ !يعْ�مِ �

 سْ �َ 
ُ

 ك
ُ
.يعْ قِ ��الصَّ ِ� ن ...

�ملة��إنّ  والفناء��جمد�والصّدِ التّ ا�روح�يلف�أجواء�القصيدة�و�بعث�ف��)�سكن���الصّقيع(تكرار�ا�

�أ �بجميع �والمعنو�ة �المحسوسة �(ش�الھ �-أسقطت��-خانت-وداعا-أنكر���-بالضبا-شمسناصادرت

�افا�-شردت�� �ملة�)صر�ع�-� �ذلان�والفناء�كما�تحملھ�دلالة�ا� وال���تندرج�تحت�حقل�دلا��������با�

.)�سكن���الصقيع(

:"نورالدين�درو�ش"�قول�و 

، ُّ��َ �ال
ُ

ت يِّ
َ
ا�الم

َ
ن

َ
أ
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�أثناءَ�َ�عِ��،
ُ

مِ���الموت َ
لاز

اءَ�مَوِ�ي،
َ
ن

ْ
وَأث

ات�العُ 
َ
�ظ

َ
بور وَِ����

 
ُ

قت مزَّ
َ
ةٍ،ت �َ�مِنْ�مَرَّ

َ
�

ْ
أك

�َ�مِنْ ومِتُّ 
َ
�

ْ
ةٍ أك ،مَرَّ

ا�بَطِيئا
ً
�مَوِ�ي�بَطِيئ

َ
ان

َ
�

ا�لا�يَزُولُ 
َ
1وَمِث���أن

 ؤكد�ي
ّ

��سان�يتقلب�ب�ن�موت�وحياة�و الش  اعر�أنّ�
ّ
أك���(،�من�خلال�تكرار�جملة�مزق�أك���من�مرةت

�زن�الذي�يتأكد�بجمل)من�مرة �لم�وا� ال���تجسد�قمة�المعاناة،��)�ان�مو�ي�بطيئا�بطيئا(ة�دلالة�ع���

�تام�يصرح� �لم�.)ومث���أنا�لا�يزول(للقارئ�بقوتھ�وصلابة�جأشھ�"نور�الدين�درو�ش"و���ا� فموت�ا�

اعر
ّ

�مل��و�موت�للإ�سان�وإنبعاثھ�من�جديد��ش�ل�مقاومة�للزوال�و�و�ما�دعا�إليھ�الش .و

�ملراتكر قد�أخذ�و  اعر�دنصيا�كب��ا�عنا�
ّ

:���قولھ"مقام�البوح"���ديوان��"عبد�الله�الع���"الش

 
ُ
يولا�ِ ا�مَ يَ �كِ بُّ حُ ��ّ ��ِ دُ ق

 َ� 
ْ
 �اءِ �����مَ ِ� سُ مِ غ

ُّ
رِ �ْ الط

 �ُ وَ 
ْ
 ِ� مُ �ِ ل

ْ
�ش  عَ ��

َ
را

 
ُ
يولا�ِ يا�مَ �كِ بُّ حُ ��ّ ��ِ دُ ق

 يِ� قِ سْ �َ 
َ

 العُ �رَ مْ ��خ
َّ

...قِ ش

 سْ �َ وَ 
ُ

 �ُ ك
َ
 �ا�ف

َ
يمِ دَ �وق

 
َ
�2ار�ْ أ

.62�،63نور�الدين�درو�ش،�مسافات،�ص-1
.32عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،�ص-2
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� �ملة اعر�ا�
ّ

�الش �وظف �مولا�ي(�سمية �يا �حبك �الدلالات،��)قد��� �من �العديد �تحمل ال��

اعر�
ّ

�مر،�وتكرار�جملة��"عبد�الله�الع���"القداسة�عند�الش �ل�ام�وسقيا�ا� قد����(مستمدة�من�مصدر�

���المل�مة��لأشعاره�و���السّ ���ز�ادة�تأكيد�ع���)حبك�يا�مولا�ي .اقيةأ��ا�

:)قمر��ساقط(���قصيدة�كرارتّ ظا�رة�ال"عبد�الله�الع���"و�واصل�

 ِ� �ْ 
ُ

 :ت
َ
 الم

َ
!!دْ د

 ِ� �ْ 
ُ

 :ت
َ
 الم

َ
!!دْ د

 �نْ مِ �لْ َ� 
َ
؟دْ حَ أ

 مِ 
ْ
 مِ ��وَ ِ� ث

ْ
 ث
ُ
 العِ �اءِ �َ ����َ �كَ ل

ْ
قِ ش

 �َ ��� 
َ

 ا�البَ ذ
َ
؟دْ ل

 �نْ مِ �لْ َ� 
َ
؟دْ حَ أ

 �نْ مِ �لْ َ� 
َ
1؟؟؟دْ حَ أ

�ت(كرار����أول�المقطع�يتج���التّ  �ت/المدد�:� � �تليھ�تكرار )المدد:� �ملة� �ل�(ستف�امية�ا�

اعر�يد�العون�ال���تمد�لھ،�).من�أحد؟
ّ

فالصيّاح�بالمدد�ف�و�لطلب�العون�والنجدة،�ح�ن�لا�يجد�الش

�ستف�امية� �ملة� اعر�ولا��)�ل�من�أحد؟(وتكرار�ا�
ّ

�الة�الشعور�ة�ال���وصل�إل��ا�الش تصف�للمتلقي�ا�

.أحد�معھ����وحدتھ

ص�انت�حاضرة����النّ قد�ف)الياء(لمق��نة�بأداة�النداء�وا�)ليت(بالأداة�م���أما�تكرار�صيغ�التّ 

 
ّ

:"عبد�الله�الع���"�ـعري�لالش

 يَ 
َ
 يْ ا�ل

َ
ُ� �ت ةَ� ���

 
َ
 أ
ْ
 ل

َ
�ِ� بْ ���صُ �اكَ ق

 يَ 
َ
 يْ ا�ل

َ
����ت

.45ص�عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،-1
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 يَ 
َ
ت�يْ ا�ل

 يَ 
َ
 يْ ا�ل

َ
 �ت

َ
���� 

ْ
كَ رَ غ

 ا�عَ ط��ً 
َ

� 
َ

 ��ش
َ

�ِ� ف

 مْ يَ 
َ
كَ رِ دْ صَ �نْ مِ �احُ ت

 سْ �َ �
َ
 قِ ت

َ
 مَ ي�ظ

َ
 �أ

ُ
 ل

َ
�ِ� غ

 يَ 
َ
 يْ ا�ل

َ
��ِ �ت

 يَ 
َ
تيْ ا�ل

 يَ 
َ
 يْ ا�ل

َ
��ِ �ت

 يَ 
َ
1تيْ ا�ل

اعريقول�
ّ

:"مصطفى�محمد�الغماري "الش

 الرِّ �قِ سْ اِ 
َ
 ف

َ
اق

 وَ 
َّ

 ذِ �يدِ �ِ للش
ْ

 ى�وَ رَ ك
ْ
ديْ عِ ية�وَ نِ أغ

 الرِّ �قِ سْ اِ 
َ
 ف

َ
اق

 لامِ ُ� �اضٍ مَ �نْ مِ �كَ عْ دَ وَ 
َ
ديْ لِ ي�ت

 الرِّ �قِ سْ اِ 
َ
 ف

َ
 �اق

َ
 مَ �َّ رُ ف

َ
2يد�بِ العَ �بَ رُ ا�ط

�ملة�تكرار��إنّ  �فعال�الضّ "رفاقاسق�ال"ا� ا�ع���آلية�ال�شكيل�اغطة�عموديً واشتغال��ذه�

�مر��مر�فعلالمتمثلة���� .)اسق(،��و�ما�منح�المع���تأكيدا�لفعل�

.56عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،�ص-1
.69ديوان�الرفض،�ص،�مقاطع�من�مصطفى�محمد�الغماري -2
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:تكرار�المقطع-2-1-4

�ظة�الواحدة�ال���.يأخذ�التكرار����الكث���من�المقاطع�دلالة�إيقاعية«و إنھ�يز�د�التأكيد�ع���ال�

� إنھ�لا�يضيف،�يوقع�و�عطي�القصيدة�رتابة�متحركة،�يبقي�القصيدة����.ظاتت�شظى�إ���مئات�ال�

.1»زمن�واحد،�لكنھ�يحرك��ذا�الزمن�بأش�ال�متعددة

اعر�عا�ي�
ّ

مقطع�ي�ساءل�فيھ،�كيف�يمكن�لھ�من�خلال�تكرار��فسيّةنّ الغر�ة�ال"�ز�ر�عطية"الش

 ال
ّ

:،�و�و�يحيا�غر�با،�بقولھاءغنالدو�أو�ش

 
َ

 يْ ك
َ

 �ف
َ
 أ

ْ
 دُ ش

َ
 و�أ

ُ
 و�أ

َ
 غ

ّ
��

 وَ 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 يَ حْ ا�أ

َ
�با�رِ ا�غ

 ���مَ 
َ
َ� ت نمَ الزَّ �اتِ ا

 
َ

 يْ ك
َ

 �ف
َ
 أ

ْ
 دُ ش

َ
 �وْ و�أ

ُ
 أ

َ
ِ غ

ّ
��

 وَ 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 يَ حْ ا�أ

َ
�بارِ ا�غ

 
َ
 ال�َ �لُ مِ حْ أ

َّ
�ال  حْ ي�لا�يُ ذِ مَّ

َ
2لْ مَ ت

اعرلقد�ع���
ّ

���الذي�لازم�القصيدة�برم��اتھ�بمعاناعن�"�ز�ر�عطية"الش ،�ظا�رة�التكرار�المقط

اعر�لا�يمكن�أن��ع���ع��ا�ال�لمة�الواحدة�أو�التكرار�اللفظي�للمفردة،�بل�يرى�فالغر�ة�ال���
ّ

يحيا�ا�الش

�ستف�امي� �و�عد�ا��عزز��ساؤلاتھ)كيف�أشدو�أو�أغ���وأنا�أحيا�غر�با(ظالتھ����تكرار�المقطع�الشعري�

:ھقولبالتكرار�المتوازي�����ال���لا�يجد�ل�ا�إجابات

 
َ
 �يّ أ

َ
 ق
ْ
 يُ سَ �بٍ ل

َ
ِ غ

ّ
��

 عِ 
ْ
 ن

َ
َ� ِ� ضْ ا�يُ مَ د يناِ� ��

 عِ 
ْ
 ن

َ
 مَ د

َّ
 يَ �يلُ ا�الل

ُ
ول ط

 عِ 
ْ
 ن

َ
ار�َ ي�ال�َّ �ِ بْ ا�يَ مَ د

عر،�دار�ابن�رشد،�ب��وت،�ط-1
ّ

.152،�ص1�،1981إلياس�خوري،�دراسات����نقد�الش
�زائر،�-2 .35،�ص�1984ز�ر�عطية،�السفر�إ���القلب،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
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 عِ 
ْ
 ن

َ
ُ� مَ د وتمُ يَ �بُّ ا�ا�

 
ُ
 �ورِ صُ ���ق

ُ
 �راءِ مَ �

َ
 �ُّ أ

َّ
 �اسُ �ا�الن

َ
 ا

ْ
1يو�ِ مُ �ِ ف

اعركرار�فالتّ 
ّ

�أ�إ���التّ �"�ز�ر�عطيھ"عند�الش كرار�يتأسس�من�البعد�النف���،�و�وما�جعلھ�ي�

�ثر�النّ المتوازي�؛�لأ  �مل��ان�م�شا��ً نّ� .اف����ل�

Paronomasia:التجن�س-2-2

�يقاع�ة�القصيدة�إذ��عمل�ع���ز�ادة�سرعة���بناء��غميّ م�مًا�ايلعب�التجن�س�دورً  وحركة�

:"العمدة"���كتابھ��"رشيقابن"ومرجع�ذلك�إ���المماثلة�ال���يب���عل��ا�التجن�س،�و�و�ما�ذكره�

و�و�من�فنون��2»أن�ت�ون�اللفظة�واحدة�باختلاف�المع��:ة�م��ا�المماثلة،�و��التجن�س�ضروب�كث�� «

عر البد�ع�اللفظية�ال����س�ند�عل��ا�الشاعر����القول�
ّ

�نز�اح�الصو�ي�الش ي�ومنھ�يمكن�تص�يفھ�ضمن�

�سرار"ديوانوتمثيلا�لھ�اخ��نا  �"بوح����موسم�
ّ

واع�لما�يزخر�بھ�من�أن�"مصطفى�محمد�الغماري "اعر�للش

�ناس)مناجيات(التجن�س�،�و�قصيدة� :إ���أقصاه�يتموج�ف��ا�ا�

�بالبحارِ 
ً
ة ����قوَّ

ّ
ولو�أن

�� �ح�َّ
ُ

�أبحرت
ُ

!العُبورْ�لأبحرت

ما�البحرُ�سر�عميقٌ 
َّ
ولكن

�بھ
ْ

 توارت
ُ

!العصورْ آبقات

�
ً
�غرَّ�اوتحمل���عيناك�حرفا

روبِ وأمعنَ����وادي�
ُ
!فأغرَ�االغ

�وعيناك�سرٌّ�لا�ير�مُ� بٌ م َّ�

�السرَّ�العميقَ�
َ

بَاما�ألطف َّ� � !الم

�ف��ا�الصّ بِ  �راء�يمتدُّ دى�

.37ص��ز�ر�عطية،�السفر�إ���القلب،-1
عر�وآدابھ�ونقابن�رشيق-2

ّ
.283ده،�ص،�العمدة����محاسن�الش
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ِ�يَامْ و�شرق�بآلال�م��ا� !ا�

االسّ �أرودُ 
َ

ماءُ���ا�موعِد

ْ�و�شدْوَ��أرويو  َّ� مامْ�إ���ال
َ
!الغ

داوتوغل��ي�عيناك�جرحا� تورَّ

دا�ومن�مقل�ْ��لي���وق�سٍ� !تزوَّ

د �..�عدَّ
ُ
داُ�غر�ھ�الفراغ فعدَّ

�ووحَّ 
َ

��ذاتھ�د
َ
دا�مع� !فتوحَّ

�
ُ

نجدصَبَا�عشقت

وجدِيصِبَافعشت�

�بھ�
ُ

وحْديشقيت

!ع���القرب�والبعدِ 

قى�ل�:و�ا�رب
ْ

أش

!؟أبقى��و�ل..بح���

ىلا�..كما�الرمل�
َ

ُ�سق

!دقا�غ���الصدى�و 

وضأأسائل����عي�يك�نجما�ت

ءَابنار�ال�وى�العذري�ح��� !تضوَّ

 لعل�رؤاه�البيض�تأسو
َ
فأبرأ

�ب�ب�وت !!فأقرأ�م���مناجاة�ا�
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ت�مرايا�ح�ن�تدعوك�
َّ
باسمِ�اوجُن

�ادثاتِ� �نونِ�ا� !برسمِ�ا�فيا�ِ�

�ما�ي� ل�ا�بيضُ� ِ
ّ
!بجسمِ�ا�عل

�توف� ���� !بطسمِ�اوق�ق�ة�الما

و�
ُ

!محاجرُ�أرى�نار�ا�تدنو�فتعش

!مقابركأن�جفون�اللا�ث�ن�

�ب�ب�ا �قائقونجواك�يا�ذات�ا� �

����طي��ن�غرقت�وإن� !لائقا�

�و�ذات��دقت�فرقتو  �و و � !ن �

�مر�منھ�بحرف�ن�..بأمر� !و�ان�

عب� �فدون�اللقاء�الصَّ  ت�َ�دَّ
ُ

جدران

دُّ ودون�الوصالِ�العذبِ�
َ

 �تنق
ُ

1!قضبان

�مام��م�نجن�س�سلطتھ�ع����امل�يمارس�التّ  القصيدة�و��ذا�يتحفز�المتلقي�ع���الس���نحو�

.ارعابوت��ة�متتا�عة�تكسب�القصيدة�إيقاعا�م�س

):parallélisme(التوازي ال��صيع�أو�-2-3

،�ومنھ�صر���حال�تواز��ا�بالنوع،�)دودمحر�ات�و (توازن�الصوائت�«مثل����ت،�و�عنصر�إيقا��و�و�

���حال�تواز��ا�مقطعيا،� �و�و�تردد�صائت����ب�ت�بقطع�النظر�عن�نوع�الصوائت،�وتقطي ٌّ�� � � و

يضفي�ع���القصيدة�رونقا�وجمالا�كما�.2»�ساق�صرفية�أو�تقطيعيةدون�ارتباط�ب�لمات�أو�أ�أو�قصيدة

�سرار-1 .87�،88�،89�،90�،91�،92ص�،1�،1985مطبعة�لافوميك،�ط�،مصطفى�محمد�الغماري،�بوح����مواسم�
عرّ�ة-2

ّ
نحو�كتابة�تار�خ�جديد�للبلاغة�والشعر،�أفر�قيا�الشرق،��،محمد�العمري،�الموازنات�الصوتية����الرؤ�ة�البلاغية�والممارسة�الش

.138ص�،2001المغرب،�
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� �إليھ �ت��ماس�ن"ذ�ب �الرحمان �"عبد ھ
ّ
�أن �يراه �تحلية«إذ �ع�� ��عمل �إيقا�� �وعامل �� عنصر�بد�

�ا�الذي�يمنح�ا�نوعا�من�الومضات�النغمية�ال��� القصيدة،�فيضفي�عل��ا�ش�ئا�من�الرونق�يح���ماء

�يقاعية� 2:إ��"حسن�الغر��"ھوقد�قسم.1»تتجدد�وتتمددتجعل�العملية�

و��ون����الب�ت�الواحد:ال��صيع�المتجاور -

و��تج�من�تماثل�المواقع�ب�ن�ب�ت�ن�أو�أك��،�لذلك�ف�و�غالبا�ما�يُدعّم�:ال��صيع�المتوازي -

بالتكرار

.و��ون�صدى�ل�ا:ال��صيع�المرجّع�للقافية-

.و�حدث�ع���مستوى�القافية:ترصيع�المضارعة-

 و 
ّ
بمثابة�متواليت�ن�متعاقبت�ن�أو�أك���لنفس�النظام�الصر���النحوي�المصاحب�بتكرار�«ھ�عرف�بأن

�مية� � .3»)دلالية(أو�باختلاف�إيقاعية�وصوتية�أو�م

�زء�المصنوع�من�«إن� عر ا�
ّ

و�مكن�بلا�شك،�أن�نص�ب�القول�بأن��ل�صنعة�تخ��ل�إ���مبدأ��الش

عر فب�ية�"التوازي "
ّ

.4»مستمر�تتم���بتوازٍ �الش

متواز�ة����الب�ية��"محمد�بلقاسم�خمار"لـ��)إشارات�من�ذاكرة�خر�فية(قصيدة�أسطر�جاءت

:ال��كي�ية

 
ْ

ف
َ
�سَل

َ
�بِلا

ً
فا

َ
ل

َ
يَا�خ

 
ْ

ف
َ
ل

َ
�خ

َ
�بِلا

ً
فا

َ
يَا�سَل

 
ْ

ف
َ

�بِك
ً
ا

ّ
�تضر�وا�كف

َ
لا

 
ْ

ف
َ
ل

َ
مْ�ت

ُ
أصاب�رأيَك

 
ْ

ف
َ

د جْلِ�الصُّ
َ
ِ���الرَّكضِ�مِنْ�أ

�زائر،�ص-1 �يقاعية�للقصيدة�المعاصرة����ا� .240عبد�الرحمان�ت��ماس�ن،�الب�ية�
�يقاع،�صينظر�-2 .45�،46حسن�الغر��،�حركية�
عر،�مجلة�فكر�ونقد،-3

ّ
.80،�ص�1999،�السنة�الثانية،�18لعدد�امحمد�كنو�ي،�التوازي�ولغة�الش

عرّ�ة،�ص-4
ّ

.103رومان�جاك�سون،�قضايا�الش
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َ

َ�د و�
َ
رٍ�أ

ْ
 ِ�غْ��ِ�فِك

ْ
ف

 
ْ

ف
َ
عَط

ْ
��رَماكم�مُن حَ�َّ

 
ْ

تِف
َ

و�ك
َ
1...بِدُون�ساقٍ�أ

�يقا���الذي�يرفع�النّ ا�من�التّ وازي�نوعً و�حدث�التّ  �د�ي�إ���مرتبة�شعر�ة�عاليّ ناغم� ة،�ص�

حو�ة،�دون�تكرار�للألفاظ�أو�المعا�ي،�و�ذا�ما�مرتكزا����ذلك�ع���ال�ساوي�ب�ن�ال��اكيب�والب���النّ 

 بالتوازي�"محمد�مفتاح"�د�ي،�كما�يرى��صجمالية�النّ ب�سمو
ّ
ال�شابھ�الذي��و�عبارة�عن�تكرار�«ھ�أن

.2»ب�يوي����ب�ت�شعري�أو�مجموعة�من�أبيات�شعر�ة

اعريقول�
ّ

:"يوسف�وغل����"الش

 وَ 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 حْ ���وِ /�بٌ رِ ا�غ

َ
ي�ِ د

 وَ 
َ
 أ
َ
 ���/يدٌ حِ ا�وَ ن

ُ
���3رْ غ

اعر�����ذين�الشطوازي�التّ �إنّ 
ّ

ر��ن�الشعر��ن�أعطى�للقصيدة�رتابة��غمية�الذي�أحدثھ�الش

�سمية�منح��ا� �ملة� وال����)وأنا�وحيد/وأنا�غر�ب(إيقاعا�موسيقيا،�فتكرار�الب���النحو�ة�الممثلة����ا�

�ملة� اعر��)���غر���/���وحد�ي(تل��ا�شبھ�ا�
ّ

�"يوسف�وغل����"خلق�توازي�حلزو�ي�ع���من�خلالھ�الش

�غ��اب .ع���شدة�

:يقول �كما

عرُ و 
ّ

�ِ �الش  �نِ ْ� معتقلٌ����
ْ
 أف

َ
..ي�ارِ �

�لم�ال�اربحمد�بم-1 .92،�ص�لقاسم�خمار،�ياءات�ا�
�ية�شمولية،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ط-2 �ختلاف�نحو�من� .97،�ص1�،1996محمد�مفتاح،�ال�شابھ�و
�عصار،�ص-3 .32يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�

 وَ 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 حْ ���وِ �بٌ رِ ا�غ

َ
ي�ِ د

 وَ 
َ
 أ
َ
 ���يدٌ حِ ا�وَ ن

ُ
���رْ غ
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ُ� وَ   زْ ا�
ُ

 صْ مَ �ن
ُ
 وبٌ�عَ ل

َ
 ���أ

َ
 �ارِ وت

َ
 أ

ْ
1ي ارِ عَ ش

 �قول�و 
ّ

:"عثمان�لوصيف"اعر�الش

 مُ 
َ
 بِ ل

َ
�ن

 لِ �َ مُ 
َ

ل�ن

 مُ 
َ

�ينَ �ِ ك

 
َ
 ائِ ط

َ
 فِ اكِ عَ ..ف�ن

َ
�ن

 رُ 
ً
عا

ّ
 ُ� ..ك

ً
2ّ�دا

اعر يكتفي�
ّ

 �الش
ّ

 ب�لمة�واحدة����الش
ّ
�ول�و�الث  ا�ي�و�اطر�

ّ
�لمت�ن�،�و )مك��ين�-م�لل�ن-ملب�ن(الث�لث

 
ّ

�امس�طر�الرا�ع����الش �دا�-ركعا�(،�)عاكف�ن�-طائف�ن�(وا� أو�تفعيلت�ن�واحدةتفعيلة�توظيف��إنّ ).�

�يقاع�متأتية�من�تكرار�الوحدة، ���ورةوال����عمل�ع���تكثيف�الصّ �يمنح�القصيدة�سرعة���� ،�كمايو

�ركة�الرّ  ّ� �و الش�ل�أعلاه�الممثل�� .�ودع�وال

�سمية����قصيدة��"عثمان�لوصيف"أما� �ملة� :)عرس�البيضاء(�عمد�إ���متواز�ات�ل�

 �كِ مُ سْ جِ 
َ
 �َ اكِ ف

ُ
رِ حْ البَ �ة

 �دُ يْ عِ �كِ مُ سْ جِ 
َ
اايَ رَ الم

 �كِ مُ سْ جِ وَ 
َّ
 �ِ الن

ُ
 �يذ

َ
�ّ �ِ�ل

 
َ
 أ
ْ
َ� �تِ ن  قِ ا�

َ
 يق

ُ
 �ْ بَ �ة

َ
 يَ �ن

َ
يّ د

 وَ 
َ
 أ
ْ
 اءَ �َ ال�َ �تِ ن

ُ
 �ة

َ
 ت

ْ
 �نْ عَ ��ُ �ِ ف

َ
 يْ ل

َ
 �ةِ ل

َ
3رِ دْ الق

�عصار�،�ص-1 .32يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
�زائر،�-2 �ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا� �ذا�الفبض،�دار� .36،�ص1999عثمان�لوصيف،�ولعي�يك�
�زائر،�عثمان�لوصيف،�اللؤلؤة-3 �ومة�للطباعة�وال�شر،�ا� .31ص�،1997،�دار�
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�مل�تركيبً  اعر�ب��كيب�ا�
ّ

 ا�بحيث�تتفق�فيھ�الب���النّ ا�م�ساو�ً قام�الش
ً
ا،�و�ذه�ا�تامً حو�ة�اتفاق

�نماط�التعب��ية����اللغة�العر�ية ���أحد� �سمية�إن�توازي�.ال��اكيب� �مل� منح�تواز�ا�رأسيا�ا�

.اإيقاعيً ثراءً القصيدة�

 �)ما�سر�القمة�يا�أماه(أما�قصيدة�
ّ

المب�ية�ع���متواز�ات�استف�امية،�"يمان�جواديسل"اعرللش

:تقابل�ا�متواز�ات�إن�ار�ة����قولھ

 �رُّ ا�سِ مَ 
ْ

 �ةِ مَ الق
ُ
يمِ يا�أ

 
َ
 عْ لا�أ

َ
 �مْ ل

َ
 عْ لا�أ

َ
مْ ل

�َّ �رُّ ا�سِ مَ   ال
ْ

 �ةِ رَ �
ُ
يمِ يا�أ

 
َ
 عْ لا�أ

َ
 �مْ ل

َ
 عْ لا�أ

َ
مْ ل

ُ� �رُّ ا�سِ مَ   �حِ رْ ا�
َّ
 ازِ الن

َ
يفِ تِ ف����ك

 
َ
 عْ لا�أ

َ
 �مْ ل

َ
 عْ لا�أ

َ
1مْ ل

�سئلة�ال���يطرح�ا�ب�ت�����مّ � إنّ� �جابة�عن�تلك� فلال�مان�و���الوحيدة�ال���تملك�
ّ
 ط

ّ
�،�إلا

�أ�ّ  �عنھ �يبحث �الذي �واب �وا� �قيقة �ل� �فاقدة ��نا اعر�ا
ّ

�متواز�ات�الش �خلال �من �و�ظ�ر��ذا ،

.استجوابية؛�سؤال�مقابل�جواب

������ا�شعر�التّ   التّ فعيلة�نجد�نمط�ومن�ب�ن�المتواز�ات�ال���ح
ّ
�ستف�امي�����ذا�وازي�ال� �كي���

:المقطع

 رِ سْ �َ 
ُ
 ...رُ مْ ��العُ ِ� ق

َ
 �مْ أ

َ
 رِ سْ �

ُ
�ِ� ق

 يْ عَ ���������������������������������
َ
؟اكِ ن

 َ� 
ْ
 �ِ رُ مُ غ

َّ
 يْ ي�الط

ُ
 ...ف

َ
��ِ� بُ �َ �ْ يَ �مْ أ

��������������������������������� 
ُ
 ل

ْ
2؟اكِ يَ ق

�عمال�غ���ال�املة،�-1 �زء�سليمان�جوادي،� �زائر،�ط،�م�شورات�أرت�س�يك،�1ا� .30ص،�1�،2009القبة،�ا�
�زائر،�ط�عبد�الله�حمادي،�ال��زخ�والسك�ن،-2 �ومة،�ا� .144ص�،3�،2003دار�
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َ
 �حِ بْ ي�الصُّ فِ ف

َ
 لِ ...و�عُ دْ ن

َ
 يْ حَ ��رِ رِ حْ ت

َ
اف

 �ِ وَ 
َ
 �لِ يْ ��الل

َ
 لإعْ ...و�عُ دْ ن

َ
لابِ بَ �امِ د

 ���وَ 
ّ

 �رِ عْ الشِ
َ
 �اءِ يَ لإحْ ...و�عُ دْ ن

َ
 �ادِ جَ مْ أ

َ
سٍ �ْ ق

 وَ 
َّ
 ���الن
ْ
� ِ�� 

َ
1لائِ وَ �يكَ الِ مَ مَ ...و�ُ� ْ� ن

)�سرق���العمر،�أم��سرق���عيناك(جاءت�المتواز�ات�����ذه�القصيدة�ع���ش�ل�جمل�فعلية�

.ما�أكسب�القصيدة�حركة�إيقاعية)���لقياك�غمر�ي�الطيف،�أم�ي��ب(

�زي�والعار�ع���متواز�ات�تركي�ية�لصيقة�بمفردة�للعرب�أفعالا"عبد�الله�حمادي"و��سب تو���با�

:العرب�و�ذا�لز�ادة�التأكيد����قولھ

 �بٌ رَ عَ �«
َ
 رْ وا�عِ احُ بَ أ

َ
مْ �ُ ض

 �بٌ رَ عَ 
َ
مْ �ُ ومَ رُ �ا�و طاعُ أ

 �بٌ رَ عَ 
َ
 رْ عَ ��اوىَ �

ُ
مْ �ُ ش

 �بُ رَ عَ 
َ
 عْ بَ ت

َ
مْ �ُ حُ رْ جُ ��َ �

 �ْ ا�بَ مَ 
َ

 �ن
َ

 �كٍّ ش
َ
2»...�ن�قِ يَ �وْ أ

 
ّ

�طھ�للعرب�وتخاذل�م�اتجاه�قضايا�أوطا��م�بتكرار�متواز�ات�ارتكزت����بداية�اعر�عن�ع���الش �

�فعال�)عرب(�ل�سطر�م��ا�ع����لمة� �-��اوى (ما�نتج�ع��ا�فيما��عد�،�)أطاعوا-أباحوا(ال����س�ت�إل��ا�

�ة،��فاختلط�ف��ا�يقي��م�أين�أ�،الن�يجةبالمتلقي�إ���إ���أن�يصل)تبع�� � صبح�العرب�بلا��و�ة�وا

ك
ّ

 .بالش
ّ

���الش �الة�ال���س �و���ا� �� .لةاعر�إ���تصو�ر�ا�ع���المتواز�ات�وال���تو���بالاضطراب�وا�

اعريقول�
ّ

):براءة(���قصيدتھ�"الغماري�محمد�مصطفى�"الش

�زةِ�العُصُور  �ْ رُوا�بِمُ
َ

ف
َ

.ك

رسَلات�بِ 
ُ
....الم

....اصِفات�العَ 

اشِراتال
َّ
....ن

.102أحمد�شنة،�طواح�ن�العبث،�ص-1
.178عبد�الله�حمادي،�ال��زخ�والسك�ن،�ص-2
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َ

....ارِقاتالف

�ِ���ِ �َ وغِلاتِ�مَعَ�ال
ُ
الم

ِ�زَةِ�العُصو  �ْ رُوا�بِمُ
َ

ف
َ

ر ك

 
ً
َ�با �َ....1

 �ذا�النّ ���تجسدت�
ّ
�رة�ال� �ص�ظا اللفظ��سابق�المع���والمع���«سابق�اللفظي�والمعنوي،�كأنَّ

�سطر .2»�سابق�اللفظ ���بفضل�ص�و�ذا�مس��سل����قراءة�النّ �فالمتلقي�����ذه� ة�ب�يّ وت�افؤ�تنا

� �فيھ �المفردات �ع���و��ا �صرفيّ �توازي �ارتكزت �السّ ب�ية �المؤنث �جمع �� � �واحدة، �ة -المرسلات(الم

�ذف�ت�بع�)الموغلات-الفارقات-الناشرات-العاصفات طاقة�توليدية«�تج�عنھ�يا�مَّ ،�مِ البعديبنقاط�ا�

�ستدعاء، �ركة�التدا���و تؤدي��3»فاعل،�وما�يرافق�ذلك�من�ان�ثاقات�دلالية�مفاجئةوالتحوّل�والتّ ��

.بدور�ا�إ���ت�و�ن�ب�ية�موسيقية

.67،�صالغماري،�مقاطع�من�ديوان�الرفض�مصطفى�محمد-1
�احظ،�البيان�والت�ي�ن،�-2 .115،�ص1968ي،�ب��وت،�لبنان،�،دار�إحياء�ال��اث�العر�1زء��ا�ا�
�ديث،�دار�العودة،�ب��وت،�ط-3 �دب�العر�ي�ا� �بداع،�دراسات���� .191،�ص1�،1979خالدة�سعيد،�حركة�
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:الفصل�الثا�ي

ص�
ّ
عر عتبات�ومصاحبات�الن

ّ
ي�الش

 
ً
العتبات�النصية:أولا

عتبة�العنوان�-1

��داء�-2 عتبة�

عتبة�التصدير�-3

صية:ثانيا
ّ
المصاحبات�الن

شعر�ة�التناص�-1

عر�ة�الم�انش�-2

�لوان�-3 شعر�ة�
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ً
:لعتبات�النصيةا:أولا

���بالنّ العتبات�النّ إن� "ج��ار�جن�ت"عل��اأطلقكما�)paratexete(صوص�المواز�ة�صية�أو�ما��س

)Gérard Genette(د�ي�المعاصر�لأ�مي��ا�وقد���من�أك���� ر��ا�ع���كشف�خبايا�وأ�م�قضايا�النقد�

:ومن�أبرز�العتبات�النصية�نجد�،جوانبھالنّص�وإضاءة

:عتبة�العنوان-1

�د�ي�والدراسات�النّ  �نتاج� �ديثة�والمعاصرة�لقد�احتل�العنوان�م�انة�مرموقة���� قدية�ا�

باعتباره�عتبة�إغرائية�جمالية�يدلف���ا�القارئ�إ���جسد�النّص����محاولة�منھ�فكّ�شفرات�العنوان�

وقد�ورد����لسان�العرب�لابن�منظور�بأنّ�.ط�العلاقة�بي��ماومنھ�إ���مضمون�النّص�من�خلال�ر�

اه،�كلا�ما« ھُ�وعنوانا�وعنَّ
َ
�الكتاب،�وعنون

ُ
و���ج��تھِ�...وسمھ�بالعنوان،�وقال�أيضا�:العنوان�سمة

�ود؛�أي�أثرٌ  � �ثر�الدّال�ع���النّص،�.1»عنوانٌ�من�ك��ة�ال �ميتھ��ش�ل�عام�من�فالعنوان��و� وتأ�ي�أ

�سد،�و�و�أول�ما�ُ�ستقبل�منھ،����لةالعناصر�الدلالية����القصيدة،�إذ��عت���بم��ونھ�أ�م الرّأس�ل�

ھ"بورخ�س"و�لتقي��ذا�التمثيل�مع�رأي�
ّ
.2»ال��و�الذي�أدلف�منھ�إ���النّص«:الذي�يصف�العنوان�بأن

�باعتباره �ومدخلھ، �النّص �بوّابة ��و�عد غو�الب�ية
ّ
�الكةالل �النّص ص

ّ
� �ت� �ال�� �ع��الصّغرى �

ّ
حدّ��

صوص،��ونھ�علامة�سيميوطيقية،�مغالق�و�أول�مفتاح�إجرا�ي�نفتح�بھ«":محمد�مفتاح"قول  النُّ

�امھ،�ف�و�المحور�الذي�يتوالد�و��نامى،�و�عيد�انتاج�نفسھتضمن � .3»لنا�تفكيك�النص�وضبط�ا�

��از�العنوا�ي� .4»يقيا�و����الغالب�مجموعة�شبھ�مركبة،�أك���من��و��ا�عنصرا�حق«أماا�

�يا�إ���ثلاثة�أنواع�حسب�رأي� :5)ج��ار�جن�ت(و�نقسم�العنوان�من�

.العنوان�الرئ�����-1

.العنوان�الفر��-2

3-����� .المؤشر�ا�

.106،�ص�15المجلد���،)اعن(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة�-1
.82،�ص46،1992ق��ص،�العدد�،�اس��اتيجية�العنوان،�مجلة�الكرمل،شعيب�حليفي،�النص�الموازي����الرواية�-2
.72،�ص�2�،1990،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ط)تنظ���وإيجاز(محمد�مفتاح،�دينامية�النص�-3
�دب،�ال�و�ت،�-4 ،�3ددعال،�25لدجالمجميل�حمداوي،�السيموطيقا�والعنونة،�مجلة�عالم�الفكر،�المجلس�الوط���للثقافة�والفنون�و

.106،�ص�1997س،�مار -يناير
5 -Gérard Genette‚ seuils‚ collection poétique aux édition de seuil‚ paris‚ 1987‚ p85.
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���ما� .بحثال�ا�ذ�انصب�عل��توالعناو�ن�الرئ�سية�

�خر�علامة��املة�أخرى،�وتأ�ي�العلاقة�ا�كما�لة،ماعلامة��«يمثل�العنوان ة��ملييمثل�العمل��و�

�ثن�ن دال�العمل�و���+تب���من�مدلول�العنوان�«وال���.1»ب�ن�العلامت�ن�لتخلق�علامة�وسطية�ب�ن�

و�ذا�،�2»،�أ�ان�تحليلا�للعمل�من�ج�ة�عنوانھ،�أم�تحليلا�للعنوان�من�ج�ة�عملھ�دف�التحليلالعلامة�

عر النص�«ما�يؤكد�أنّ 
ّ

،�مختلفة����قراء��ما،�ي�يت�ون�من�نص�ن��ش��ان�إ���دلالة�واحدة����تماثل�ماالش

� �ما�النص�وعنو  �ما�مقيد�موجز�مكثف،�و .3»خر�طو�لانھ،�أحد

�ظة�الولادة� إذ��عد�العنوان�مرسلة�لغو�ة�تتصل�«وكذلك�ش��ت�العلاقة�ب�ن�العنوان�والنّص�ب�

�سد�نظرا� �ظة�الكتابة�والقراءة�معا�فت�ون�بمثابة�الرأس�ل� �ظة�ميلاد�ا�بحبل�سري�ير�ط�ا�بالنّص�� �

ا�يتمتع�بھ�العنوان�من�خصائص��عب��ية�وجمالية�ك�ساطة�العبارة�وكثافة�الدلالة�وأخرى�اس��اتيجية�لم

�� �د�ي��إذ�يحتل�الصدارة����الفضاء�الن �شاري�للنص�«إذن�فالعنوان��و�،�4»للعمل� بمثابة�الدال�

ا�النّقاد�والمبدع�ن�و�و�ما�دع.5»ف�و��الاسم�لل���ء،�بھ��عرف�و�فضلھ�يتداول،�و�شار�بھ�و�دلّ�عليھ

صوص ا�لغو�ا،�وعلمًا�مستقلامنھ�مؤشرً ممّا�جعل��دبيّة،يولونھ�عناية�وا�تماما�بالغا����دراسة�النُّ

(titrologie)."علم�العنونة"بذاتھ�يطلق�عليھ�

أول�عبارة�مطبوعة�و�ارزة�من�الكتاب،�أو�نص��عاند�«أنّ�العنوان��و�"طا�ر�رواي�ية"اقد�و�رى�النّ 

عَينَھ،�و�ؤكد�تفرده�ع���مرّ�الزمان،�و�و�قبل��ل����ء�علامة�اختلافية�نصا�آ خر�ليقوم�مقامھ�أو�ليُّ

�شارات�والت�بؤات�حول�محتوى�النص�ووظيفتھ�المرجعية،� عدولية،��سمح�تأو�ل�ا�بتقديم�عدد�من�

�ش �صائص�يقوم�بوظيف���التحر�ض�و �6»�ارومعانيھ�المصاحبة�وصفاتھ�الرمز�ة،�و�و�من��ل��ذه�ا�

�د�ي،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�مصر،�ط-1 �تصال� �زار،�العنوان�وسيميوطيقا� .19�،20،�ص1�،1998محمد�فكري�ا�
.20المرجع�نفسھ،�ص�-2
�دى�ميقا�ي،�مجلة�الواحات�للبحوث�والدراساتعامر�رضا،�-3 ،�2�،2014دد�عال،�7لدجالم،�،�جامعة�غردايةسيمياء�العنوان����شعر�

.90ص
�ول�السيميائيةعبد�الله�الع���،�محضرات�:لـ"مقام�البوح"،�سيميائية�العنوان����ششادية�شقرو -4 �د�ي،��الملتقى�الوط��� والنص�

.271،�ص2000وفم���ن7-6،م�شورات�جامعة��سكرة
عري�-5

ّ
�د�ي(رو�رت�شولز،�سيمياء�النص�الش �طاب� غة�وا�

ّ
ترجمة�سعيد�الغذامي،�المركز�الثقا���العر�ي،�دار�البيضاء،�المغرب،�)الل

.159،�ص1�،1993ط
�د�-6 �س��لال����السرد�العر�ي�القديم�ضمن�الناشئة�والنص� �ر�رواي�ية،�شعرّ�ة�الدال����ب�ية� ي،�أعمال�ملتقى�مع�د�اللغة�الطا

���مختار،�عنابة�، .141،�ص1995العر�ية�وآدا��ا،�م�شورات�جامعة�با
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���دور�ا إظ�ار�لأمر�خفي�وكشف�لھ،�و�و�كذلك�«:ف�ووز�ادة�ع���ذلك�.لعنوان�وأ�ميتھو�نا�يت

متناثرة�وموسعة��يةعن�غ��ه،�و�و�تجميع�واخ��ال�لنوى�دلال��� مت�عر�ف�للمكتوب،�بھ��عرف�الكتاب�و�

(...)ھعنوان�الكتاب�يجمع�مقاصده��عبارة�موجزة����أول":قال�السيوطي.���فضاء�الكتاب عمل�ع����و "

�طلاع�والبحث �يص�المقاصد�الك��ى�والرئ�سة�فيھ،��س�يلا�لعملية� �ص�مكثف��1»ت� فالعنوان�م�

.وموجز�للنّص

2)ج��ار�جن�ت(وقد�حُددت�وظائف�العنوان�عند�

وظيفة��عي�ن�العمل�وت�ون�إلزامية-1

وظيفة��عي�ن�محتوى�العمل�وت�ون�اختيار�ة-2

�م�ور�وت�و -3 .ن�اختيار�ةوظيفة�جذب�ا�

 «فلھ�رأي�مخالف�عمّا�سبق�إذ�يرى�أنّ �"عبد�الله�الغذامي"أما�
ّ
���إلا �العناو�ن����القصائد�ما�

.3»-والروما�سي�ن�م��م�خاصة�-بدعة�حديثة،�أخذ���ا�شعراؤنا�محا�اة�لشعراء�الغرب�

�مل�من�قبل�الدارس�ن�والنّ 
ُ
ھ�أ

ّ
�أن

ّ
لزمن�واعت���ا�من�اقاد�ردحً فبالرّغم�من�أ�ميّة�العنوان�إلا

 
ً
ظرة�بدأت�بالتلا����والتبدّد��عد�ما�قام��عض�لا�يقدم�إضافة�إ���النّص،�إلا�أنّ��ذه�النّ �ا�ا�فق��ً ملفوظ

قاد�المعاصر�ن�ب�سليط�الضّوء�ع���عتبة�العنوان�من�خلال�دراسات�معمقة�نفضت�الغبار�ع����ذه�النّ 

�بھ�أخذ�العنوان�يتمرد�ع���إ�مالھ�ف��ات�ط«العتبة�الم�مة�حيث � و�لة،�و���ض�ثانية�من�رماده�الذي�

 
ّ
.4»مؤخرا�عن�فاعليتھ،�وأقصاه�إ���ليل�من�ال�سيان،�ولم�يلتفت�إ���وظيفة�العنوان�إلا

د�إ���آخر،�فم��م�من�حدد�ا�بالغاية،�وم��م�من�ذ�ب�ن�ناقم��عددت�أنواع�العناو�ن�واختلفت

����الب�ية�النحو�ة�وال��كي�ية،�من�حيث�المسند�والم� أما�.سد�إليھ،�وغ���ذلك�من�التفصيلاتإ���تق

:يالآ�دراس�نا�للعنوان�وأنواعھ�فسوف�ترتكز�ع���البناء�الدلا���للعنوان،�ومنھ�جاءت�العناو�ن��

�زائر،�ط� ،�م�شورات�،�ال�شكيل�ومسالك�التأو�لمحمد�بازي،�العنوان����الثقافة�العر�ية-1 .14،�ص2011-1،1432ختلاف،�ا�
2- Gérard Genette‚ seuils‚ collection poétique aux édition de seuil‚ paris‚ 1987‚ p73.

�طيئة�والتكف��-3 �د�ي�الثقا��،�جدة،�-من�الب�يو�ة�إ���ال�شر�حية-عبد�الله�الغذامي،�ا� ��سان�المعاصر،�النادي� قراءة�نقدية�لنموذج�

.261،�ص1�،1985المملكة�العر�ية�السعودية،�ط
.100،�ص1997،�السنة�23،�العدد�6لدجالم���النقد،��ع���جعفر�العلاق،�شعرّ�ة�الرواية،�مجلة�علامات-4
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:تصادميّة�دلالة�العنوان-1-1

����آن�واحدٍ «�عد�العنوان�
ً
�وتر�اقا

ً
فالعنوان�عندما��ستميل�القارئ�إ���اقتناء�النص،�:سما

����إ����وقراءتھ�ي�ون  �يف
ً
تر�اقا�محفزا�لقراءة�النص،�وحينما�ينفر�القارئ�من�تلقي�النص�يص���سما

فالعنوان�سلاح�ذو�حدين�يحمل�حياة�النّص�وولادتھ�المتجددة�من�خلال�.1»موت�النص�وعدم�قراءتھ

�يجا�ي�للقارئ�الذي�تتولد�من�استجابتھ�آفاق�لا���ائية�من�التّ التّ  أنْ��صورات�والقراءات،�وإمافاعل�

�ظة�تأس�س،�إما�لاس��اتيجية�إغرائية�قادرة�ع���«ا�للنّص�بانقطاع�فعل�القراءة،�ا�آنيً ي�ون�موتً  إ��ا��

�ستكشاف،�وإما�أن�تصده�عن�المتا�عة� شد�ان�باه�القارئ�وحملھ�ع���المتا�عة�رغبة����التواصل�و

�س��اتيجيات�ال����.2»والتواصل ���أحد�  وتقنية�التّصادم�أو�التّضاد�
ّ

���عمل�عل��ا�الش اعر�����

.عناو�ن�دواو�نھ�وقصائده

:ديوان�اللعنة�والغفران-1

�دبيّة�و�أحد�العناو�ن�الصّادمة صوص� للقارئ،والمغر�ة�لت�بع�دلالة�العنوان�الذي��عد����النُّ

نظاما�سيميائيا�ذا�أ�عاد�دلالية�وأخرى�رمز�ة��غري�الباحث�بت�بع�دلالاتھ،�ومحاولة�فك�شفرتھ�«

 و �.3»لرامزةا
ّ

�زائري�المعاصر�الذي�يجمع�متناقضات�وشظايا��حمل�تضاد�العنوان�موقف�الش اعر�ا�

ھ�جسد�واحد�محمل��ة�والغفرانالواقع����تركيب�لغوي�واحد،�يجمع�ب�ن�لفظ���اللعن
ّ
بواو�العطف،�كأن

.بالمتناقضات

�و��  :فاللفظة�
ّ
 ت�

ّ
 سم�بال�

ّ
�و���خطيئة�آدم�ال����لفتھ�شاؤمية�المتمثلة����معاناة�ال�شر��عة�ال� ة�

.و�ةدفع�ثم��ا�بالتّ 

 
ّ
�و���:انيةواللفظة�الث ��سان��-اللعنة�-وال���لا�وجود�ل�ا�إلا�ب�بوت� ���ل�ا� و���نزعة�تفاؤلية��س

.ع���التار�خ�لمحو�خطاياه

 
ّ

:خطاياه�بقولھ�ل�من�"اللعنة�والغفران"���ديوان�"عز�الدين�م��و�ي"اعرو�تخلص�الش

 
ْ
ل

ُ
 ق

َ
�لا

ُ
ت

�د�ي�بجدة،�-1 ،�2004س�تم���-�ـ1425،�رجب�53ددعال،�14جلدالممحمد�بوعزة،�من�النص�إ���العنوان،�مجلة�علامات����النقد،�النادي�

.408ص
.60،�ص�2000سام�قطوس،�العنوان،�مركز�رؤ�ا�للتصميم،�أر�د،-2
.33المرجع�نفسھ،�ص-3
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بَحُھُ�اليَومَ 
ْ

ِ���يَذ
َ
سِوَايْ ..وَط

ي ِ
ّ

ف
َ

��ك
َ

مسَ�عَ�
َّ

حْمِلَ�الش
َ
�أ

ْ
ن

َ
رِي�أ

َ
د

َ
ق

اتِ�العَرِاءْ 
َ
��ِ���مَسَاف ِ�� مْ

َ
وَأ

مِ�
ْ

َ�رِيّ�الوَش
َ

�..

��ِ اءٌ�بِرُو
َ
اتٌ�وَحِن

َ
رَاف

ُ
ِ���صَدْرِي�خ

تِمَاءْ 
ْ
..وَان

ھْ ��������������
َ
ل

ْ
�

َ
�ش

ُ
عْرِف

َ
�أ

َ
ومِ�لا

ُ
ق َ�رُ�الزَّ

َ
�..

��ِ دَّ
َ
ا�أ

َ
لِمَاذ

َ
ھْ��-بِالزَّ�فِ��-ف

َ
ل

ْ
�

َ
1..أ

 
ّ

اعر�أن�يحمل�مشعل�التغي���ع���كفيھ،�و�صارع�العراء�وحيدا�لمسافات�طو�لة؛�علھ�قدر�الش

���(لولا�صلاح�البذرة�ال������قلبھ�يكفر�عن�ذنبھ�وخطي�تھ،�ف لما�)وانتماء���صدري�خرافات�وحناء�برو

�ر�الزقوم�لا�(تكبد�مشاق�التو�ة� ومرار��ا�من�خلال�..)أ�لھ�-بالز�ف–فلماذا�أد���..أعرف�ش�لھ��

�ر�الزقوم � .�ش���ا��

�التّ  �الب�يّة ��انت �الدّ إن �صارخة �ديوانصادميّة ��� �ومتجلية �والغفران"لالة �خلال��"اللعنة من

ھ�بإم�ان�الب�ية�التصادميّة�
ّ
أن�كذلك��شكيل�تضادي�ب�ن�لفظت�ن�تولد�ع��ما�دلالتان�متضار�تان،�فإن

�ال����ب�ية�عنوان�ديوان� �ت�ال�ع���الدال�ونظ��ه،��كما��و�ا� النّخلة�"ت�ش�ل�من�تحري�الدلالة�دون�

.دلالة�اللفظت�ن��بع�الذي�يحيلنا�إ���ت�"والمجداف

خلة�والمجداف-2
ّ
:ديوان�الن

�ول��إنّ  �و���لعنوان�الديوان�لا�تو���لنا��علاقة�التّضاد�ب�ن�الدال� لدال�وا)النّخلة(القراءة�

�أن�القراءة�الثانية�تمنح�المتلقي�فرصة�محاورة�)المجداف(الثا�ي�
ّ
ولا�يجد�القارئ�بي��ما�أي�علاقة؛�إلا

غو�العنوان�ومركباتھ�
ّ
.ة�والدلاليةالل

���رمز�للمقاومة�وال�ش�ث�بالرمل:دلالةالنّخلة�-1 �صالة�والثبات�ف .تحمل�النّخلة�دلالة�

.32�،33عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�ص-1



 �:يالثا�ِ الفصل
َّ
عر ص�عتبات�ومصاحبات�الن

ّ
ي�الش

- 130 -

كَ - دُّ
ُ

ش
َ
لِ��

ْ
خ

َّ
�الن

ُ
صْوَات

َ
حْوَ�الرّمْلِ �أ

َ
ن

خلة�-
ّ
�بِالن

َ
ث َّ�

َ
ش

َ
1وَالرّمْلُ��

�خر�متعطش�لوصلھ� فالعلاقة�ب�ن�النّخلة�والرّمل،�علاقة�موت�وحياة،�كلا�ما�يحتاج�إ���

.وعناقھ؛�إّ��ا�علاقة�عشق�أبدي

�ركة�والتنقل،�يحيا����البحر،�:دلالة�المجداف�-2 ھ�لا��ستك�ن،���وى�ا�
ّ
من�دلالات�المجداف�أن

�بحار�إ���عوالم�جديدة،�يبحث�ف��ا�عن�حياة�غ���ال����ع�ش�ا�النّخلةو�س�� .و�ھ�المغامرة�و

�كيد�أنّ  �معان�����ذا�و �يدو�ا�أو�ذاتيا،�و�و�ما�يدعونا�إ���
ّ
�بحار�بالمجداف�لا�ت�ون�إلا عملية�

ا�ي�والذي�يحتاج�إليھ��ل�إ�سان�لإحداث�ثورة�
ّ

�داف�الذي�يحمل�دلالة�التّنقل�الذ التغي���والتّقدم�ا�

�مام .نحو�

:خلة�والمجدافو�و�ما�كشفت�عنھ�مم��ات�وصفات��ل�من�النّ 

المجداف�النّخلة���������

بات�
ّ
�ركة��الث ا�

البحر�الرّمل

التّغي������صالة������������������������������

�خطار���السّكينة� المغامرة���و

�محمّ  �العنوان �يبدو�أنّ �المنطلق ��ذا �بالتّ ومن �لا�تو���ل �أرضية �اف��ش �الذي �المعنوي ضاد

.�خر��عد�مراوغة�تحليلية�للمع���كشف�عن�وجھ�ذيصادم�الدلا��،�والبالتّ 

�مر�الذي�جعل�ا��عقد�أواصرً تو���بالثبات�والسّكيفالنّخلة� �مع�ذرات�الرّمل،�نة،�
ً
الذي�ا�مت�نة

�غ��اب�والغ���أّ��ا�تتمسك�بھ،� :دةوح�عا�ي�

ِ��ابُكِ 
ْ
ا�اِغ

َ
ةلماذ

َ
ل

ْ
خ

َ
يا�ن

�زائر،�ط�ي،�النّ عز�الدين�م��و -1 .37،�ص1�،1997خلة�والمجداف،�م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف،�ا�
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ُ

قت
ّ
�عل

ُ
ت

ْ
ن

ُ
 �-يا�و�ل���–ك

ُ
قت

ّ
كنت�عل

�مَعَ�الرِّ�ح
َ

ادِمُون
َ

نَ�الق
َ
عْل

َ
ذِي�أ

ّ
عُمْرِي�ال

حْوِي �
َ
ن

 
ْ
ِ�َ�اءَ�البِدايَةاِن

وافِل�
َ

�الق
َ

ف
ْ
ل

َ
�خ

ُ
وت

َ
..وَالم

يف ةِ�الصَّ
َ
�عَنْ�رِحْل

ُ
وَالبَحْث

جَدّد
َ
وسِمِ�المت

َ
وَالم

ا�
ً
حْط

َ
ق

ا�
ً
ط

ْ
.1وَنِف

�اصّة�ال��للقصيدة�المعاصرة�أ عالم�ا�المتفرد،�أين�يتصادم�الواقع��يب���عل��ا�دوا��ا�وفلسف��ا�ا�

�يال�و�موج�أحد�ما�بالآخر�ليصور�لوحة �ره�باطنھ�با� ا�جديدا�لا��شبھ�ظا و�ذا�ما�سعت�.فنيّة�ونص�

.قادإليھ�ج�ود�المبدع�ن�والنّ 

� ����جسّدت �غصبا؛ل��يم �أرضھ �من جتث
ُ
�ا �الذي �العر�ي ��سان � �واقع �وصوّرت ��نا النّخلة

�غ��اب�والضّ  .ف����الذي�أفقده�أمانھياع�النّ فضاءات�

:مفارقةدلالة�العنوان�-1-2

بوصف�ا�أسلو�ا�«لاشتمال�ا�ع���عنصر�التّلذذ�؛ضا�أن�يب����ي�لھ�ع���المفارقةو�مكن�للعنوان�أي

�د�ي�ولتعميق�حسّھ� عر تقنيا�ووسيلة�لمنح�المتلقي�التلذذ�
ّ

ي�بواسطة�الكشف�عن�علاقة�التضاد�الش

�اصة�المبدعة �اضرة�أو�الغائبة�والرؤ�ة�ا� ولإ���لا�يتم�الوص«و،�2»غ���المع�ودة�ب�ن�المرجعية�المش��كة�ا�

.41ص�خلة�والمجداف،�ي،�النّ عز�الدين�م��و -1
�رقم�للطباعة�وال�ش�-2 ��،�المفارقة����شعر�الروّاد،�دار� �فا .63،�ص1�،2007ر،�بابل،�العراق،�طق�س�حمزة�ا�
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ك���للنص
ّ

�قائق�ع���المستوى�الش �،1»إدراك�المفارقة�إلا�من�خلال�إدراك�التعارض�أو�التناقض�ب�ن�ا�

سلط�ع���المتلقي
ُ
�غراء�ال���� .ومنھ�ت�ش�ل�عملية�

�زن�أيضا-1 �زن�وأخرى�ل� :ديوان�قصائد�ل�

ستخدم�البناء�المفارق����المتون�
ُ
عر ا

ّ
رعية�ع���حد�سواء��ة،�وكذا����العناو�ن�الرئ�سية�والفالش

�زن�"وديوان.بوصفھ�مراوغة�لفظية�وذ�نية��شد�ان�باه�المتلقي�من�خلال�كسر�توقعاتھ قصائد�ل�

�زن�أيضا �مع�ب�ن�صورت�ن�ذ�ن�ت�ن�متنافرت�ن،��"سليمان�جوادي"للشاعر��"وأخرى�ل� بِ�ن�محاولة�ا�
ُ
ت

�زن�وأخرى (فالقارئ�عند�تلقيھ�جملة� وأخرى�(جملة�جا�زة�مفاد�ا�ت�ش�ل����ذ�نھ�مباشرة�)قصائد�ل�

�نية�ال���بنا�ا�العقل�)للفرح ،�و�نا�تحدث�المفارقة�ال���سلفاو�و�ناتج�عن�مخزون�ال��اكيب�العقلانية�

و�مأنّ�.لإعادة�النّظر����سياق��ذا�ال��كيب)قف(تكسر�التوقعات�وتضع�لافتة�حمراء�أمام�القارئ�

عر البناء�
ّ

�دا�ي�قائم�ع���عنصري�المراالش وغة�والغموض�نجد�العديد�من�العناو�ن�ال����ستد���ي�ا�

�زن�وأخرى�"،�كما�يو���بذلك�عنوان�ديوان)الميتالغو�ة(ال��يث�والمعاينة�أثناء�عملية�القراءة� قصائد�ل�

�زن�أيضا :"سليمان�جوادي"يقول��"ل�

ارُ�ابَنْ 
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ْ

ت
َ
عَل

َ
ت

ْ
�لامُ�فِ�َ�ا�اش كِ�َّ�ا�

َ
2ل

عر ومن�المجزوء�
ّ

 ي�السّ الش
ّ
�زن�المبكر�ال �بيات،�فإنّ��ألقى�بظلالھ�ع��ذي�ابق�يظ�ر�لنا�ا� �ذه�

�أنّ استدعاء�الطفلة��و�استدعاء�لل��اءة�وللعالم�ا
ّ
أحزانھ�قد��لطفو���الذي�لم�تكتمل�قسماتھ��عد�إلا

�يم،�المفارقة،�مجلة�فصول��-1 �د�ي�-ن�يلة�إبرا �رة،الم–مجلة�النقد� -،�أفر�ل4و�3دد�عال،�07لدج،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا

.133،�ص1987س�تم���
�عمال�غ���ال�املة،�-2 �زء�سليمان�جوادي،� �زائ،�م�شورات�أرت�س�يك،�2ا� .22�،23،�ص1�،2009ر،�طالقبة،�ا�
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���و�لوغ��ذه�الطفلة�)لم��شتعل�أثداؤ�ا(ورة�والصّ .اكتملت �لام�(استعارة�مكنية�عن�عدم�ن لك�ّ�ا�

).ف��ا�اشتعلت

�زن�عند��إنّ   متغلغل�وملازم�ل�ل�المراحل�بدءًا�من�ط��"سليمان�جوادي"ا�
ّ
فولة�إ���ارة�و�راءة�الط

.حولھ�نء�م�ل����

�سرار-2 :ديوان�بوح����موسم�

�سرار"  �"بوح����موسم�
ّ

�ض�من�خلالھ�الش �ست�انة،�عمل�شعري�ينا اعر�زمن�السّ�وت�و

���أسرار :و�بوح�ب�ل�ما�فيھ�عن�تجاوزاتھ�وانزلاقاتھ�من�المرّ �ذا�الزّ �و�ف

رِّ�
ُ
لام�الم يَا�زمَنَ�السَّ
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..أ
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سَان
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�� لُ�

َ
ا�يُقت

َ
!فِين

 
َّ
 مِن

ُ
�يمَان بُ�

َ
ا�ُ�سْل

�مَلاي�نٌ 
ْ

�اءِ�وَِ�اسْمِھِ�جَاعَت
ّ
!يَا�زمَنَ�ال�

سَانٌ�
ْ
�إِ�
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..أ

�
ُ

ِ�ن
ّ
�تِن ضُّ

َ
ق

ْ
ضْلاعِھِ�يَن

َ
1!!وَِ���أ

رِّ �-ظ�ر�:،�بَوْحًابَاحَ :البَوْحُ - وحٌ .أظ�ره:فلانٌ�بالسَّ
ُ
.2ف�و�بائحٌ،�وَ�ئ

كموسم�العنب،�أو�القطن،لنّاس�لھ�وقت�ظ�وره�فيھ،�أو�اجتماع�ا:موسم�ال���:موسم-

�صطياف ��،�أو�الصيد،�أو� .أو�ا�

رُّ (مفرد�ا�:�سرار- ����ءٍ �-و.�صلُ �-و.ما�تكتمھ�وتخفيھ):السِّ سرُّ�:يقال.أكرمھ�وخالصُھ:من��لِّ

�رض 3.أكرم�موضع�ف��ا:الوادي،�وسِرُّ�

 
َ
���لنا�دلالة�العنوان،�وتنكشف،�إن �ظ�ار�والكشفومن�خلال�ما�سبق�تت لما�تكتم�وخفي����ھ�

.اسزمن�ووقت�اجتماع�النّ 

�سرار،�ص-1 .62�،63مصطفى�محمد�الغماري،�بوح����موسم�
�م�ينظر�-2 � �يم�أن�س�وآخرون،�الم .75ص�الوسيط،إبرا
.426ص��،ينظر�المصدر�نفسھ-3
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�زائر�ة�ع���الب�ية�المفارقة� ال���استطاعت�بفضل�وقد��ش�لت�العديد�من�عناو�ن�الدواو�ن�ا�

 
ّ

 دلال��ا�المراوغة�كشف�ما�يصبو�إليھ�الش
ّ

ان�تلك�الف��ة�ال���ساد��ا�عب�إبّ اعر�من�طرح�لمعاناة�الش

�ة�لتك�المعاناة�النفسية،�ومن�أمثلة�ذلك�نجدالمفارقات�والمتناقضا � ديوان�ت،�فجاء�ب�ية�العناو�ن�فا

�ب" :"عولمة�النار،�عولمة�ا�

ةِ  حِبَّ
َ
� مَ�

ْ
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ْ
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َ
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َ
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ْ
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َ
ف
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ْ
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ْ
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َ
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ُ
ث

ھُ 
َ
�مَوت

ٌ
ة حِبَّ

َ
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مَا�الف��
َ

�ك
ْ

ت
َ
بَعَث

ْ
كِ�ََّ�ا�ان

َ
ل

لُ�مَنْ�ُ�سَرُّ�بِمَوِ�َ�ا
َ
سْأ

َ
�1

اعر�وكذا�
ّ

�"أعراس�الم��"ديوان�،�و "الكتابة�بالنار"ديوان�ك�"عثمان�لوصيف"�عض�عناو�ن�الش

:)نابلالسّ (قصيدة�الذي�نورد�منھ�

مَادِ  بَاقِ�الرَّ
ْ
ط

َ
�أ

َ
حْت

َ
ت

 ّ� ِ��
ْ
�
َ
مِ�الم

َ
لامِ�العَال

َ
ِ���ظ

�ابِ ِ���حِمَى�ا
ُّ
ل�

َ�ا
َ
ا�

َ
جْف

َ
�أ

ْ
ت

َ
مَض

ْ
غ

َ
أ

مِ 
ْ
ُ�ل

ْ
�لِ�

ْ
مَت

َ
سْل

َ
وَاسْ�

وادِ  �ِ���عُمْقِ�السَّ
ُ

رُق
ْ

ر�َ�ش
َ

خ
َ
جْلِ�صَبَاحٍ�آ

َ
.2مِنْ�أ

�ب،�عولمة�النّار،�ص-1 .32عز�الدين�م��و�ي،�عولمة�ا�
�زائر،�عثمان�لوصيف،�أعراس�الم��،�المؤسسة�الوطنية�ل-2 .18،�ص1988لكتاب،�ا�
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:مرجعيّة�دلالةالعنوان�-1-3

������تأس�سھ�ع���العنوان�الم�يت�ئ �لفياتمن�عديد�الرج دي�ية،�الرجعية��الم،�والمرجعيات�ا�

�د�ياللسفية�و فالتار�خية�و ال��اثية،�و الو  .فكر�ة�وغ���ا�من�مُؤسِسات�العمل�

:"قراءة����آية�السّيف"ديوان�-1

�ية�مرجعيتھ�الدي�يّ ستمد�و� �سلامي�الذي�استخدمھ�علماء�التفس���للإشارة�إ��� ة�من�المصط���

� رِ ﴿:التو�ةامسة�من�سورة�ا�
ۡ

ش
ُ ۡ
�ٱلم

ْ
وا

ُ
تُل

ۡ
ٱق

َ
ُ�رُمُ�ف

ۡ
ُ�رُ�ٱ�

ۡ
ش

َ ۡ
�ٱلأ

َ
�

َ
ا�ٱ�سَ�

َ
إِذ

َ
وُ�مۡ�ف

ُ
ذ

ُ
مُوُ�مۡ�وَخ �وَجَدتُّ

ُ
كِ�نَ�حَيۡث

�مَرۡصَدٍ وَٱحۡصُرُوُ�مۡ�وَٱ لَّ
ُ
ُ�مۡ��

َ
�ل

ْ
عُدُوا

ۡ
�سَ �ق

ْ
وا

ُّ
ل

َ
خ

َ
�ف

َ
وٰة

َ
� �ٱلزَّ

ْ
وُا

َ
�وَءَات

َ
وٰة

َ
ل �ٱلصَّ

ْ
امُوا

َ
ق

َ
�وَأ

ْ
ابُوا

َ
إِن�ت

َ
ھَ�ف

َّ
�ٱلل �إِنَّ

ۚ
ُ�مۡ

َ
ِ�يل

فُورٌ 
َ
حِيمٌ �غ 1﴾)5(رَّ

 "يوسف�القرضاوي "لشيخل"آية�السّيف�"كما�يكشف�الديوان�عن�تناص�مع�عنوان�كتاب
ّ
ذي�ال

رح��
ّ

.لما�أطلق�عليھ�بآية�السّيفالمطول�أفاض�فيھ�بالش

�ديث�ع��ا� �دال����تفس���ا�وا� �يات�ال���ك���ا� �امسة�من�سورة�التّو�ة�من� �ية�ا� إذ�و�عد�

��اد�الفر�ضة�الغائبة(أطلق�عل��ا�البعض�مقولة� اعر�)ا�
ّ

ركز��"الغماري محمد�مصطفى�"،�غ���أنّ�الش

����المعرفة�من�خلال�القراءة�العميقة�لا�السطحية�ع���ابتداء� ديوانھ�ب�لمة�قراءة�وال����ع���تق

�ر�اللفظ�وإغفال�الدلالات�العميقة� السّاذجة��ال���وقع�ف��ا�العديد�من�القراء�الذين�ركزوا�ع����ظا

 � �ية�الكر�مة�؛إ��ا�دعوة�لإعادة�النّظر����محتوى� ية�ال���أنزلت����ظروف�معينة�مخصصة�ل�ذه�

�سلامي،� ��اد� �يات�إش�الية����ف�م�معالم��فلسفة�ا� �ية�من�أك��� �اص��عي��م��فغدت��ذه� � بأ

��اد �زائر�غداة�العشر�ة��،ومؤسسة�للعنف�وا� ��ادي�الذي�ظ�ر�بقوة����ا� �ا�التيار�السلفي�ا� وقد�ت�نا

�ية��"الغماري محمد�مصطفى�"وديوان��السوداء،�ممّا�أدى�إ���إراقة�دم�إخوا��م، دعوة�صر�حة�لقراءة�

�سلام�دين�ال�سامح�والعفو�كما�ورد����آخر��ةالكر�م فُورٌ��﴿:�يةوتدبر�معان��ا�المستمدة�من�
َ
ھَ�غ

َّ
�ٱلل إِنَّ

حِيمٌ� ﴾)5(رَّ

 
ّ

:اعريقول�الش

َ�رْ  �َ ارٌ�مِن�
َ
دُ�ن

َ
ول

ُ
مَا�ت

َ
يْتِ�ك

َ
َ��ُّ�مِنَ�الم دُ�ال

َ
!يُول

 
َ
�ت

َ
والا

ُ
ول

ُ
ا:ق

ً
اف

َ
�لِلرِّ�حِ�جَف إِنَّ

�ية-1 .5:سورة�التو�ة،�
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ر
َ

!وَمِنَ�الرِّ�حِ�سَق

طرْ 
َ
�الم

َ
ان

َ
ا،�ومَا��

َّ
ن

ُ
�الرِّ�ح�مَا�ك

َ
ولا

َ
حنُ�ل

َ
ن

رْ 
َ
ط

َ
رُّ�الم

َ
ض

ْ
�وِ�يَخ َّ� مِنْ�رَِ�يعِ�ال

مسَ 
َّ

قَ�الش
َ

عش
َ
��

ْ
ن

َ
رٌ�أ

َ
د

َ
ق

رْ 
َ

حمِلَ�آلامَ�الَ�ش
َ
�ن

ْ
ن

َ
وَأ

ا
َ
�ذِكرَان

َ
يف

َ
ِ���ط ا

َ
ن

ُ
�ن

ْ
ن

َ
أ

مَ�
ُ
حل

َ
��ن

ْ
ن

َ
..وَأ

فرْ 
َّ
ُ�لمُ�الظ 1..وَا�

اعر�تصو�ر�الر 
ّ

وا(�ح�ع���أّ��ا�عنصر�خراب�وتدم���يرفض�الش
ُ
قُول

َ
�ت

َ
ر:لا

َ
ا�وَمِنَ�الرِّ�حِ�سَق

ً
اف

َ
�لِلرِّ�حِ�جَف ،�!)إِنَّ

�ياة� �ا�أساسا�ل� �وضاع�ال���)نحن�لولا�الر�ح�ما�كنا،�وما��ان�المطر(بل�يرا �ش�ل�الرّ�ح�ثورة�لتغي���

���من�المي�ت�شبھ�ف��ا�ولادة� �ر،�موظفا�التناص�الدي������قول�الله�عزّ�وجلّ ال � :بولادة�النّار�من�ا�

رَجُ �﴿
ۡ

خ
ُ
لِكَ�ت

َٰ
ذ

َ
رۡضَ�َ�عۡدَ�مَوِۡ�َ�ا�وَك

َ ۡ
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َ��َّ�مِنَ�ٱلم

ۡ
رجُِ�ٱل

ۡ
.2﴾(19)ونَ يُخ

:"براءة"ديوان�-2

�س�ند����بنائھ�ع���المرجع�القرآ�ي�المتمثل����"عثمان�لوصيف"ديوان�شعري�للشاعر��"براءة"

نَ ﴿:2-1آي���التو�ة� �مِّ
ٞ
ءَة

ٓ
ھِ بَرَا
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َ
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َ
ن

.33،�صمصطفى�محمد�الغماري،�قراءة����آية�السيف-1
�ية-2 .19:سورة�الروم،�
�يتان-3 .1�،2:سورة�التو�ة،�
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رْضَ 
َ
� احُ�

َ
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َ
رِ�حٌ�ت

بَعُھُ�مَدْ 
ْ
�يَ� وَمَدٌّ

.............................
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ْ
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ْ

عدْ يَا�طِف الرَّ
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َ
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َ
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ْ
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ُ

��فِ�َ�ا�الك
َ
�

َ
1وَط

�طفول�"براءة"�عد�ديوان�
ً
لم،�ونارً يّ ثورة

ّ
��عصف�ب�ل�أش�ال�الظ

ً
ل��م�مدائن�السّلطة�وكنا�س��ا�تة

.الك�ان

:طبيعية�دلالة�العنوان-1-4

�زائر�ة�العديد�من�العناو�ن�ذات�الدلالة�الطبيعية،��الحملت� �"قالت�الوردة"ديوان�الدواو�ن�ا�

�لوصيف"للشاعر� �"عثمان ،� ��"ديوان �البنف اعر��"حقول
ّ

�و "�خضر�فلوس"للش ،� أوجاع�"ديوان

�عصار اعر�لل�"صفصافة����مواسم�
ّ

مدى�تكشف�عن��)انتصار(قصيدة�و�ذه��"يوسف�وغل����"ش

:راع�القائم����الديوانالصّ 
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أ

.64�،65عثمان�لوصيف،�براءة،�-1
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َ
..مَ�

َ�ارا�؟
َ
�جََ�ارًا��

َ
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َ
ل

ْ
ط

َ
��ت

َ
!مَ�
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َ
��يَرْت

َ
كِ�ـِيَا-مَ�

ْ
رِي �مِن

َ
وث

َ
ِ��؟�-ك

ْ
ل

َ
�ق

ُ
يْظ

َ
!ق

حْيَا�
َ
ي..لأِ

َ
صِرْ وَك

َ
ت

ْ
ن

َ
1!مَا�غدًا�أ

 
ّ
�عصار،إن �نتصار����موسم� ذي�يجسّد�صمود�الصّفصاف�ھ�

ّ
كما�يبدو�من�عنوان�الدّيوان�ال

�رتواء �ز�ار�و �يلانا�رمز�القوى�ال�امنة�متأملا�الغيث�و اعر��ستحضر�و�نادي�
ّ

�عاص���فالش م��ا�أمام�

�نتحارمن�أج �فاف�و ولقد�ش�ل�العنوان�الرئ�����للدّيوان�.ل�حياة�جديدة�وانتصار��عد�آلام�الموت�وا�

.محور�العناو�ن�الفرعية�ال���تولدت�وتفرعت�منھ

�صية�دلالةالعنوان�-1-5 �:

�لديوان� �كعنوان �ت��ز �أن �استطاعت ما
ّ
�إن �القصيدة؛ �ع�� �ال��اثيّة �صيّة � �تقتصر�ال لم

اعر�ع���امتداد�مراحل�تطور�العمل��أو 
ّ

عر مرحلة�أو�عمل�شعري�مت�امل�ترافق�الش
ّ

�-الديوان-ي الش

�صيّة� � نفسا�طو�لا�و�طاقة�شعرّ�ة�خلاقة،�وامتلا�ا�لأدوات��عب��ية�«و�تطلب�استخدام��ذه�ال

�صيّة����بطن�ال��اث� � ع���عنان�-خاصة،�و�يمنة�من�خلال�الو���و�المخزون�المعر���لموقع�ال

�صيّةال �صيّة��-� � �تجاه�الذي�يرغبھ،�وإلا�قادتھ�ال اعر�م��ا�ما�ير�د،��و�قود�ا����
ّ

ح���يخرج�الش

�ال��اثيّة �بمعطيا��ا �استدعا��ا �وراء �من �الم�شود �المغزى �فيعطل �عليھ، �وسيطرت لأن��2»وثواب��ا،

�عصار�يوسف�وغل����،-1 .67،�صأوجاع�صفصافة����مواسم�
عر�العر�ي�المعاصر�عبد�ا�-2

ّ
�لال،�الش �يمان�لل�شر�والتوز�ع،�مصر،�ط)ا�شطار�الذات�وفتنة�الذاكرة(لناصر� ،�ص�1�،2009،�دار�العلم�و

149.
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�صيّة � �صيّة�بمثابة�سلاح�ذو�حدين؛إما�أن��سيطر�ال �  استخدام�ال
ّ

اعر�و�تبحر�بھ�ال��اثيّة�ع���الش

اعر�
ّ

�ا�مح��ما��ل�خصائص�ا�ومم��ا��ا،�أو�يجعل�الش ���ية،�في�ساق�وراء �اصة�وقواني��ا�ا� إ���عوالم�ا�ا�

�صطلاحية«و.ة�ليكشف�من�خلال�ا�ذاتھ،�و�واقعھم��ا�أداتھ�الطيع �ت��ض�الفعالية� قصيدة�"لـ

�صيّة � �يوي�ع����شغيل�الفعل�"ال عر داخل�المف�وم�ا�
ّ

،�بطاقتھ�ه�شيطھ�وتمت�نھ�وترك�� ي��وتالش

�والسر  �ومتم��ة،الدرامية �منتخبة �صيّة � � �ع�� �و دية �ونف��� �وجغرا�� �� �تار� �حضور �وجدا�يل�ا

اعر�
ّ

وحلمھ،�تكمن�ف��ا�الكث���من�القيم�والمعا�ي�والدلالات،�ول�ا�س��ة��وذاكرا�ي�ثري����ذاتية�الش

تظ�ر�فيھ�مجموعة�المشا�د�واللقطات��عميقة����ذاكرة�القصيدة�وحلم�ا�أيضا�ع���النحو�الذي

�ظات�التنو�ر� عر و�
ّ

�صيّة�داخل�حاضنة�فضائية�متماسكة��شتغل�ف��ا�الش � ّ�ة،�ال���تتح�����ا��ذه�ال

يؤلف�ا�الراوي�)نوعية(الم�ان�و�الزمان�بصورة�دائبة�و�دينامية�منتجة،�بحيث�يتم�عرض�س��ة�خاصة��

عر 
ّ

.1»ي�الذا�ي��عناية�فائقةالش

 
ّ

�صيّة�لا�يتأ�ى�إلا�ونجاح�الش � �ذر�م��ا�مستغلا���ل�طاقا��ا�الاق��اب�باعر�����شكيل�ال ا�

أحد�"يوسف�وغل����"لـ�"�غر�بة�جعفر�الطيار"قدرا��ا�ع���التوصيل����أعمق��حالا��ا،�وديوان�و 

�صيّة � ال��اثيّة�عنوانا�لعمل�شعري،�فأصبحت�بذلك�أداة��عب��ية�حية،�النماذج�ال���اتخذت�من�ال

اعر����مقدمة�ديوانھ�أن��ذه�التغر�بة�يجس
ّ

د�ع���ا�حالاتھ�النفسية�والفكر�ة�والفنية،�كما�يقول�الش

عر مستوحاة�من�النص�
ّ

�رتان(ي�الش �ستاذ�لل)� �زائري� ،�وقد�"الغماري محمد�مصطفى�"شاعر�ا�

�مكنة،�جمع �زمنة�واختلاف� �حداث،�رغم�تباعد� �رات�م�شا�لة� � �خ��ة�إ��� �ا��قادتھ��ذه� شظايا

�و���للمرجعية�التار�خية� �حتفاظ�بالنواة� �وار�ة�الدرامية�مع� �صيّات�و�عض�(����ذه�ا�
ّ

� أسماء�ال

غو�العبارات�
ّ
��شالل �رة�إ���ا� ة�دون�التقيد�ب��تي��ا�ة�التار�خية�الغائبة��و�عض�تفاصيل�قصة�ال�

.2صرام��ا�الواقعيةالمنطقي�و 

�صيّة � ��"ع���عشري�زايد�"،�لدى�ال��اثيّةتمر�عملية�توظيف�ال :بثلاث�مراحل�

�صيّة�المستدعاة-1 � اعر�من�ملامح��ذه�ال
ّ

.اختيار�ما�يناسب�تجر�ة�الش

.تأو�ل�تلك�الملامح�تأو�لا�خاصا�يناسب�نمط�التّجر�ة-2

عري�-1
ّ

.39،�ص2011سور�ا�،��-،�دار�ن�نوى�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�دمشق�)الصنعة�والرؤ�ا(محمد�صابر�عبيد،�ال�شكيل�الش
.16ص��،�غر�بة�جعفر�الطيار،�مقدمة�الديوان،��يوسف�وغل���ينظر�-2
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اعر�ع���تلك�الملامح-3
ّ

1.إضفاء�أ�عاد�معاصرة�لتجر�ة�الش

�صيّات«
ّ

� �ستدعاء�من�ال اعر�إذ�ي���إ���غايات�
ّ

�سطور�ة�و�حيل�إ���نصوص،�افالش ل��اثيّة،�و

غائبة،�شعرّ�ة�أو�دي�ية�وغ���ا،�فإن��ذا�يحتاج�منھ�إ���ف�م�دقيق�للنص�الغائب�ح���ي�س���لھ�

�مثل� �نتقاء� �اضر�كما�يحتاج�إ���رؤ�ا�وثقافة�واسعة�ح���يتمكن�من� إدماجھ�وامتصاصھ����النص�ا�

�اضروالوقوع�ع���النص�المصدري�المتفاعل�مع�الن �سن�بن�"ذلك�ديوان�ومثال�.2»ص�ا� يوميات�ا�

 "∗الصباح
ّ

�صيّة�"عبد�العا���رزا��"اعر�للش � �سن�بن�الصباح"الذي�يحمل�اسم� :إذ�يقول "ا�

 �َ 
َ
 ا�أ
ْ
 ن

َ
 حْ وَ �ت

َ
كَ د

 
ُ

"أوراس"تجتاز

�������� 
َ
ة احليَّ �السَّ

َ
والمدُن

 
ً
دْخلَ�ا�عار�ا

َ
ت

ارَ�عنْ�سَاكِن��ا �سأل�الدَّ

قبوٌ �ارفيُصبحُ�للدَّ 

ف�سكت�جدراُ�َ�ا

رِّ ����� �البوحِ�بالسِّ
ُ
ية

ْ
خِش

�بھ����السفينةِ  �يزَجُّ �م��يُّ �سنُ�ا� وا�

 "و���
ُّ
وتِ "ع���"تحط

َ
3"الم

�صيّاتينظر�-1
ّ

� عر�العر�ي�المعاصر"ال��اثيّة�ع���عشري�زايد،�استدعاء�ال
ّ

�رة،�مصر،�"���الش .190،�ص1997،�دار�الفكر�العر�ي،�القا
عر�العر�ي�المعاصر،�ص-2

ّ
.340رمضان�الصباغ،����نقد�الش

�م��ي��و�حسن�الصباح�أو�حسن�بن�ع���ب-∗ الملقب�بالسيد�.،�ولد�و�مات����فاس)م1124/�ـ518-م1037/�ـ430(ن�محمد�الصباح�ا�

�شاشون�حسب� �سماعيلية�ال��ار�ة�المشرقية�أو�الباطنية�أو�ا� �ديدة�أو�الطائفة� �بل،�و�و�مؤسس�ما��عرف�بالدعوة�ا� أو�شيخ�ا�

�ورو�ية //:https.07/09/2020.ال�سمية� ar.m.wikipedia. Org
�زائر،-3 �سن�بن�الصباح،�لافوميك�لل�شر،�ا� .23،�ص1985عبد�العا���رزا��،�يوميات�ا�
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 �"�اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س"ديوان�وكذا�
ّ

"عز�الدين�م��و�ي"اعر�الذي�استد���فيھ�الش

�صية� أين�يكمن�وجھ�عل�المضارع�يرسم،�والسؤال�بواسطة�الف�"غرني�ا"ور�ط�ا�ب�لمة��"�اليغولا"�

����بوضوح�الرؤ�ة،�وتخ��نا�أن�تفحصة�إلا�أنّ�القراءة�الم)غرني�ا(و)�اليغولا(ال��ابط�ب�ن�دلال��� تف

المجارز�ال���أرتكبت����حق�الشعب��انت�ع���يد�أبنائھ�الذين�ساد��م�أف�ار�غر�بة�جعلت�م��م�وحوشا�

�ر�اب،�.�شر�ة،�فأر�قت�الدماء�وشاع�الموت ���لوحة�مجزرة�  إذن�غرني�ا�
ّ

اعر�غرني�ا�وقد�ر�ط�الش

�زائر�ة�ال���ش�دت��أحد�البلديات)الرا�س(ة؛�و�و�زر وع�المجلتحديد�م�ان�وق)المضاف�إليھ(بالرا�س� ا�

�ر�اب�أثناء�العشر�ة�السوداء �ر� .أ�شع�مظا

 
ّ

� �خ���يمكن�القول�إن�استحضار�ال اثية،�لا�يأ�ي�جزافا،�بل�ي�بع��صيات�التار�خية�أو�ال�� و���

 �من�رؤ�ة�فكر�ة�عميقة
ّ

م،�و �و�رمز�الطغيان�الذي�لا�يد�"عز�الدين�م��و�ي"ف�اليغولا����ديوان��اعر،للش

�زائر�و�سود�السّ  �ر�اب����ا� ��� �لام�والوئامفكما�ان��ت�حياة��اليغولا�ع���يد�أبناء�شعبھ�كذلك�ي�ت

�زائر .ع���يد�أبناء�ا�

:)فراغية(بصرّ�ة��لالةدالعنوان-1-6

عر العناو�ن����الم�ن�ت�ش�ل
ّ

ي�بطر�قت�ن�إما�أنّ�ت�ون��املة�البناء،�وإما�مخ��لة�مبتورة�الش

�بداع�الف��،�ب��ك� ���بالمس�وت�عنھ،و�و�نوع�من�إشراك�المتلقي����عملية� الدلالة�تنطوي�ع���ما��س

وديوان�.ومنھ�ت�ش�ل�قراءات�لا�من��يةمطبات�وفراغات�بصر�ة��ستد���القارئ�إ���ملء��ذه�الفجوات�

�و�ش�ل�من�أش�ال�البناء�البصري�الذي�يراه��"عز�الدين�م��و�ي"للشاعر"�ان�أوراس..���البدء�"

�ضور� البعض�غيابا�لغو�ا��شل�من�حركة�التوصل�ب�ن�جز�ي�العنوان،�غ���أنّ�التقنية�كشفت�ع���ا�

.القراءات�المكثف�للدلالة�المنتجة�ال���تبوح�بالعديد�من

م�ونا�من�شق�ن�فصل�بي��ما�فراغ��"�ان�أوراس..���البدء��""عز�الدين�م��و�ي"جاء�عنوان�ديوان�

 .نقطي
ّ

�ول الش ����زمنالدلالة�ع���)���البدء(،)ومجرورجار�(يت�ون�من�شبھ�جملة�:ق� .الما

 
ّ

�.مز�المقاومة�والثورةر )أوراس(متبوع�باسم�)�ان(جملة�فعلية�تبدأ�بالفعل�الناقص�:ق�الثا�يالش

�ذف�ال�ةبي��ما�ب�ية�بصر�يفصل� لولا��ذا�البناء�فنقطي�الذي�ت��لق�منھ�التأو�لات،�متمثل����ا�

ي�ارتبط�أوراس�بالبداية�فقط،�و��تفي�بذلك�حضوره�أ)���البدء��ان�أوراس(المع����البصري�لانحصر 

.واستمراره
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ّ

:اعريقول�الش

بْلَ�البَدْءِ 
َ
:ق

رُ ������
ْ

� �َ !يَا�

رْضَ�����������������������������������������
َ
� َ�ذِي� بْرَحَ�

َ
نْ�أ

َ
..ل

وبُ���������������������������������������������������
ُ

�يَذ
َ

�ن ِ
ّ
�الط

ُ
يْت

َ
..رَأ

يكَ ������������������������������������������������
َ
ارَ�إ���عَي�

َّ
�الن ضُمُّ

َ
�ت

َ
ت

ْ
ن

َ
وَأ

رْحَلْ ��������������������������������������������������������������
َ
وَت

ي��������������������������������� مِّ
ُ
�أ

ْ
ت

َ
ان

َ
�..

مِ����������������������������������������
َ
ورُ�العَال يُّ

ُ
..وَط

يْ �����������������������������������������
َ
ْ�َ�ارِ�إِل

َ
� أِ�ي�مَعَ�

َ
..كَ�ت

اقِبُ �����������������������������������������������
َّ
جْمُ�الث

َّ
وَالن

وءِ ������������������������������������������������ حْوَكَ�َ�عْضَ�الضَّ
َ
يَحْمِلُ�ن

لْ ������������������������������������������������������������������
ُ
ف

ْ
1وََ�أ

:البَدْءُ 

����� 
ُ
ورِدَة

َ
جَاوَبُ�أ

َ
ت

َ
وانِ ت

ْ
ك

َ
�..

رْضِ���������������������������
َ
� مُور�

ُ
..ت

ارِ���������������������������
ُّ

خ
ُ
�ف

َ
عَة

ْ
�قِط

ُ
ط

ُ
سْق

َ
..وَ�

وبُ��
ُ

رُ�يَذ
ْ

� َّ� ..ال

.31،�ص�ان�أوراس..عزالدين�م��و�ي،����البدء�-1
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������������������������ 
ُ

ت
ْ
ن

ُ
بَ وَك

ْ
ل

َ
ا�الق

َ
َ�ذ رُ�� مَرِّ

ُ
أ

�������������������������� 
ْ
�مِنْ�رَحِمِ لِيَأ

َ
ذ

ُ
ارِ خ

َّ
َ�ارِ��رُؤى�الن �ْ

َ
�!1

�البَدْءِ 
َ

:َ�عْد

ت��صَغِ�� 
ْ
ن

ُ
 ك

ً
..ا

���������������������
ٌ
ة

َ
�وَاقِف

ْ
ت

َ
ان

َ
َ�ارُكَ��

ْ
�

َ
..أ

اسِكِ���������������������
َّ
الن

َ
�..�

ٌ
ة

َ
�وَاقِف

ْ
انِت

َ
�..

جْرِ��������������������
َ

الف
َ
بَلْ�..�

ْ
ذ

َ
..وَلا�ت

دْرَةِ���� حْوَ�السِّ
َ
سَافِرُ�ن

ُ
��

َ
ت

ْ
ن

َ
..وَأ

جْرَامُ �
َ
� كَ�

ُ
سْأِل

َ
�

يْكَ ���������������
َ

�يَد مُدُّ
َ
�ت

َ
ت

ْ
ن

ُ
كَ�ك

َّ
ن

َ
مُ�أ

َ
عْل

َ
وَ�

ول ����������������
َ
� كَ�

َ
ق

ْ
�عِش

َ
غ

ُ
بْل

َ
2!لِت

:م�انية�دلالة�العنوان-1-7

�د�ياحتل� �نتاج�  نلارتباطھ�بالإ�سا�الم�ان�م��لة�مرموقة����
ّ

عراء�أك����ش�ثا�بھ�،�وقد��ان�الش

�ا�ليّ  �طلال�والدمنوالب�اء�ة�بالوقوف�منذ�عصر�ا�  ع���
ّ

عراء�بالم�ان�ع���،�واستمر�حن�ن�و�علق�الش

اعر�الفلسطي���.العصور 
ّ

محور�ف�ان��من�أبرز�الشعراء�الذين��غنوا�بالوطن"محمود�درو�ش"و�عد�الش

اعر�المعاصر�فلك
ّ

.الش

 و 
ّ

�زائري�الش  اعر�ا�
ّ

ا��س�سقي�منھ�عطشھ�ع���عراء�قد�ش�ل�الم�ان�عنده�فضاءً�رحبً كغ��ة�من�الش

ذلك�المتيم��عشق�منبع�إل�ام�لشعره،�وعثمان�لوصيف�ال���ش�لت��و�تھ،�و�انت�توظيف�أسماء�المدن�

:الذي�نورد�منھ�عنوانا�لديوانھ�غردايةالوطن�يختار�مدينة�

.32ص،�ان�أوراس..الدين�م��و�ي،����البدء�عز-1
.32�،33المصدر��نفسھ،�ص�-2
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�ِ���عُرُو 
ْ

ت
َ

رّش
َ

ةٍ�ش
َ
تِ�لاِمْرأ

ْ
ن

َ
�أ

ٌ
ِ���وَ صُورَة

��ِ
َ
ل يِّ

ْ
خ

َ
أ

 
ٌ
ة

َ
 امْرَأ

ْ
ان

َ
�مَ� لِّ

ُ
����ِ���ِ

ْ
دَت رَّ

َ
ش

ان
َ
ْ�رَت َ

�ز
ْ

�بَرْعَمَت
ْ

�مَشِت
ْ

إِن

 
ٌ
ة

َ
اتامْرَأ

َ
ف لَّ�الصِّ

ُ
ت��يا�بِ�

ِ�سَان سَاءِ�ا� ِ
ّ
لّ�ال�

ُ
ْ�رِ�� ِ� سْطعُ�ِ���

َ
1وَ�

 
ّ

��لتصبح�غرداية�محبو�ة�الش :اعر�ال���توحد�ف��ا�وصارت�البدء�والمنت

 ..آه�
َ
 ة�اردايَ غ

ْ
 لمش

َ
 ��وَ �َت

َ
 �رامُ الغ

ْ
الدف�ن

 
َ
 �ةِ بّ حَ بالم

َ
 �ي�يكَ أل�عَ سْ أ

َ
 أ

ْ
 �ن

َ
يما�ِ حَ رْ ت

 ...آه�
َ
���ءدْ داية�البَ رْ غ 2!والمنت

 �َ 
َ
 ا�أنا�أ
َ
يوايا�ِ يك��غِ دُ�فٍ وحّ ت

 
َ
 أ
َ
 �دُ حّ وَ ت

ّ
 ��بِ بالذ

َ
 الم�

ْ
 عِ �قِ رِ �ق

ْ
 ن

َ
 �د

َ
يبِ المغ

 وَ 
ّ
 يَ �لِ يْ �الل

ْ
 �ثالُ �

َ
 نِ حَ وَ ..ا�وزجً ُ� �ْ ف

ْ
�ن

 
َ
 أ
َ
 �َّ حَ ..دُ حّ وَ ت

َ
 ��َ �ْ صِ ��أ

َ
 �ْ ا�ال�َ أن

ُ
 نوال�يم�ق

ُ
ات

 
َ
ّ�ِ أن  �رُ ْ� ا�ال

ُ
والغمغمات

 
َ
ايُ أن

ّ
 �رحُ جْ يَ �ا�الن

َ
 ق
ْ
 السُّ �بَ ل

ْ
كون

 وَ 
َ
 ��أ�ْ صِ أ

َ
 ن

ْ
 ا�أن

َ
ت

�ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،عثمان�لوصيف،�غرداية،�-1 �زائر،ط�دار� .79،�ص1�،1997ا�
.32،�صالمصدر�نفسھ-2
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َ
 أ
ْ
 ن

َ
 يَ وما�سَ ..ك�يْ ان�فِ ا�مَ ومَ �ت

ُ
 ك

ْ
1ون

عز�"للشاعر�)�ان�أوراس...���البدء�(العديد�من�عناو�ن�الدواو�ن�كـديوان�بالم�ان����فلولقد�حُ 

���للشاعر��"دين�م��و�يال �وراس�إ���القدس"و،�"�خضر�فلوس"وحقول�البنف  �"قصائد�من�
ّ

اعر�للش

.وغ���م�"حس�ن�ز�دان"

��داء-2 :عتبة�

��داء�من�ب�ن�أ�م�العتبات�النّ �ُ  �د�ي،�شأنھ����ذلك�شأن�العنوان�صية�ال����ش�ل�النّ عد� ص�

�ق�غ���المباشروالتم�يد،�والنّ  ال���ل�ا�صلة�وثيقة�بمحمول�النص،�وتتخذ�أش�الا�و ،)Epitexte(ص�الم�

.مختلفة�حسب�وظيف��ا�ال���يب���عل��ا�المتلقي�تصوراتھ�وتوقعاتھ�قبل�قراءة�النص

 
ّ
��داء����لسان�العرب�بأن �دية؛�أي.أ�ديت�ال�دي�إ���ب�ت�الله�إ�داء:ھو�عرف� بدنة�:وعليھ�

�بل�ما���دى�إ���مكة�من�النعم�وغ�:الليث�وغ��ه ��� �ه�من�مال�ومتاع،�ف�و��دي�و�دي،�والعرب��س

�بل،�سميت��ديا�لأ��ا���دى�إ���الب�ت:�ديا،�و�قولون  �و�.2كم��دي�ب���فلان؛��عنون� فالإ�داء�

وع���العكس�من�ذلك�.3تكر�م�واحتفاء�بالمتلقي�و�عب���عما�يحض�بھ�من�اعتبار�وتقدير�من�قبل�المؤلف

 � �عنصر� ص،��و�عنصر�ثانوي��داء�علامة�لغو�ة،�لا�قيمة�ل�ا����تفس���وف�م�النّ �عتقد�البعض�أنَّ

.صجما���لا�يخدم�النّ 

عر بيد�أن�
ّ

�ديثة�الش ���بالأ)Poètique(ّ�ة�ا� �عتبار�لما�س ص،�النصية�المحيطة�بالنّ �عتباتعادت�

Gérard(وتبقى�دراسة�ج��ار�جن�ت� Genette( ّعر راسات�ائدة����الدّ ���الر
ّ

�ية�ال���ا�تمت�ّ�ة�الغر الش

.بالإ�داء

عر ومن�ب�ن�
ّ

اعر�الش
ّ

��داء�أ�مية،�نجد�الش الذي�يرفع�إ�داءً����"أحمد�شنة"اء�الذين�أولوا�

�زائر�"من�القصيدة�إ���المسدس"ديوانھ �زائر����عز�«إ����ل�أحرار�ا� إ���الذين�رفضوا�أن��غادروا�ا�

إ���المواطن�ن�الصابر�ن�تحت�سنابك�الفتنة�...المحنة�وفضلوا�أن�يموتوا�برصاصة�غادرة����وط��م�

�ر�اب�والقرصنة ���الدمار،�وج��وت� �اص��ش���ون�.4»ور � � ��داء�موجھ�إ���مجموعة�من� ف�ذا�

.32ص�عثمان�لوصيف،�غرداية،-1
.359،�ص15جلد�،�الم)�دي(،�مادة�ابن�منظور،�لسان�العربينظر�-2
.9،�ص1�،1998الكتابة،�دار�لي���للطباعة�وال�شر،�مراكش،�ط�عبد�الن���ذاكر،�عتباتينظر�-3
�ديل-4 �زائر،�ط-لل�شر�والتوز�ع،�عنابة�أحمد�شنة،�من�القصيدة�إ���المسدس،�مؤسسة� .07،�ص1�،2000ا�
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وعليھ�فالإ�داء�جملة�أو�نص�قص���لا�يخلو�من�القصدية�.���صفات�محددة�و�حملون�آلام�مش��كة

�حالة�إ���غ���ذلك�من�العلاقاتيختاره�المبدع��عناية�فائقة�موظفا�التعي�ن،�و  .ال��م���و

اعر�
ّ

سيد�العارف�ن�بلا�مساحيق�«بأنھ�"يوسف�وغل����"الذي�وصفھ�"عبد�الله�الع���"والش

�ب�وال��ر�ج � عر تلك�التّجر�ة"مقام�البوح"،�صاحب�ديوان�1»إعلامية����زمن�ال
ّ

ّ�ة�الرائدة����شعر�الش

ا�التّفعيلة
ّ

�زائري،�وال���قدم�ل�ا�الش أو�كت�ت�إ���من�يحس�أن��ذه�القصائد�كت�ت�لھ،�«عر�بإ�داء�ا�

فاتحا�بذلك�ذراعيھ�إ���عدد�كب���من�القراء،�ليجدوا�تجار��م�وأحاس�س�م�.2»عنھ،�أ�دي��ذا�الديوان

عر مجسدة�����ذا�العمل�
ّ

.ي الش

��داء�كما�نجده�عند�الشاعر� �ص�محدد�يصرح�باسمھ���� � �اص�فيع���� ��داء�ا� أما�

�موي �"وسف�وغل����ي" من� !...���قصيدة�حلمٌ�من�أوجاع�الزَّ

إ���صديقي�ال�مام�الذي�غّ���ذات�صيْفٍ /��داء

�نتظار" ُ�ب�و ..ل� ���الشاعر�" .نور�الدين�درو�ش"أ .... "3

���-صديقي�ال�مام(جملة�من�الصفات�للمع���بالإ�داء��"يوسف�وغل����"قدم�لنا�الشاعر� أ

�ص�ن�و�اتان�الصفت)الشاعر � ��سانية�ال���تر�ط�ب�ن� �ب� وتتج������ان�أشد�التصاقا�بمشاعر�ا�

:منقوشة�ع���جسد�القصيدة)صديقي�–ال�مام(القصيدة�بتكرار��لمة�

ا�وَالُ�مَامْ،،
َ
ن

َ
أ

�رِمَالِ 
َ

وْق
َ
�ضْرَ�ف مَھُ�ا�

َ
حْلا

َ
�أ

ّ
ذِي�حَط

َّ
ا�وَال

َ
ن

َ
دائِنِ،،أ

َ
الم

 َ�
َ
مٍ��

ْ
بِ�حُل

ْ
خ

َ
��ن

َ
ا�سُ�ارَى�عَ�

َ
ن

ْ
اءٍ،بِ�

َ
�شِت

َ
ات

َ
مَ�ذ

َّ
ش

�حَمَامْ ����
َ

يْف
َ
عَانِقُ�ط

ُ
�!

ا�وَالُ�مَامْ،،
َ
ن

َ
أ

َ�نوبْ  مالِ�لِرَمْلِ�ا�
َّ

ى�وُرودَ�الش
َ

ْ�د
َ
�أ

َ
ان

َ
ذِي��

َّ
ا�وَال

َ
ن

َ
!أ

�زائر،�ط-1 صوص،�تأملات�نقدية����كتابات�جزائر�ة،�جسور�لل�شر�والتوز�ع،�ا� .177ص�،1�،2009يوسف�وغل����،����ظلال�النُّ
.عبد�الله�الع���،�مقام�البوح،�مقدمة�الديوان-2
�عصار،�صينظر�-3 .85يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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نوبْ 
ُ
ْ���ذ

َ
�ارِي�ِ�غ َّ� ھُ�ال

ْ
دَت رَّ

َ
ذِي�ش

َّ
ا�وَال

َ
ن

َ
!..أ

لُّ 
َ
ظ

َ
مِ �–ن

ُ
ُ�ل ةِ�ا� ��ذِمَّ

َ
دٍ �–عَ�

َ
�لِبِلا

ً
ة

َ
ارِط

َ
رْسُمُ�خ

َ
ن

ا،�������
َ
مَن

َ
حْلا

َ
�َْ�ا�ُ�َ�رّبُ�أ

َ
إِل

ر�الَ�وَى�����������
ْ
�حظ

َ
..حِْ�ن

لامْ ���������
َ

�يُصَادَرُ�حَقُ�الك
َ

.وَحِْ�ن ... !

��َ ا�الدُّ
َ
اءٍ،�رَكِبْن

َ
��شِت

َ
ات

َ
وَذ

مامْ�����������
َ
��صََ�واتِ�الغ

َ
ا�عَ�

َ
ن

ْ
..وَرَحَل

 
َ
موسًا�وَرَاءَهُ�ق

ُ
�ش

ّ
ن

َ
يْمُ�أ

َ
ا�الغ

َ
ن

َ
بَأ

ْ
ن

َ
أ

َ
ادِمَة،ف

صولْ 
ُ

�سَْ��َ�الف
َ

ان
َ

ذِي�خ
َّ
قيلَ�ال

َّ
و�لَ�الث

َّ
اءَ�الط

َ
ت ِ

ّ
ا�الش

َ
َ�ذ َ�قَ� �ْ

َ
..لِ� !

لامْ 
َّ
ا�الظ

َ
َ�ذ ��ُ

َ
�

ْ
�يَف

َ
مَرٍ�سَوْف

َ
�عَنْ�ق

ُ
وْن

َ
ا�الك

َ
ن

َ
ث

َ
!وَحَد

ولُ�صَدِيقِي�الُ�مامْ 
ُ

:يَق

نامْ «
َ
رَى�ِ���الم

َ
!حَمامًا�أ

رَ 
َ
�أ

ُّ
وتِ،،�يَحُط

ُ
لك

َ
�ِ���الم

ُ
رِف

ْ
ا�اهُ�يُرَف

َ
ْ�ن

َ
ت

َ
رْف

ُ
��ش

َ
..عَ�

ا�
َ
يْن

َ
��عَاتِق

َ
..عَ�

امُ�
َ
امْ ..يَن

َ
ن

َ
�ن

َ
ا�لا

َ
ن

َّ
كِن

َ
،،»!وَل

مِ�،،
ُ
ُ�ل ةِ�ا�

َ
ْ���ُّ�مِنْ�رَعْش أ

َ
ف

اكَ ���
َ
�ذ

ُ
يْف

َ
َ�مَامْ يُفجع���ط !ا�

 
ُ

ْ�تِف !صَْ�ً�ا�صَدِيقِي�الُ�مَامْ :وَأ

يَا�آلَ 
َ
 "وَصَْ�ً�ا�أ

َ
ى�بِا�"غِيْلان

َ
د

َ
تِحَالِ�الم

ْ
مَ�اك

ْ
وادْ�،،رَغ لسَّ
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ا�مِنْ�رِمَادْ ������
َ
حْلامن

َ
اءُ�أ

َ
ق

ْ
�عَن

ُ
بْعَث

ُ
!سَ�

وا�حُلمَنا�!وَصَْ�ً�ا�
ُ
ل

َ
ت

َ
مَا�ق

َ
بُوهُ�،،�–ياصَدِيقِي��-ف

َ
وَمَا�صَل

رى�
ُّ

��الذ ِ�� ا
َ
ق

َ
ھ�سَاكِنٌ�ِ���أ

َّ
كِن

َ
المسِيحِ�..وَل

َ
�..

�عَامْ 
َ

ى�َ�عْد
َ

د
َ
ا�الم

َ
َ�ذ احُ�

َ
1!سَيَجْت

 
ّ

 �"غل����يوسف�و "اعر�التحمت�ذات�الش
ّ

و�عانقتا�ح���غدتا��"نور�الدين�درو�ش"اعر�بذات�الش

�
ً
�انت���عد�أنْ )أحلامنا�-رحلنا�-ركبنا�-لا�ننام�-��رب��-فأنبأنا��-نرسم��-نظل��-�عانق��-ب�نا(ذاتا�واحدة

�خرى� �خرى����بناء�مستقل�ثم��عود�لت،)أنا�وال�مام(�ل�م��ما�مستقلة�عن� يقول�(نفصل�مرة�

 )امصديقي�ال�م
ّ

�خر�موظفً �عيد�فيھ��الش �-يفجع����-أ�تف�-أراه��-أرى (ضم���المفرد�المت�لم��ااعر�حر�ة�

�خ����عد��ا��عود�إإلا�أ�ّ )شرفتْ�نا(اءٍ�م�ا�ي�مستقل�ل�لتا�الذات�ن�فضتحت�سلطة)أ��� �نص�ار���� ���

).س�بعث�عنقاء�أحلامنا�من�رماد(ص���

اعر�
ّ

)خيبة�انتظار(دة����قصي"يوسف�وغل����"يقول�الش

عر إ���عندليب�«:��داء
ّ

اعر�الكب����الش
ّ

�)سليمان�الع����(العر�ي،�الش إ���سنوات�-الذي�ظلَّ

"ذات�شتاء��-،�ليفيق�"الوحدة�العر�ية"��رق�دمعھ�وشعره�ع���زنبقة�سرابية�حالمة،��سمو��ا��-طو�لة

��ّ "�غدادي !!!..الوحدة�العر�ية"ع���خيبة�حلم����مأتم�-ثل :فيقول .2»."

�
ُ

مان
ْ
ر�بْ�!سَل

َ
اكَ�الغ

َ
!يا�ذ

�
ُ

مان
ْ
(....)يا�..يأ�ُّ�ا�العَرَ�يُّ (....)يا�!سَل

 َ� 
ْ
 ���مَ �دادُ غ

ْ
 ن

َ
..�بْ�بِ يق�ولا�حَ فِ ؛�لا�رَ ةِ رو�َ ى�العُ ف

 
َ
 أ

ْ
 رِ ف

َ
��

ْ
 �نْ مِ �يجكَ شِ غ

َ
يدكَ شِ �

 بٍ ������
َّ
يد�،،شِ ال�

 وَ 
ْ
 �نْ عَ اط

َ
 صِ ق

َ
 بِ �كَ يد

َ
دِ يْ صِ الق

�عصار،�ص-1 .85�،86يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
.48المصدر�نفسھ،�ص�-2
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....�دْ رِ ��الوَ �إِ ��دِ رِ الوَ �نَ مِ  !

 سَ 
ْ
�مَ ل

ُ
 !ان

َ
 �دْ ق

َ
 اِ �الَ ط

ْ
 اِ وَ �-كَ ظارُ تِ ن

ْ
-ي ظارِ تِ ن

..�ءِ�ا�ِ المرَ بِ 

 فِ السَّ وَ 
َ
 ين

ُ
 بِ �ة

َ
 �دِ ائِ صَ الق

َ
....يءْ�فِ لا�ت !1

�وطان(ولعلّ����القصيدة� �حساس�"يوسف�وغل����"لشاعر�ل)!آه�يا�وطن� أبلغ��عب���عن�

�وطانبالضّ  ������وطنھ!»الواق�واق«ستوطن�بلاد�إ���شعب��«:بقولھ.ياع�داخل� ،�إ���!،�إ���شعب�لا

�أمره �ع�� �المغلوب �العظيم �زائري �ا� ��علامات�.2»!...الشعب �متبوعة �ترم��ية ��شفرات �ملغم إ�داء

�مل �ب�ال����تذيل��ل�ا� � .الت

�عصار"يزخر�ديوان�كما� م�اجر�(بالإ�داءات�بأنواع�ا�وقصيدة��"أوجاع�صفصافة����مواسم�

�نصارغر�ب���� ..إ���وط���المطعون�من�الور�د�إ���الور�د�«يتصدر�ا�إ�داءٌ�معنوي�مرسل�)بلاد�

���ب�ن�..الوطن�المش�ت�ذات�اليم�ن�وذات�ال�سار الوطن�الذي�طالما�اشتاق�إ���رسول�جديد�يؤا

...."م�اجر�ھ"و"أنصاره" !!!«3

��داء�المتأخر�يأ�ي���اية�النّص،و  ��� ��داء��س عند�الشاعر��مثل�مانجده��ناك�نوع�من�

�رة�إ����سكرة..أنا�وزليخة�(�����اية�قصيدة��"يوسف�وغل����" و�العادة�أن�يتصدر�،�)!وموسم�ال�

إ���ملازمي�/فحة�موسوم��عبارة�إ�داء�متأخرفحة،�فمن�الغر�ب�أن�نجده���اية�الصّ ��داء�بداية�الصّ 

�ية"����ذه�الرّحلة� �الموت،،صاحب�ال�"الث� �صيلة،�الممزوجة�بألوان��"ال�سكر�ة"تقاسيم�الباردة�حدَّ

���وصديقي�الفنان�المو�وب�...الرّمال�والنخيل ��داء�بم�انية�القصيدة���4).فيصل�معام��(أ لقد�ارتبط�

 
ّ

."يوسف�وغل����"اعر�ومسقط�رأس�صديق�الش

�عصار،�ص�-1 .49يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
.80نفسھ،�صالمصدر��-2
.75،�صصدر�نفسھالم-3
.97،�صالمصدر�نفسھينظر�-4
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3- 
ّ
:صديرعتبة�الت

عر صية�ال���شغلت�صدير�من�العتبات�النّ �عد�التّ 
ّ

و�أقوال�منفصلة�عن��ة�و���نصوص�أالش

�م�مرتبطة�بدلالتھ، عر وقد�يورد�.ادرة،�ومنھ�استقت�اسم�اتتخ���لنفس�ا�الصّ النّص�
ّ

صدير�اء�التّ الش

�ا��م�أولا���ذه�المقولات�المنتخبة�عادة�من�مدونات�فلاسفة�«���قصائد�م � �ة�إ���إ � ���إشارة�وا

ف����الوقت�نفسھ�ع
ّ

ن�قيم��عب��ية�ودلالية�ورمز�ة�عالية�قابلة�أو�شعراء�أو�كتاب�كبار،�وتتكش

�د�ي� ��ّ�،�فضلا�ع���قر��ا�الوثيق�من�تجر�ة�الكتابة�����ذا�المنجز� للتفاعل�والتعالق�والتوظيف�الن

الذي�تتصدره�المقولات�المستعارة،�و����س�م����إلفات�نظر�القراء�إ���إدراك�صور��ا�الدلالية�العامة�

صوص�ف��اال���يمكن�أن�ت�ون�أحد�مفاتي وتتعانق�التصديرات��عدة�.1»ح�القراءة�للدخول�إ���عالم�النُّ

 
ّ

�دبيّ أصوات�قد�ت�ون�داخلية�نا�عة�من�ثقافة�المؤلف�و�ي�تھ�م�ش�لة�من�الذ ي�ية�ة�أو�الدّ اكرة�

 
ّ

.�ا�قد�ت�ون�أصوات�خارجية��عود�إ���ثقافات�متعددة�المشاربعبية،�كما�أ�ّ أو�الش

 2)تجليات�ن���سقط�من�الموت�س�وا(يدةو���تصدير�قص
ّ

اس��لت�"يوسف�وغل����"اعر�للش

:بموال�عرا��

َ�بْ����
َ
اهْ *الِ���مضَيّعْ�ذ

َ
ق

ْ
َ�بْ�يَل

َّ
ِ�سوقْ�الذ

عْ�حَبِ�بْ� اهْ *وَالِ���مضَيَّ
َ

ق
ْ
يِمْكِنْ�سَنة�وََ�ل

نْ�����
َ
عْ�وَط اهْ *َ�سْ�لمِضَيَّ

َ
ق

ْ
نْ�يَل

َ
وِْ�ن�الوَط

 �ا�تمام�إنّ 
ّ

نحو��ھصدير�لنص�شعري�بمفرده�يضع�القارئ�ضمن�إطار�يوج�اعر��عتبة�التّ الش

 
ّ

�الش �أرداه �محدد �مع�� �إ�� ��عي��ا �أصعب�.اعردلالة �من �و�� �الوطن �عن �البحث �رحلة �تبدأ و�نا

�ب�ب�"يوسف�وغل����"حديات�ال���تواجھ�التّ  �مق��نة�بالسّوق،�وعودة�ا� �ب�عودتھ
َّ

،�فضياع�الذ

ساؤل�ا�لزمن�أمّ مكفولة�با
ّ
�من�خلال�طرح�ال�

ّ
).و�ن�الوطن�يلقاه(ضياع�الوطن�فلا�س�يل�إليھ�إلا

عري�-1
ّ

.41ص�،2011،،�دمشق،دار�ن�نوى�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع)الصنعة�والرؤ�ا(محمد�صابر�عبيد،�ال�شكيل�الش
.24يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-2
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إننا�لا�ندرك�قيمة�«ر�ل�ا�بمقولة�ال���صدّ )حن�ن(���قصيدة��"يوسف�وغل����"ونبقى�مع�الشاعر�

�الب��
ُّ

�عندما�تجف
َّ
:*)رفولطوماس(»الماء�إلا

ِ��ء� ..قِطارٌ�يَ

����كطيفٍ�عََ��ْ� !وَآخرُ�يم

...عودُ زمانٌ��َ 

..زمانٌ�يَمُرّ�

ِ وَ 
ّ
ُ� إ�  ي�

َ
ان

�ر� ة�الدّ
ّ

ا�..ع���سك
َ
ن

َ
...وَحْدِي�أ

 
َ

مْسِ�حِ�ن
َّ

�إ���الش حِنُّ
َ
روبِ،،أ

ُ
الغ

مَرْ 
َ

�الق ��ِ�لُّ
َ

!وَحِ�ن

تاءِ�
ّ

�الش
َ

�إ���الصّيفِ�حِ�ن ..أحِنُّ

 
ُ

ا�يُراود�ي�الصيف
َّ
ولم

...أبْ�ي�شتاءَ�العُمُرْ  !!!1

Thomas("س�فولرتوما"استحضار�مقولة� Fuller(لة�انت�بم���� 
ّ
ر�ق�أمام�المشعل�الذي�ين���الط

.القارئ�الذي�يتحسس�دلالة�معا�ي�المقولة�����ل�سطر�من�أسطر��ذه�القصيدة

 �إنّ 
ّ

 �"يوسف�وغل����"ـصديرات�ال���ي�تق��ا�فاعر�تظ�ر�من�خلال�التّ ثقافة�الش
ّ
قافة�م�شبع�بالث

:)سلام(ا��لقصيدتھ�الموسومة�بـــمتخذا�منھ�تصديرً �ا�عة�من�القرآن�الكر�م�وآياتھ�سلامية�النّ 

تَھُ ﴿ لَ�جَنَّ
َ

 �وَدَخ
ُ
ظ

َ
�أ

ٓ
الَ�مَا

َ
نَفۡسِھِ�ق ِ

ّ
الِمٞ�ل

َ
ذِهِ وَُ�وَ�ظ

ٰ
�َ ِ�يدَ�

َ
ن�ت

َ
�أ بَدً �نُّ

َ
2﴾(35)اأ

لھ�عدة�مقولات�حول�.���بر�طانيا1734س�تم������17روس��يل،�وتو������1654يونيھ�24و�دكتور�ومؤرخ�و�اتب�بر�طا�ي،�ولد����-*

�قيقة�والعمل�والقناعة ar.m.wikipedia.org.ا�
�ع-1 .66صار،�صيوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
�ية�-2 .35سورة�الك�ف�
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 الم:ثانيا
ّ
:يةصصاحبات�الن

�د�ي�وال���تدخل�� ���تلك�العناصر�المؤسسة�للنص� ���بنائھ،�وقد�ونقصد�بالمصاحبات�النصية�

�د�ي،��و ،ي�باين�حضور�ا�من�نص�إ���آخر �ستغناء�ع��الا�ال���و �عد�من�صميم�العمل� ،�شأ��ا�يمكن�

�ارجية�للنص :،�ومثال�ذلك���ذلك�شأن�العتبات�ا�

ناص-1
ّ
:شعرّ�ة�الت

�زائري،�يلزمناالوقوف�ع���مف�وم�النّص�أو �التّفعيلةالتّناص����م�ن�شعر�إنّ�دراسة�شعرّ�ة ،�ا�
ً
لا

 
ً
�جعل��عضھ�ع����عضٍ «وتأ�ي�لفظة�نصّ����لسان�العرب�من�:النّص�لغة

�
�المتاعَ�نصا و�ع���بھ�.1»نصَّ

�اكم،�و���موضع�آخر�و�راد�بھ�كذلك�مع���الثبات�
ّ
�اص�وال�

ّ
�إثبات�البع���ركب�يھ����«�نا�ال�

ُ
والنّصْنَصة

ھ�إذا��مَّ�بال�ّ�وض
ُ

.2»�رض،�وتحرُك

�يصھ�من�التّ ي:أمّا�النّص�اصطلاحا �ا�عر�فات�المتداولة�للنّ مكن�ت� �د�ي،�ال���أورد محمد�"ص�

":مفتاح

1- 
ٌ
ة �كلاميَّ

ٌ
ص�مدوّنة .النَّ

�يقع�ب�ن�زمان�وم�ان�معين�ن-2
ٌ

ص�حدث .النَّ

ص���دف�إ���توصيل�معلومات�ومعارف�ونقل�تجارب�إ���المتلقي-3 .النَّ

ص�مغلق،�وتوالدي-4 � :النَّ يقونيّة�ال���ل�ا�بداية،�و��اية،�مغلق�بفعل�ا�غلاق�سمتھ�الكتابية�

�دث� غوي وتوالدي�لأنّ�ا�
ّ
ما��و�متولد�من�أحداث�تار�خية،�ونفسية��الل

ّ
ل�س�من�ثقا�من�عدم،�وإن

�لھ
ٌ
�أخرى�لاحقة

ٌ
ة �لغو�َّ

ٌ
3.ولغو�ة،�حيث�ت�ناسل�منھ�أحداث

�ات�عد�التّناص �دب�العر�ي،من�المصط� �ديدة���� ،ا�
ٌ
�قديمة

ٌ
�وأدبية

ٌ
�نقدية

ٌ
�رة و�ذا�لأنّ �وظا

قافية����ذاكرة�«
ّ
قافة�العر�يّة�حيث�ت�ش�ل�العوالم�الث

ّ
�جو�رّ�ة����الث

ٌ
���سمة صوص� ظا�رة�تداخل�النُّ

�يب�ومذ�ل � فلا�يمكن�كتابة�نصّ�دون�مرجعيّات�،4»��سان�العر�يّ�مم��جة�ومتداخلة�����شابك�

ش�ل�دون�نصوص�سابقة�لھ،�وذلك��بذاتھ�لا�يمكنھثقافيّة�أو�أدبيّة�أو�دي�يّة،�فالنّص�م�ما�استقلّ 
ّ
ال�

ص(ابن�منظور،�لسان�العرب،�مادة�-1 .97،�ص7،�المجلد�)نصَّ
.98،�صالمصدر�نفسھ-2
عري،�ص-3

ّ
�طاب�الش .120محمد�مفتاح،�تحليل�ا�

�سئلة�-4 �د�ي�الثقا��،�جدة،�ط"مقالات����النقد�والنظر�ة�"عبد�الله�الغذامي،�ثقافة� .119،�ص2�،1992،�النادي�
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صوص�ال���يتحاور�مع�ا����ام��اج�«بو���من�ال�اتب�أو�دون�و���منھ،�فإنھ�� لا�غ���للشاعر�عن�تلك�النُّ

��� منتج�للدلالة،�لا��غض�من�طبيعة�التّجر�ة،�وخصوصيّ��ا،�و�لا�ينال�من�أصالة�المتناص�منھ،�أو�يل

 � �ع���أملاك�
ً
عر خر�ن،�ومحصولات�قرائح�م،�وس�ب��ذا�أنّ�الطر�قة��سبھ،�ف�و�ل�س�عدوانا

ّ
ّ�ة�الش

�ف�إ��� � �من�عناو�ن�ال �عتمد�ع���التدا��،�والتدا����سوق�محمولات��شبھ�أن�ت�ون�ضرور�ة،�تمتدُّ

ام�الطلب�إ���ألف�ليلة�وليلة� �دب�ظا�رة�طبيعيّة�موجودة�بوجود�.1»محفوظات�أيَّ إذا�فالتّناص����

����فلا�يمكن�ص�،��سان ���إ���أيّ�نص�أو�نصوص�سابقة،�و�و�ما�يف ناعة�أو�صيّاغة�نص�فر�د�لا�ي�ت

عر و�ؤكد�أنّ 
ّ

ھ�يحمل���Tracesشكيلا�مغلقا�أو���ائيا�لكنّھ�يحمل�آثارا�«ل�س��الش
ّ
نصوص�سابقة،�إن

.2»رمادا�ثقافيّا

ناص�الدي��-1-1
ّ
:الت

���ابتدع�ا�العر�ي�ليخلق��شكيلا�أحدث�ثورة�فنيّة�ع���معظم�التعاب���ال«و�عد�القرآن�الكر�م�

�فئدة��س�ولة�و�سر �سماع،�و�نفذ�إ��� ا�متناسق�المقاطع،�تطم�ن�إليھ� ا�خاص� ا�جعل�منھ�،�ممّ 3»فني�

�طاب� �ل�ا� � �زائري،�وقد� اعر�ا�
ّ

عر مرجعيّة�مؤسسة�لفكر�وو���الش
ّ

�زائري�تفاعلھ�مع�الش ي�ا�

�حداث�ال���وردت����القر  �صيّات�و
ّ

� آن�الكر�م؛�إمّا�من�خلال�توظيف�آيات�القرآن�أو��يات�وال

�لق،�وإن�لم�يؤمن�بوجود� ��سان�بالعقيدة�الدي�ية�ال���تفسر�لھ�ال�ون�وا� معانيھ،�وذلك�لارتباط�

�سبا�ي� اعر�
ّ

Franciscoالله،�كما�يقول�الش Pino)(:»�ّل�� عر إن���أرى�أنَّ
ّ

�س�الدي��،��الش د�با� متوحِّ

���فالدّين�مشتق�من��لمة�إ ا� �ال�لمة�ال���تحمل�ش�ئا�إل�ي� �لق�الذي�نبدعھ،�إنَّ �رتباط���ذا�ا� عادة�

�الدّي���نجده�عند� �سُّ عر �لمة�ل�ست�شعرّ�ة،�فالمطلق��ستعيد�وجوده����ال�لمة،�و�ذا�ا�
ّ

اء�الذين�الش

�دين�لا��علنون�تدي��م .4»والم�

�زائر�ة ال���استل�مت�من�القرآن�الكر�م��لقد�تحدثنا����شعر�ة�العنوان�عن�عناو�ن�الدواو�ن�ا�

��تمام�بمحتوى�النّص��ومنھومعانيھ، �انب�أن�نو��� �جدر�بنا�����ذا�ا� عر رأينا�أنھ�من�
ّ

.ي الش

اعر�
ّ

��"يقول�الش ":نور�الدين�لعرا

�ديث،�دار�ب��وت،-1 عر�العرا���ا�
ّ

.24،�ص1955إحسان�عباس،�عبد�الو�اب�البيا�ي�والش
.316�،317،�ص1995،�سلسلة�عالم�المعرفة،�ال�و�ت،�)من�الب�يو�ة�إ���التفكيك(عبد�العز�ز�حمودة،�المرايا�المحدبة�-2
�زائري�الم-3 عر�ا�

ّ
�زائر،�جمال�مبار�ي،�التّناص�وجماليتھ����الش .48،�ص2003عاصر،�رابطة�إبداع�الثقافية،�ا�

�سبا�ي�فرا�ش�س�و�ب�نو�-4 اعر�
ّ

عر(محسن�الرم��،�الش
ّ

،�نقلا�عن�آمنة�محمود،�توظيف�2006ف��اير1064�،8،�العدد�)�ذا�أت�لم�الش

عري،�ص
ّ

�ة�القرآنيّة،�ضمن�كتاب�محمد�صابر�عبيد،�فضاء�ال�ون�الش .95الل�
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وا
ُ
ال

َ
وَق

 
ً
�َُ�م�رَجُلا

ْ
َ���جِئ سْ

َ
�

رِ�بَةٍ 
َ
ةِ�غ

َ
�عَنْ�امْرَأ

ُ
بْحَث

َ
ت

سَاءُ  ِ
ّ
اَ�َ�تِ�ال�

َ
ش

َ
وَ�

رَى�ِ���مَنْ�
ُ
يَمِ�"ت

ْ
رْمِي�رَضِيعََ�ا"ال

َ
1ت

عر و�ذا�النّص�
ّ

��"ي�لــ�الش يحمل�صور�"مو���"بقصّة�سيّدنا�جاء�ملتحفا�"نور�الدين�لعرا

�صبة�����شكيل�الصّ  اعر�تصو�ر��القصص�القرآ�ي�و�أخذ�منھ�مادتھ�ا�
ّ

ورة�ال���أراد�من�خلال�ا�الش

جوليا�"من�خلال�التناص�الذي�ترى�فيھ�.يمالمرأة�ال���وضعت�صغ���ا����المش�د�البحث�عن�

Julia("كر�س�يفا Kristeva(قتباسات،�و�ل�نص��و��شرب�«بأن�� �ل�نص��و�عبارة�عن�فسيفساء�من�

عر و�ذا�النص��2»وتحو�ل�لنصوص�أخرى�
ّ

�يةالش دِينَةِ�﴿:ي�استمد�مادتھ�من�
َ ۡ
صَا�ٱلم

ۡ
ق

َ
نۡ�أ ءَ�رَجُلٞ�مِّ

ٓ
وَجَا

 
ٓ
�ٰ مُو��َ الَ�يَٰ

َ
َ��ٰ�ق ِ��نَ �َ�سۡ ِ�

كَ�مِنَ�ٱلنَّٰ
َ
ي�ل ِ

ّ
رُجۡ�إِ�

ۡ
ٱخ

َ
وكَ�ف

ُ
مِرُونَ�بِكَ�لِيَقۡتُل

َ
ت

ۡ
�يَأ

َ َ
لأ

َ ۡ
�ٱلم .3﴾(20)إِنَّ

شفت�عن�طر�ق�الرّ آة�التّ و���تصور�حادث
ُ

��مر�ال���ك �����"مو���"إ���سيدنا��جل�الذي�س من�أق

 
ّ
�ا�لھ،����ح�ن�أن � عر ���النّص�نا�نجده�المدينة�نا

ّ
���بحثا�عن�أالش ال����"مو���"م�سيدنا�ي�جاء��س

كَ�مَا�يُوَ��﴿.رمت�برضيع�ا����اليم مِّ
ُ
ٰ��أ

َ
وْحَيْنَا�إِ�

َ
�أ

ْ
قِھِ�)38(إِذ

ْ
يُل

ْ
ل

َ
�ف يَمِّ

ْ
ذِفِيھِ�ِ���ال

ْ
اق

َ
ابُوتِ�ف ذِفِيھِ�ِ���التَّ

ْ
نِ�اق

َ
أ

هُ 
ْ

ذ
ُ

خ
ْ
احِلِ�يَأ �بِالسَّ يَمُّ

ْ
ھُ��ال

َّ
��وَعَدُوٌّ�ل ِ

ّ
�مِّ عَدُوٌّ��

ً
ة يْكَ�مَحَبَّ

َ
يْتُ�عَل

َ
ق

ْ
ل

َ
ٰ��عَيِْ��وَأ

َ
��وَلِتُصْنَعَ�عَ� ِ�ّ)39(﴾4.

���صغره�بوضعھ����اليم،�فقد�نجاه�مرة�أخرى�من��"مو���"ا��ان�الله�سبحانھ�و�عا���قد�نجا�سيدنا�إذ

��"كذلك��انت�نجاة�المرأة����نص�.تآمر�الماكر�ن�لھ�من�طرف�رجل�من�المدينة ح�ن��"نور�الدين�لعرا

 
ّ
عر والنّجاة����النَص�.��ترمي�برضيع�ا����اليمساء�وتوارت�المرأة�ال��شا��ت�ال�

ّ
�صية�ي�عُ الش � ���ع��ا��

 �جاة�رغم��لّ ال���أراد�ل�ا�الله�النّ �"مو���"سيدنا�
ّ
.روفالظ

عر مجرد�اقتباس�من�السند�القرآ�ي�يلون�الم�ن�والتّناص�ل�س
ّ

ي�و�و���بثقافة�المبدع�الدي�ية،�الش

�اضر�مع�النّ  ما��عد�تفاعلا�ب�ن�النّص�ا�
ّ
عر و�حفل�الم�ن�.ص�القرآ�يإن

ّ
�زائري�بالتّناص�القرآ�ي�الش ي�ا�

1-� ��ي،�رابطة�إبداع،�نور�الدين�لعرا .49،�ص�1996،�زمن�العشق�
.09،�ص2000،�نوفم���364محمد�عزام،�نظر�ة�التناص،�مجلة�البيان،�ال�و�ت،�العدد�-2
�ية-3 20:سورة�القصص،�
�يات�-4 .38�،39سورة�طھ�
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اعر�متخذا����ذلك�عدة�أش�ال،�ومقت�سا�من�آياتھ
ّ

ا�خالصًا�ي��جم�من�خلالھ�الش القرآنية�سطرًا�شعر��

اعر�
ّ

�وموقفًا��عينھ،�والش
ً
مس����استقالة�مؤقتة(ي��ز�ذلك����قصيدة�"سليمان�جوادي"رؤ�ة

ّ
:)الش

ا�
َ

�يَد
ْ

ت َّ�
َ
َ�بْ ت

َ
ِ�ي�ل

َ
أ

جْدُ�دَوْمًا�لِلعَرِبْ 
َ
الم

َ
ف

��دَوْمًا�لِلعَرَبْ 
ُ
ط

ْ
ف

َّ
وَالن

غِ��ةِ  دْرَسَةِ�الصَّ
َ
ھ�ِ���الم

ُ
ت

ْ
ذِي�حَفِظ

َّ
ا�ال

َ
َ�ذ

لُ�دَوْمًا�لِلعَرَبْ 
ُّ

الذ

َ�ْ�لُ�دَوْمًا�لِلعَرَبْ  وَ�ا�

رُ�دَوْمًا�لِلعَرْبْ 
ْ

ق
َ

وَ�الف

سُ�دَوْمًا�لِلعَرَبْ 
ْ
��ِ و�اَ�

ا�
َ

�يَد
ْ

ت َّ�
َ
العَرَبْ )َ�عْض(ت

ْ�َ�ى 
ُ

دْرَسَةِ�الك
َ
�ِ���الم

ُ
ت

ْ
ذِي�عَرَف

َّ
ا�ال

َ
1َ�ذ

�ية�القرآنيّة��ستقبل� �﴿�.من�سورة�المسد"ت�ت�يدا�أ�ي�ل�ب"المتلقي�ل�ذه�القصيدة�
ٓ
تۡ�يَدَا َّ�

َ
ت

بَّ 
َ
َ�بٖ�وَت

َ
ِ�ي�ل

َ
سَبَ (1)أ

َ
ھُ�ۥوَمَا�ك

ُ
َ�ٰ��عَنۡھُ�مَال

ۡ
غ

َ
�أ

ٓ
ا(2)مَا

َ
ارٗا�ذ

َ
�ٰ�ن

َ
َ�بٖ سَيَصۡ�

َ
.2﴾(3)تَ�ل

 
ّ

عر اعر�لصوغ�أبياتھ�استحضر�الش
ّ

أ�ي�ل�ب�بن�عبد�"�ة�سورة�المسد�وما�تصوره�بخسرت�يدا�الش

�ذا�(لعرب؛�معللا�ذلك�بقولھ�لدوما�)النفط/المجد(ات�التالية�المفردبوالمق��نة�.أي�خسر�عملھ"المطلب

�تية�الذكر�).ما�حفظت����المدرسة�الصغ��ة ��ل/ذلال(أما�المفردات� ��س/الفقر/ا� دوما�اق��نت�)ا�

�مل�السّابقة�ال��� �فظ�والتلق�ن�كما�ورد����ا� �خ���ناجم�عن�المعرفة�ول�س�ا� �ق��ان� بالعرب،�و�ذا�

�ا��ا� � �فعال�إ���أ �ياة�الك��ى�ال���أعانتھ�ع���رد� ما�بما�اخت������مدرسة�ا�
ّ
بدأت�بالآية�القرآنيّة؛�وإن

�يحة�المتمثلة����قولھ�عيد�الصّياغة"دا�أ�ي�ل�بتّ�ت�ي"فبدلا�من�قولھ� �ّ ".العرب)�عض(ت�ت�يدا�"ال

�عمال�غ���ال�املة،�-1 �زائر،�م�شورات�أرت�س�يك،�1زء��ا�سليمان�جوادي،� .94�،95ص،�1�،2009،�طالقبة،�ا�
�يات-2 .3-1:سورة�المسد،�
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 �إنّ �
ّ

بناء�حقيقة�اعر�إ���التّناص�القرآ�ي��نا��ان�قاعدة�بنائيّة�تم�يدية�يصل�من�خلال�ا�الش

���ة�والتّجر�ة :والمت�بع�للمفردت�ن�التاليت�ن�يجد�أنَّ �،معرفيّة�قائمة�ع���ا�

�فظ�يحيل�إ���حق- دوما�للعربالمجد�:يقت�ن�إيجاب�ت�نا�

دوما�للعرب�النفط�������������������������

�ية� .ظو���كذلك�محفو )ت�ت�يدا�أ�ي�ل�ب(و�ذا�مب���ع���

�فظ �فظ�يقابلھ�ا� .ا�

:أما�المعرفة�تحيل�إ���عدة�حقائق�سلبية

دوما�للعربالذل��

��ل دوما�للعربا�

دوما�للعرب�������������الفقر������

��س رب�العرب�ا�

�ديدةالصّ �إنّ  �ا� �ياغة �النّص عر منحت
ّ

�إل��االش �توصلنا �مغايرة �ومعرفة �روحا �طر�ق�ي عن

�سران�للعرب�ومنھ�ت�ش�ل�الب�ية� ����بأن�ا� غو��متصاص�والتحو�ر�لإنتاج�معرفة�تف
ّ
�ديدة�الل ة�ا�

).ت�ت�يدا��عض�العرب(

�و��،�لا�يمكن�للقارئ�فك�شفراتھ� ����من�الدرجة� �دا�ي�نص�تنا عري�ا�
ّ

�بالرجوع�إ���النّص�الش
ّ
إلا

 �النّصوص�الغائبة،
ّ

�زائر��ن،�ف�و�ومنھ�فل�س�غر�با�أن�يحضر�الموروث�الدي���ضمن�نصوص�الش عراء�ا�

��،�والقرآن�الكر�م�نصّ��مصدر�أسا��� ���ومرج :لا�يمكن�الوصول�إ���تم��ه�لقولھ��عا��مقدس�إل

﴿ 
ۡ
ن�يَأ

َ
�أ

ٓ
�ٰ

َ
�عَ� ِ�نُّ

ۡ
ِ�سُ�وَٱ�

ۡ
ِ�نِ�ٱجۡتَمَعَتِ�ٱلإ

َّ
ل�ل

ُ
انَ�َ�عۡضُُ�مۡ�ق

َ
وۡ��

َ
لِھِ�وَل

ۡ
ونَ�بِمِث

ُ
ت

ۡ
�يَأ

َ
قُرۡءَانِ�لا

ۡ
ا�ٱل

َ
ذ

ٰ
لِ�َ�

ۡ
�بِمِث

ْ
وا

ُ
ت

�ِ��ً �لِبَعۡضٖ 
َ
.1﴾(88)اظ

�ق��اب�من�النّ  اعر�
ّ

بحذر�ليبلغ�منھ�ولو�القليل�من�البيان�والفصاحة��ص�القرآ�ييحاول�الش

�از�الذي�ي�سم�بھ � � اعر�و�و�ما�حاول�.و
ّ

�ھن"فاتح�علاق"الش �:

�ية-1 �سراء،� .88:سورة�
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ر
ُ

ذ
ُّ
بَت�عَادُ�بِالن

َّ
ذ

َ
ك

��ِ
َ
اق

َ
مُودُ�إِ���ن

َ
�ث

ْ
ت

َ
وَرَاغ

ِ���إِ���ال�َّْ�رِ 
ْ
ل

َ
ابَ�ق

َ
�ث

ْ
ن

َ
�أ

َ
1َ�عْد

رِ 
ُ

ذ
ُ
�وَن اِ�ي

َ
�عَذ انَ

َ
��

َ
يۡف

َ
ك

َ
�ف �عَادٞ بَتۡ

َّ
ذ

َ
حۡسٖ�(18)﴿ك

َ
�ن �يَوۡمِ ��ِ� �صَرۡصَرٗا �رِ�حٗا �ِۡ�مۡ

َ
�عَل نَا

ۡ
رۡسَل

َ
�أ

ٓ
ا إِنَّ

سۡتَمِرّٖ  �ٱلنَّ (19)مُّ ��عُِ
َ
عِرٖ ت

َ
نق �مُّ لٖ

ۡ
خ

َ
َ�ازُ�ن �ۡ

َ
�أ �َُّ�مۡ

َ
أ

َ
�ك رِ (20)اسَ

ُ
ذ

ُ
�وَن اِ�ي

َ
�عَذ انَ

َ
��

َ
يۡف

َ
ك

َ
ا�(21)ف

َ
رۡن �َ�سَّ دۡ

َ
ق

َ
وَل

كِرٖ  دَّ َ�لۡ�مِن�مُّ
َ
رِ�ف

ۡ
ك ِ

ّ
قُرۡءَانَ�لِلذ

ۡ
رِ (22)ٱل

ُ
ذ مُودُ�بِٱلنُّ

َ
بَتۡ�ث

َّ
ذ

َ
رً (23)ك

َ
َ�ش

َ
�أ

ْ
وٓا

ُ
ال

َ
ق

َ
حِدً ف

ٰ
ا�وَ نَّ  ا�مِّ

ٓ
ا بِعُھُ�ۥٓإِنَّ

َّ
فِي��ا�نَّ�

َّ
ا�ل

ٗ
إِذ

لٖ�وَسُعُرٍ 
َٰ
شِرُ (24)ضَل

َ
ابٌ�أ

َّ
ذ

َ
ُ�وَ�ك يۡھِ�مِنۢ�بَيِۡ�نَا�بَلۡ�

َ
رُ�عَل

ۡ
ك ِ

ّ
قِيَ�ٱلذ

ۡ
ءُل

َ
دً (25)أ

َ
مُونَ�غ

َ
ابُ�سَيَعۡل

َّ
ذ

َ
ك

ۡ
نِ�ٱل ا�مَّ

شِرُ 
َ ۡ
ِ�ۡ� (26)ٱلأ

َ
قِ�ُۡ�مۡ�وَٱصۡط

َ
ٱرۡت

َ
ُ�مۡ�ف

َّ
�ل

ٗ
ةِ�فِتۡنَة

َ
اق �ٱلنَّ

ْ
وا

ُ
ا�مُرۡسِل .2﴾(27)إِنَّ

� عاد��م� قاف،�يمتل�ون�قوة�عسكر�ة�كب��ة�ح���أصبحوا�حقوم��سكنون�اليمن����منطقة�

�يمان،�ف�"�ود"عليھ�السّلام،�أرسل�الله�سبحانھ�و�عا���ن�يھ��"نوح"خلفاء�قوم� م�لإل��م�يدعو�م�إ���

��م�دامت�ثمانية�أيام�اقتلعت�ف��ا�بيو فسلط�الله�عل��م�الر�اح�ال��.�ستجيبوا�لھ�واس��زءوا�بدعوتھ

أما�ثمود�فتعود��سمي��م�إ���جد�م�ثمود�بن�عامر�.وأ�لك��م�عن�آخر�م�رغم�القوة�ال����انوا�يتمتعون 

ل��د��م�و�����م�عن��"صا��"فقد��عث�الله�عزوجل�إل��م�الن���.بن�أرم�بن�سام�بن�نوح،�وقيل�ابن�عاد

�وثان،�فطلبوا�منھ�آية�دليلا�ل�م�ع���صدقھ،�فأخرج�الله�ل�م�ا �رة،�و�انت�لنّ عبادة� � اقة�من�قلب�ال

�بدان،�لك��م�أعرضوا�وتولوا،�وعقرو�ا �مة�تقشعر�ل�ا� � فحل�عل��م�الله�غضبھ�وعذابھ�.ناقة�

���أمر�م .بصواعق�تن

�الق،�ول�ذا�جاءت�أرضية��إنّ  قصّة�عاد�وثمود�تحمل�الكث���من�المواعظ�ال���تدل�ع���قدرة�ا�

اعر�
ّ

."فاتح�علاق"�س�ند�عل��ا�نص�الش

�زائري�من�شاعر��التّفعيلةلون����شعر�التّناص�القرآ�ي�والتّ حضور�ستمر�و� إ���آخر،من�خلال�ا�

اعر�يمتصإذ�.وظيف�الف��التّ 
ّ

�ا����"يوسف�وغل����"الش �يات�القرآنيّة�مفردا��ا�ومعان��ا�وصور من�

:قولھ

 
ُ

وُق
َّ

زَلَ�الش
ْ
ل َ
ا�ز

َ
ھُ إِذ

َ
زَال

ْ
..زِل

�زائر،-1 �ومة،�ا� �زائر��ن،�دار� .27،�ص2001فاتح�علاق،�آيات�من�كتاب�الس�و،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا�
�يات-2 .27-18:سورة�القمر،�
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َ

ق
ْ
ث

َ
ِ���أ

ْ
ل

َ
رَجَ�ق

ْ
خ

َ
ھُ وَ�أ

َ
..ال

 
َ

ون حِبُّ
ُ
الَ�الم

َ
:وَق

ُ�مَا؟«
َ
مَالھُ؟!..مَا�ل

وا� مُّ
ُ
وا..َ�ل مُّ

ُ
َ�ل

بَارَهُ 
ْ

خ
َ
سْمَعَ�أ

َ
»!لِ�

�مُ�وُرحُ�
ُ
� حَدِّ

ُ
ورِ مِنْ )مَرَْ�مُ (ت

َ
ِ���غ :رُو

وِ��ّ « ِ�بُ�الصُّ ا ...ُ�وَ�العَاشِقُ�الرَّ

ھُ 
ُ
حْوال

َ
رَائِر�أ مْ�بِالسَّ

ُ
ك

َ
بُوحُ�ل

َ
»..ت

 
ُ
�الم لُّ

ُ
يَصْدُرُ��

َ
اتحِ ف

َ
ت

ْ
ش

َ
 بِّ�ن�أ

ً
:ا

ھُ «
َ
َ���ل و

َ
قُ�أ

ْ
ا�العِش

َ
ذ

َ
1»!َ�ك

عر �سطر��إنّ 
ّ

:القرآنيّة�المتمثلة����سورة�الزلزلةالسّابقة��عبق�بمعا�ي�وألفاظ�السّورةّ�ةالش

َ�ا﴿
َ
زَال

ۡ
�زِل رۡضُ

َ ۡ
�ٱلأ تِ

َ
زِل

ۡ
�زُل ا

َ
َ�ا(1)إِذ

َ
ال

َ
ق

ۡ
ث

َ
�أ رۡضُ

َ ۡ
�ٱلأ رَجَتِ

ۡ
خ

َ
�مَ (2)وَأ نُ ِ�سَٰ

ۡ
�ٱلإ الَ

َ
َ�اوَق

َ
�ل �(3)ا

ُ
ث حَدِّ

ُ
�ت يَوۡمَئِذٖ

بَارََ�ا
ۡ

خ
َ
نَّ (4)أ

َ
كَ بِأ َ�ارَ�َّ

َ
َ�ٰ��ل وۡ

َ
تَاتً (5)أ

ۡ
ش

َ
اسُ�أ ُ�مۡ يَوۡمَئِذٖ�يَصۡدُرُ�ٱلنَّ

َ
ل عۡمَٰ

َ
�أ

ْ
ُِ�َ�وۡا

ّ
ةٍ�(6)ا�ل رَّ

َ
الَ�ذ

َ
ق

ۡ
مَن�َ�عۡمَلۡ�مِث

َ
ف

 ً��ۡ
َ

ر� (7)ا�يَرَهُۥخ
َ

ةٖ�ش رَّ
َ
الَ�ذ

َ
ق

ۡ
.2﴾(8)ا�يَرَهُۥوَمَن�َ�عۡمَلۡ�مِث

اعر�إ���التّناص�ااس�ن
ّ

كمف�وم�جديد�أصبح�عاما�يدخل�اشتغالھ����المعا�ي�وقراءة��ل�«د�الش

صوص �بداعيّة،�و�و�دراسة�ت�بع�كلا�العلائق�ال���تر�ط�النص�بنص�أخر�سواء�أ�ان�ذلك����النُّ

�ف�ار�أم�الشفرات�التعب��يّة�ال���تخص�ال �يقاع،�المفردات،� .3»�بداعيّةعمليّةالموضوع،�اللغة،�

 
ّ

��ھعشق�اس�أشتاتا،�إنّ يصف�لنا�شوقھ�وعشقھ�كيوم�الزلزلة�أين�يصدر�النّ "يوسف�وغل����"اعر�فالش

.تھ�شبھ�أ�وال�يوم�القيامة����قوّ �عشق�صو��

�عصار،�-1 .65صيوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
�ية�-2 .8-1سورة�الزلزلة�من�
.27،�و�ران،�ص2005عبد�الو�اب�م��اوي،�شعرّ�ة�التّناص����القصيدة�المعاصرة،�أطروحة�دكتوراه،�-3
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يۡكَ�﴿:من�أروع�القصص�القرآ�ي�وأجمل�ا�لقولھ��عا���"يوسف"�عد�قصّة�سيّدنا�
َ
�عَل قُصُّ

َ
حۡنُ�ن

َ
ن

 
ۡ
حۡسَنَ�ٱل

َ
فِلِ�نَ أ

َٰ
غ

ۡ
نَ�ٱل ِ

َ
�ۦلم بۡلِھِ

َ
نتَ�مِن�ق

ُ
قُرۡءَانَ�وَإِن�ك

ۡ
ا�ٱل

َ
ذ

ٰ
يۡكَ�َ�

َ
�إِل

ٓ
وۡحَيۡنَا

َ
�أ

ٓ
صَصِ�بِمَا

َ
.1﴾)3(ق

عر أغرو�و�ما�
ّ

اعر�ا�غرفو بأن�اء�الش
ّ

واحد�من��ؤلاء�"�خضر�فلوس"من��ذا�الم��ل�المقدّس،�والش

شاخصة�����ذه��"يوسف"ة�سيّدنا�الذين�صاغوا�أشعار�م�من�و���القرآن�الكر�م،�إذ�نجد�صور 

:المقطوعة�بقولھ

وَتِھِ 
ْ

رَ�إِخ
َ
صْغ

َ
�أ

َ
ان

َ
�

مُوعِ 
ُّ

�الش
ُ

عَان
َ
بَھُ�لم

َ
صْرَ�جَذ

َ
لَ�الق

َ
مَا�دَخ

َ
حِيْن

ھُ 
َ
�وَنِ�َ�ان

َ
ان

َ
مْعَد

َّ
اءَ�بَلْ�حَمَلَ�الش

َ
ب�الم

ُ
ل

ْ
مْ�يَط

َ
ل

َ
ف

ِ�بْ 
َ
�

ْ
اق

��سَاقَِ�ا
َ

�عَ�
َ

زِلُ�العَاشِقِ�ن
ْ
غ

َ
��

ٌ
ة

َ
ِ���امْرَأ َ�ا�

 
ُ
عُُ�م�واحِد�ث

َ
ط

ْ
ق

َ
�ت 2...واحِد...مَّ

عر�المعاصر،�فلم�يقتصر�ورود�ا�ع����"يوسف"دنا�ة�سيّ قد�حظيت�قصّ 
ّ

بتوظيف�متعدد����الش

�سطر�ف �ت�ع���عديد�الدلالات،�أما�����ذه� � ���قصّ س�يل�القصص؛�بل�� �"يوسف"ة�سيدنا�تت

ع���ساق�ا�ثم�تقطع�م�واحد��امرأة��غزل�العاشق�ن-دخل�القصر-�ان�أصغر�إخوتھ(جلية�بدءً�من�

بات��النّار،�االذي�حمل�عذ�)جذبھ�لمعان�الشموع(الطفل�ال��يء��"يوسف"و���تمثل�صورة�)واحد

 التأخذ��ذه�الصّورة��عدً 
ّ

ات�الفردية�إ���الذ
ّ

�ماعية،�يتجاوز�الذ زوجة��"زوليخة"فإن��انت�ات�ا�

 �"العز�ز"
ّ
�سطر��"يوسف"يدنا�سسوة�اللا�ي�ذ�لن�من�جمال�س�با����قطع�أيدي�ال� �������ذه� ،�ف

.ع���ساق�ا�وتقطع�م�واحدا�واحدا��نقاشعال�غزل�

عرالنّص�الدي���حاضر�����إنّ 
ّ

�سلام�ع���خمسة�أر�ان،�فلا�بد�الش الظفر�من�،�فإن��ان�بناء�

اعر�أيضا�خمسة�أر�ان�للع�شب
ّ

�ر�ان����قصيدة��امحدد"عز�الدين�م��و�ي"���بلد�الش )ــة5خمسـ(�ذه�

:ال���يقول�ف��ا

�ية�-1 .3سورة�يوسف،�
�ن�ن،�ص-2 .�55خضر�فلوس،�عراج�ن�ا�
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...ِ���بِلادِي�

مْس
َ

��خ
َ

...بُِ�ّ��الوَضْعُ�عَ�

الِب�
َ
لْ�عَ�َْ�ا�مَط

ُ
ق

َ
�ف

َ
ت

ْ
�شِ�

ّ
وَإِن

ة-
َ

�وَظِيف
َ

نٌ�َ�عْد
َ

مَسْك

ة-
َ

وَاجٌ�ِ�عَفِيف
َ

وَز

..وَجَوَازٌ�-

نْ�-
َ

مْك
َ
ا�أ

َ
ة...وَإِذ

َ
فِيف

َ
وجِ�نِ�خ َ

�ز
ُ
ارَة سَيَّ

�
َّ
ا�الوَضْعُ�وَإِلا

َ
ذ

َ
...َ�ك

�ُْ�ما�وَ 
َ
عَل

َ
ا��ف

َ
يْن

َ
..عَل

حْزابِ�
َ
� ��

َ
امِ ...وَعَ�

ّ
��ُ وَا�

ة
َ

ذِيف
َ
يُون�ق

ْ
1مِل

 يُ 
ّ

�مسة�ال���اسقط�ا�ع���أر�ان�ومتطلبحدث�الش �سلام�ا� ات��اعر�مقارنة�أساسية�مع�أر�ان�

��كذا�الوضع�)سيارة�زوج�ن�خفيفة�-جواز�-زواج��عفيفة�-وظيفة�-مسكن(البلاد��الع�ش���
ّ
وإلا

.فمليون�قذيفة

اعر�يوظف
ّ

�ديث�النّ "عبد�الله�حمادي"الش :فيقول �)ال��زخ�والسك�ن(بوي����قصيدة�ا�

اقِ 
َ
عْن

َ
� دٌ�إِ���

َ
ُ�وَ�الوَحْلُ�مُمْت

قِيمٌ 
َ
�مُسْت

ٌ
وَصِراط

�مِنَ 
ُ

دَق
َ
عر أ

ّ
ةِ،�الش

كِ�نِ  ةِ�السِّ
َ
غ

ُ
�مِنْ�ل حَدُّ

َ
!!وَأ

.54عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
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؟� رُّ
َ

ف
َ
يْنَ�الم

َ
1(....)أ

اعر���قت�سو 
ّ

�ديث�النّ من�الش  ا�
ّ

�عناق(ر�ف�لوصف�الوضع�بوي�الش و���)الوحل�ممتد�إ���

 � �سر�المعلق�فوق�ج�نم،�ف�و�أدق�من�الشعرة�و حكناية�عن�سوء�وتردي� ال،�و�ذا�الوضع��شبھ�ا�

حد�من�السيف،�حيث�اس�بدل�الشاعر��لمة�السيف�بلغة�السك�ن�دلالة�ع���الموت�الذي�لا�مفر�منھأو 

)أين�المفر؟�( �ذف��،يمبوضع�علامات�ال��ق(....) .�غية�إشراك�القارئ (...)�ستف�ام�والنقاط�ا�

اعر�عليھ�السّ "ع����"من�قصة�سيّدنا�و 
ّ

":يوسف�وغل����"لام�يقول�الش

 سْ �َ 
ُ
 أل

َ
..��ِ� عَ �كَ ون

 
ُ
ِ �لْ ق

ّ
 ي�مَ إ�

َ
 ا�ق

َ
 ت
ُ
 ما�صَ و�ي�وَ ل

َ
 ي�وَ و�ِ بُ ل

َ
نكِ ل

 سَ 
َ

 ق
ْ
 ط

ُ
..وا��ْ سَ �الموتِ �نَ مِ �ت

 عْ فِ رُ 
ُ

 �رةِ ضْ إ���حَ �ت
ُ

�  ا�
ْ
..دِ ل

 ِ
ّ
 إ�

َ
 ي�ت

َ
 �ْ لاش

ُ
 سَ �ت

ْ
..ران�ك

 ِ
ّ
 إ�

َ
 ي��

َ
 ش

َّ
 يْ ظ

ُ
2..دِ جْ الوَ ِ� َ� ���وَ �ت

اعر�يتقمص�
َ

�صيّة�السيد�المسيح�الش انھ�ومفسرا�عليھ�السّلام،�فينطق�ع���لس�"ع����"�

�.)قل�إ�ي�ما�قتلو�ي�وما�صلبو�ي�ولكن�سقطت�من�الموت�س�وا..�سألونك�ع���(للقارئ�وجوده�وقصتھ�

 �إنّ 
ّ

�لد�أين��ع�ش�اعر�المسيح�متفلت�الش ن�الموت��ان�صدفة�وس�وا�ليدخل��عد�ذلك�إ���حضرة�ا�

���الوجدسكرات�الصّ  .وفية�وو

 
ّ

عن�استل�ام�أشعاره�من�القصص�القرآ�ي،�ليطلّ�علينا�من��"يوسف�وغل����"اعر�لا�يتوقف�الش

:لام�قائلاعليھ�السّ �"سليمان"ة�سيّدنا�قصّ خلال�

.133صن،�عبد�الله�حمادي،�ال��زخ�والسك�-1
.40،�صوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطياري-2
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 روا��َ رْ بَ 
ُ
 ل

َ
 غ

َ
 ة

ّ
 وَ ��ِ الط

َ
 ائِ ال�

َ
...!نات

 
َ
 وا�مُ بُ �َ �

ْ
امَ �دِ عْ �َ �نْ مِ "بلق�س�"كَ ل

 
َ
 أ

َ
 وق

ُ
ُ� ف ..ي�دِ ُ� دْ وا�

..ي�فِ َ� ْ� وا�مُ رُ ادَ صَ 

 
َ
 ل

َ
 ف

ُ
 ي�عَ و�ِ ظ

َ
� 

ُ
 رْ ��ش

َ
ُ� �ةِ ف  السُ �لمِ ا�

ْ
 ��،�وَ ��ِ دُ ن

َ
 ق

ُ
واال

 
َ
1!ي�مِ اشِ ال�َ نِ مَ إ���الزَّ �نْ حِ يَ �يّ وِ مَ أ

أيده�بالملك�و تجاب�الله�لھ�فاس�،الله�عز�وجل�أن�يؤتيھ�مل�ا�لا�يؤتيھ�لأحد��عده�"سليمان"دعا�

�مم�،بوة�معاوالنّ  �ر�ا����عمليات�تحري�عن�وجود�الماء،�وأخبار� � ���ال���
ّ
إن�.وأ�عم�عليھ�بف�م�لغة�الط

اعر قع�او 
ّ

�سماء�ال���تدل��الش �فعال�و �-صادروا�-أوقفوا�-��بوا�-بر�روا(ع���تكبيلھ�محاصر�بجملة�من�

��(�سبھ��ب�ل�القيود�ح���أ��م�أنكروا)لفظو�ي ومن�قصّة�سيدنا�).أموي�يحن�إ���الزمن��ال�اش

�وت،�فيقول �"يو�س"ي�تقل�مباشرة�إ���قصّة�سيدنا��"سليمان" :وا�

 
َ
 أبَ ف

ُ
 �قت

ُ
 إ���الف
ْ
 �كِ ل

َ
 حَ بْ أ

ُ
 رْ مَ �نْ عَ �ث

َ
زاءْ إ�للعَ ف

 يَ 
َ
 �ي�اليَ رُ عاوَ ت

ُ
 أ

ً
 س�برا

ً
..و�حرا

 
َ
 ت

َ
 د
ْ
 رْ ث

ُ
 نِ الأمْ بِ ت

َ
 مّ زَ يات،،�ت

ْ
 ل

ُ
ْ� �ت زات،،ِ� بالم

اء�و�لا 
َ
عَاِصم�مِنْ�عن

ِ�مُ  سا
ُ
�وَحْدِي�أ

ُ
ت

ْ
ن

ُ
�عَادِي..ك رُدُّ�

َ
وَحْدِي�أ

 
َ
َ��ة

ْ
ى�وَمَق

َ
ف

ْ
�مَن

ُ
ُ�وت ����ا�

َ
ان

َ
��،

ُ
رَدّيْت

َ
�ت

َ
وَحِْ�ن

سَابِيح؛
َّ
����ال�

ً
ارِقا

َ
نِھِ�غ

ْ
����بَط

ُ
ت

ْ
ن

ُ
ك

�يد�،،
َّ

�بِاسْمِ�دَمِ�الش
ُ

2سَبّحْت

.31�،32صوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،ي-1
.31،�صالمصدر�نفسھ-2
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،�كما�"..يات�ن���سقط�من�الموت�س�واتجل"ةقصيدالقصص�القرآ�ي�����ل�ب�ت�من�أبيات��يرد

.التلميحبيصرح�بھ�صاحب�العمل�����ل��وامش�القصيدة،�و�حيل�من�خلالھ�إ���القصّة�بالتصر�ح�لا�

�ل�والمضمون،��تم�التّ و 
ّ

تتحدد�وفقھ�النّصوص�الغائبة�ضمن�النّصوص�فناص�ع���مستوى�الش

�اضرة�بأش�ال�مختلفة،� اعر�ا�
ّ

":عثمان�لوصيف"يقول�الش

 
َّ
 إن

َ
وف

ُّ
 ھ�الط

ْ
ان

��َ مْ اليُ �دكِ ي�يَ ا�ِ َ� 

 ارْ 
َ

ْ�شِري ك
َ
���واسْت كَ�مَ

ْ
ل

ُ
���1الف

وفان�إنّ 
ّ
اعر�تحمل�بذور�النّجاة�وأماراتھ����زمن�الط

ّ
ارك���الفلك�-�ا�ي�يدك�اليم��(رحلة�الش

���واست�شري  ���سفينة�نوح�رمز�النّجاة�قر�بة�)م �مر�من�و )�ا�ي�يدك(،�ف�ا )ارك���واست�شري (فعل�

اعر��شع�بالأمل�القر�بيت
ّ

�مان،�و�نا�تظ�ر�رؤ�ا�الش .أكد�الرسو�ع���شاطئ�

 
ّ

����إنّ�الصّ�� فبر�وب�الفلك،��"عثمان�لوصيف"اعر�فإن��انت�النّجاة�مكفولة�عند�الش عنده�أن

��،�وما�لنا�سواه :يقول �إذوأن

اهِ�..آه� !أوَّ

 
َ
ا�يَزلْ�يَ �وبُ يُ أ

َّ
 لم

َ
َ� �ن �فِ ا

ُ
 يْ �

َ
ان

 َ� وَ 
َ
ِ� ��َ �ْ عَ �نُ حْ ا�ن �اجِ ال

 
َ
َ� عُ � �ا� رَ مْ ضُّ

 
َ
 ��عَ ��ِ مْ ن

َ
وكِ �

َّ
��الش

 
َ
 رْ ن

َ
 �عُ ف

َ
 أ

ْ
 لاءَ ش

َ
 ا�رَ ن

ْ
�تتلألأ

ً
اية

 
َ
 أ

ُ
�ق

ً
2ةيَّ سِ دُ و�آية

�زائعثمان�لوصيف-1 �ومة،�ا� .77،�ص1997،�ر،�نمش�و�ديل،�دار�
�زائر،-2 �ومة�لل�شر�والتوز�ع،�ا� .35،36،�ص1997عثمان�لوصيف،�أبجديات،�دار�
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� �طرفا �المتلقي �عناصر�الرّ �م�مًا�عد �ناصية�من �من �تمكنھ �وجب �لذا �بالعمل �ف�و�المقصود سالة،

اعر�.المرجعيات�ال���تؤ�لھ�إ���دخول�عالم�النّص�ومحاوتھ�وكشف�أغواره
ّ

يطلق��"عثمان�لوصيف"فالش

���فينأيوب�ما�يزل (حكمھ� �مر�عض�(و�ظ�ر�ص��ه����عدة�أفعال�)اي�نا ال���)���الشوكنم����ع-ا�

�بتلاء�يأ�ي�الفرج�كما�ذكر�����،،�أو�آية�قدسيةإ���السّمو�بأشلائھ�راية�تتلألأ�تقوده فبعد�المحنة�و

ادَىٰ�رَ�َّ ﴿�:الكر�مالقرآن
َ
�ن

ۡ
وبَ�إِذ يُّ

َ
حِمِ�نَ وَأ

رۡحَمُ�ٱلرَّٰ
َ
نتَ�أ

َ
رُّ�وَأ ِ�َ��ٱلضُّ ي�مَسَّ ِ

ّ
�

َ
فۡنَا�مَا�(83)ھُ�ۥٓأ

َ
ش

َ
ك

َ
ھُ�ۥف

َ
ٱسۡتَجَبۡنَا�ل

َ
ف

بِدِينَ  عَٰ
ۡ
رَىٰ�لِل

ۡ
ا�وَذِك

َ
نۡ�عِندِن �مِّ

ً
عَُ�مۡ�رَحۡمَة ُ�م�مَّ

َ
ل

ۡ
ھُ�ۥوَمِث

َ
ۡ�ل

َ
ھُ�أ

ٰ
ۡ�نَ

َ
�ۦمِن�ضُرٍّ�وَءَات .1﴾(84)بِھِ

1-2- 
ّ
 الناص�الت

ّ
:عري ش

�ستعمال�اللغوي،�وكذلك�لفاظ��دلالة�التّناص�مداه�سواء�من�حيثو�بلغ� جرس�من�حيث��و

:ف��ا�يقول �وال���)مار�ّ (�عنوان�"و�يعز�الدين�م��"���ملصقة��الموسيقي�الذي�نجده���يقاع

سِ�عَاقِرْ 
ْ
�اليَأ

َ
جِبُ�َ�عْد

ْ
ن

ُ
مَا�ت رُ�َّ

 
َ

ونِ�بِالك
ُ
ان

َ
ةِ�الق

َ
ا�ِ���دَوْل

َ
مُن

ُ
مَا�يَحْك عْبَ�نِ�مَاجَرْ رُ�َّ

عْبٌ�جَاِ�عٌ�مِنْ�دُونِ�حَاضِرْ 
َ

�ش
َ
رَة

َّ
لِكُ�الذ

َ
مَا�يَمْت رُ�َّ

اصِرْ 
َ
�نِ�ق مْ�عَرْشُ�الصِّ

ُ
مَا�يَحْك رُ�َّ

اجِرْ 
َ
�ت

َ
ألِيف

َّ
�الت

ُ
ِ�ف

َ
مَا�يَحْ� رُ�َّ

َ�رَائِرْ  لافِ�ا�
َ
ا�بِاسْمِ�آ ئِكِي�

َ
�حِزًْ�ا�لا

ُ
ة

َ
رْأ

َ
سّسَت�الم

َ
مَا�أ رُ�َّ

�مَ 
ُ
ظ

َ
مَا�يُحْف ارِ�مَُ�اجِرْ رُ�َّ

َ
اءُ�الوَجْھِ�لِلدِين

مَا ...رُ�َّ

مَا ...رُ�َّ

مُ�يَوْمًا�ِ���بِلادِي�
ُ
حْل

َ
َ�زَائِرْ��...أ 2بِا�

�يتان،�س�-1 �ن�ياء،� .83�،84ورة�

.146عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص�-2
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للشاعر��"لافتات"بديوان��و�تناص�أو�إحتذاء��"ملصقات"مثل����ديوان�تالنّص�الم��و�ي�الم�إنّ 

�ب�أن�ت�ون�قصائد�"أحمد�مطر" � ،�حيث�نجد�"أحمد�مطر"م�سوجة�ع���طر�قة��"ملصقات"،�فلا�

):مار�ّ (ناص�ك��ّ�مع�قصيدة�تّ ال

وب
ُ
اِ�ي�يَت مَا�الزَّ رُ�َّ

اءُ�يَرُوب
َ
مَا�الم رُ�َّ

وب
ُ

ق
ُّ
�ِ���الث

ُ
مَا�يُحْمَلُ�الزَّْ�ت رُ�َّ

��َ مْسُ�الضُّ
َ

مَا�ش رُ�َّ

رُوب
ُ
�مِنْ�صَوْبِ�الغ

ُ
رُق

ْ
ش

َ
�

بِ 
ْ
ن

َّ
�إِبْلِ�سُ�مَنَ�الذ

ُ
مَا�ي��أ رُ�َّ

 
َ
ھُ�غ

ْ
و�عَن

ُ
يَعْف

َ
وبف

ُ
ن

ُّ
ارُ�الذ

َّ
ف

ام
ّ
��ُ مَا�لا�ي�َ�أ�ا�

َّ
إِن

ِ���بِلادِ�العَرَبِ 

بِ 
ْ
ن

َ
عُوبِ مِنْ�ذ

ُّ
1!الش

:)القصيدة(���قصيدة�"عبد�الله�الع���"�قول�و 

مِ��َِ�ي
َ
ِ���أ

ُ
ل

َ
سْأ

َ
�

�فِ�َ�ا�اليَوْمَ�شِعْرًا�
ُ

ت
ْ
ل

ُ
�ق

ْ
...إِن

وزِ،
َّ
�صَدْرََ�ا�بِالل

ُ
ت

ْ
ف

َ
ف

َ
وََ�لْ�ل

�ا� طا
ُ

رَشت�خ
َ
وْ�ف

َ
...أ

.43،�ص2007محفوظ�كحوال،�أروع�قصائد�أحمد�مطر،�نوميديا�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�-1
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ْ�رًا؟ َ
ز

1

�بيات�أ��ا�جزء�من�قصيدة� �ب�����ذا�الزمان(يحس�قارئ��ذه� صلاح�عبد�"للشاعر�)ا�

:وال���مطلع�ا"الصبور 

��ِ
َ

ِ���رَفِيق
ُ
ل

َ
سْأ

َ
رِ�قْ :�

َّ
مَا�آخِرُ�الط

لھْ� وَّ
َ
�أ

َ
ت

ْ
2...وََ�لْ�عَرف

اعر�
ّ

":عثمان�لوصيف"و���قصيدة�أخرى�يقول�الش

 
َ
� 
َ
 ا

َّ
 �يلُ ن�الل

َ
ردوازي �

 يَ 
ُ
 وءبِ ن

َ
� 
ْ
 ل

َ
 عَ �ھِ ك

َ
3يوتات��البُ �

 
َّ
��ِ صَ الرَّ �لُ يْ الل �ّ ا

 جْ يَ 
ُ
مُ ث

 بِ 
َ
� 
ْ
 ل

َ
 عَ �ھِ لِ �

َ
� 

َ
� 4ضِ رْ ��

:"أمرئ�الق�س"مع�قول��اتناصو�حمل�

 وَ 
َ
 �لٍ يْ ل

َ
 �رِ حْ البَ �وجِ مَ ك

َ
 رْ أ

َ
 دُ ��سُ �

َ
 عَ ھُ ول

َ
 ّ��بِ �

ْ
 �ْ يَ لِ �ومِ مُ ال�ُ �واعِ أن

َ
�ِ� ت

 
َ
 ف

ُ
 ق
ْ
 ل

ُ
 �ت

َ
 �ھُ ل

َّ
 لم

َ
 ـــــــــــــــــمَ ا�ت

َّ
 صُ ى�بِ ط

ْ
 وَ ��ھِ بِ ــــــــل

َ
 دَ رْ أ

َ
 �ف

َ
 از َ� ْ� أ

ً
 وَ �ا

َ
 بِ �اءَ ن

َ
� 
ْ
 ل

َ
5لِ �

:وقد�بلغ�التناص�الدلا���أوجھ�����ذه�القصيدة

.77عبد�الله�الع���،�ديوان�مقام�البوح،�ص-1
.219،�ص4،1983،�دار�العودة،�ب��وت،�ط1،2صلاح�عبد�الصبور،�الديوان،�المجلد�-2
�ذا�الفيض،�دار عثما-3 .18،ص�1999ومة،ن�لوصيف،�ولعي�يك�
.26،�صالمصدر�نفسھ-4
�يح�الشيخ�بن�أ�ي�ش�ب،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�-5 � ،�80،�ص1974امرئ�الق�س،�ديوان�امرئ�الق�س�بن�بحر�الكندي،�ت

81.



 �:يالثا�ِ الفصل
َّ
عر ص�عتبات�ومصاحبات�الن

ّ
ي�الش

- 167 -

 
ُ

عارُ�الوَحيدُ ..فِلسط�ن ِ
ّ

تِ�الش
ْ
ن

َ
أ

رَ�العَربُ  رَّ
َ
ا�ق

َ
إذ

درْ 
َ

اءَ�الق
َ

ش

 
ُ

لاصُ�الوَحيدُ،...فِلسْط�ن
َ

� تِ�ا�
ْ
ن

َ
أ

�فِ 
ْ

مُت
َ
مْ�ن

َ
ا�ل

َ
يكِ،إذ

�رْ 
َّ

� �ال
َ

.مَات

 
ُ

لسطِ�ن
َ
رامُ�الوَحيدُ ..ف

َ
تِ�الغ

ْ
ن

َ
.أ

بْ�فِيكِ،
ُ

ذ
َ
مْ�ن

َ
ا�ل

َ
إذ

َ�رْ  �َ ابَ�ا�
َ
1ذ

":بلقاسم�الشا�ي"قول�

درْ�
َ

جِيبَ�الق
َ
�َ�سْت

ْ
ن

َ
�أ �بُدَّ

َ
�����فلا

َ
�يَاة رادَ�ا�

َ
�أ

ً
عْبُ�يَوما

َّ
ا�الش

َ
2إِذ

 
ّ

اعر�المع���الذي�يرومھ����أحد�أبي"أحمد�شنة��"اعرلقد�وجد�الش
ّ

،�الذي�"بلقاسم�الشا�ي"ات�الش

عب�يؤكد�أ
ّ

).درقر�العرب�شاء�الفإذا�قرّ (�غلب�مش�ئة�القدرحتما�ن�مش�ئة�الش

:��ا�يالالتناص�-1-3

 �إنّ 
ّ
���"ف�و�تارة�«�اث�غ���مستقر�مف�وم�ال� وتارة�العقيدة�الدي�ية�نفس�ا،�وتارة�.ب�ل��ساطة"الما

 .3»ب�ل�أ�عاده�ووجو�ھ"التار�خ"�سلام�برمتھ،�عقيدتھ�وحضارتھ،�وتارة�
ّ
�اث�لذا�وجب�التعامل�مع�ال�

����ما�القدمان�اللتان�يم������ما�ال��اث،�«بو���وجدية�تامة�لأن� الو���بال��اث�والو���بالدور�التار�

واللتان�تقودان�خطواتھ�وتوج�ا��ا،�ولا�يمكن�أن�تتحقق�مس��ة�بقدم�واحدة،�فالو���بال��اث�دون�و���

�مودبالدور�التا �����ذا�ال��اث�إ���ا� ���من�شأنھ�أن�ي�ت حيث��غيب��ل�الفعاليات�اللازمة�لاستمرار��،ر�

.64أحمد�شنة،�طواح�ن�العبث،�ص�-1
��،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وتأبو�القاسم�الش�-2 .70،ص�4،2005لبنان،ط�-ا�ي،�الديوان،�تقديم�وشرح�أحمد�حسن��
���جدعان،�نظر�ة�ال��اث�و�دراسات�عر�ية�و�إسلامية�أخرى،�دار�الشروق،�عمان،ط-3 .16،ص1،1985ف�
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��سان�.حيو�تھ ���دون�و���بال��اث�يمثل�قطيعة�إ�ستمولوجية�ضد�تار�خية� والو���بالدور�التار�

.1»النفسية�والعقلية

�أ�إل��ا عر وثمة�آليات�كث��ة�ي�
ّ

�صيّاتالش
ّ

�  اء����استدعاء�ال
ّ
عر �اثيّة����نصوص�م�ال�

ّ
ّ�ة�الش

�كآلية�العلم�بأقسامھ�المختلفة� �الدور�ال���تتمثل����)لقب/اسم�مباشر،�كنية(المختلفة، �وآلية ،

�صيّة �  استدعاء�ال
ّ
صر�ح�باسم�ا����سياق��اثيّة�من�خلال�ذكر�أفعال�ا�الدّالة�فقط،�دون�التّ ال�

�صيّة � ال��اثيّة�من�خلال�ذكر�أقوال�ا�فقط،�دون�القصيدة،�وآلية�القول�ال���تتمثل����استدعاء�ال

.2تصر�ح�باسم�ا����سياق�القصيدة

عر واحدٌ�من�الذين�يبدعون�«"عبد�الله�الع���"و�
ّ

�داثة��الش بو���نقدي�متبصّر�بجماليات�ا�

عر 
ّ

�ديثة،�مما�يؤ�ل�الش �دبيّة�ا� ّ�ة�ال���تتطلب�ثقافة�تراثية�عميقة�ومعرفة�بإنجازات�النظر�ات�

 تجر�تھ�
ّ

�����عض�التجارب�عر الش
ً
عر ّ�ة�لأن�ت�ون�ذات�رؤ�ة�عميقة��عدم�ا�كث��ا

ّ
�زائرالش .3»ّ�ة����ا�

اعر�"الطيب�صا��"�ل�من�الروا�ي��"عثمان�لوصيف"ينادي�
ّ

و�دعو�ما��"عن��ة�الع����"والش

:قولھبلسل�سيف��ما�المتثل����القلم�

!يَا�صا�ُ��

�العَ����ُّ�
ُ
��ة

ْ
!يَا�عَن

�
ُ

ت
ْ
�الوَق

َ
 ...حَان

ْ
حَان

ارْ 
َّ
نا�البَت

َ
عَرَّى�سَيْف

ُ
��

ْ
إِن

 
ْ

�يْ�نمحُو�الَ�وان

بْ 
َ

ش
َ

�مِنْ�خ
ً
�سَيفا

ُ
رصَان

ُ
ھُ�الق

ُ
�مَا�يَملِك لُّ

ُ
�

 ُّ��ِ
ْ
ن �ُُّ�ا�الزِّ

َ
أ

�د�ي�عز�الدين�إسماعيل،�توظيف�ال��اث����المسرح،�فصول -1 �رة�،�الم–ر�ة�العامة�للكتاب،�بولاق�ال�يئة�المص،�مجلة�النقد� ،�1لدجالقا

.166�،167،�ص1980و�رتأك،�1ددعال
�د،�أش�ال�التّناصينظر�-2 �صيّاتأحمد�مجا

ّ
� عري،�دراسة����توظيف�ال

ّ
�رة،�طالش ،�1ال��اثيّة،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا

.8،�ص1998
.250أحمد�يوسف،�يتم�النص،�ص-3
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ِ�بْ ...يَا�
َ
�
ْ
غ

ُ
�الم 1يَا�العر�يُّ

�صيات�« � ���أن�ت�ون� عر ومن�الطبي
ّ

�صيّاتالش
ّ

� �لصق�بنفوس�اء�من�ب�ن�ال ��� �دبيّة�

عر 
ّ

���ال���عانت�التّجر�ة�اءالش عر ووجدا��م؛�لأ��ا�
ّ

���ضم���الش ّ�ة�ومارست�التعب���ع��ا،�و�انت�

اعر�����ل�عصر
ّ

�مر�الذي�أكس��ا�قدرة�خاصة�ع���التعب���عن�تجر�ة�الش .2»عصر�ا�وصوتھ،�

 
ّ
 إن�توظيف�ال�

ّ
عر ع���واستخدامھ�����اث�الش

ّ
���خالص�يصعب�أن�«يصبغھ��الش بلون�مح���إقلي

�قليم�الواحد،�و�و�يرسم�بذلك�مستوى�أخريتخطى� �قليمية-حدود� ا�ع��-أعمق�دلالة�ع���
ّ
من�الط

���العفوي�الذي�يم��� عر �قلي
ّ

.3»المصري�عن�العرا���عن�اللبنا�ي�عن�التو�����الش

اعر�
ّ

�صيّة�"�خضر�فلوس"�ستد���الش :"ح��ية"�

�
ْ

..وَجَاءَت

اتِ�حَْ��ِ 
َ

ر�الرِ�ش
َ
ض

ْ
خ

َ
ْ��ٍ�أ

َ
لَ�ط

ْ
ةمِث يَّ

رْعَاء�
َ
ةٍ�ف

َ
ل

ْ
خ

َ
امَةِ�ن

َ
..بِق

رِدُ�جَدْوَلٌ�صَافٍ 
َ
�َْ�ا�ُ�غ

َ
ِ�عَيْن

وارٍ�سَمَاوِّ�ةٍ 
ْ
ن

َ
أ

َ
4ك

 �"سعيد"و�"ح��ية"ارتبطت�قصة�
ّ
�ت�أيقونا�بأش�ر�قصص�العشق����ال� � �زائري�ح���أ �اث�ا�

�ب�الذي�انتصر��عد�صراعات�كث��ةتراثيا�يحمل�آلام�ومآ����ا �ان�الموت�� أعلن���اية��ذا�،�غ���أنّ�صو�

�ب�ب�ن،�إذ�يوارى�جسد�العشق�بفرا  "ح��ية"ق�ا�
ّ
ّ� �"سعيد"�اب�و��يم�ال� �راء�حزنا�ع���و��يھ����ال

.حبي�تھ

اعر��أما
ّ

:غايتھ�فيقول "براقش"ة�قصّ ف��ى����"عز�الدين�م��و�ي"الش

 
َ

 يَ رُ اعِ ش
ْ
ِ� �نُ عَ ط بِ زْ ���ا�

�زائر،عثمان�لوصيف-1 �ومة�لل�شر�والتوز�ع،�ا� .37ص�،1999،�زنجبيل،�دار�
�صيّاتع���عشري -2

ّ
� عر�العر�ي�المعاصر،�صزايد�،�استدعاء�ال

ّ
.138ال��اثيّة����الش

عر�العر�ي�المعاصر،�دار�الشروق،�عمان،�ط-3
ّ

�ات�الش .119�،120،�ص2،1992عباس�إحسان،�اتجا
�زائر،�صل�س�اع��ا...�خضر�فلوس،�أحبك-4 .50فا�أخ��ا،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
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ُ� وَ   ���ا�
ْ

ش�ناقِ يُ �مِ ك

ّ�ِ �يقَ سِ  نِ ْ� لل

 
َ
 ف

َ
 �الَ ق

َّ
 سْ اس��َ الن

َ
ِ� ت َ� ا  ل�

َ
اذ

 �َ 
َ

 ك
َ
 ��عَ ِ� جْ ذا�ت

َ
� 

ُ
لِّ ��ال�

1∗شاقِ رَ بَ 

اعر��يُقدمُ 
ّ

فرغم�ما�يقدمھ��ال���جنت�ع���نفس�ا�وع���أ�ل�ا،�"براقش"صورة�ل�مشابھٍ �بوصفٍ الش

 
ّ

 اعر�من�طرح�للأف�الش
ّ
�أن

ّ
�ما�لقتار،�إلا

ّ
.ھ�براقشھ�لا�يلقى�إلا

�صيات�التّ  �  أما�استدعاء�ال
ّ
 النّ ��اثية���ار�خية�وال�

ّ
�زائري�ف�ان�غز�را،�فقد�ص�الش عري�ا�

 
ّ
�ضور�الث �سماء�ذات�ا�  ظ�رت�

ّ
":ر�يعة�جلطي"اعرة�قا������نص�الش

 عَ �لامٌ سَ 
َ
 يا�عَ �كَ يْ ل

ُ
 ل

َ
 ديقِ ة�يا�صَ ول

َ
ب���ي�الك

 يا�بَ �لامٌ سَ 
ْ

 صْ ��يا�عُ ِ� خ
ُ

�حْ ف ِ ورَ امُ وسَ لامِ ور�
ّ
يھ�اي�الت

 �ا�الصُّ ���أ�ُّ بْ ف�سَ وسُ يا�يُ 
َ
��المعْ �ر�قَ و���غ

َ� مال�الزَّ يا�جَ   ع���يا�
َ
 زاز�ق

ْ
 سن

َ
...يا...يا..يم�كِ ة�حَ طين

2...ك��.....ك���

�سماء�دفعة�واحدة����النّ توافر��إنّ   الشعري �ص�ذه�
ّ

اعرة�لموت�نخبة��عكس�ألم�وتفجع�الش

 
ّ
وداء،�وال���طال�الموت�ف��ا�خ��ة�أبناء��ذا�الوطن،�فلم�يفرق�قافية�أثناء�العشر�ة�السّ السّاحة�الث

 
ّ
�وز،�كذلك�اس��دف��ل�رموز�الث � ياسة،�وعدد�م��لا�قافة�والسّ �ر�اب�ب�ن�صغ���ولا�كب��،�امرأة�أو�

���� .ك���ك���(يح (

�بوا�إ���مغارة؛�ليخت�ئوا�ف��ا،�وعندما�جاء��-∗ يقال�أن�براقش��انت��لبة،�وقد�أغار�قوم�ع���قوم�ا،�فنبحت�فن��ت�قوم�ا�فقاموا،�وذ

�موا�بالانصراف�نبحت�ال�لبة�بر �االلصوص�أخذو  �ل�القر�ة،�فلم�يجدوا�أحد،�وعندما� اقش،�فان�بھ�ل�ا�اللصوص،�فقتلوا�يبحثون�عن�أ

�ل�ا�براقش .ar.عددا�من�قوم�ا،�وقالو�ا�أيضا�فقيل�جنت�ع���أ m. wikipiedia.org
.112عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص�-1
�ال،�دار�حوران�لل�شر،�دمشق،�ط�-2 .108،�ص1�،1996ر�يعة�جلطي،�كيف�ا�
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�غالق�إنّ  �يلاحظ �العر�ي، �الشعري �للم�ن �التّ ارئ  زو
ّ

�الش �دواو�ن �سطوري � �و�ذا�ناص عراء

 
ّ
اعر�المعاصر��ستقي��اث�اليونا�ي�القديم،�فتأثروا�بأساط��ه�ومعتقداتھلاطلاع�م�ع���ال�

ّ
،�ممّا�جعل�الش

 صور�ومعا�ي�
ّ

�سطوري��ش�ل�مخالف�لما�سبق�إذ��ان�الش �سطورة�الرمز� اعر�القديم��ستخدم�

 �غ�� لاستعارة�المغزى�م��ا،�
ّ

مما�ي�يح�«أراد�ا�بناءً�متناميا�متطورا�يجسد�قضايا�عصره،�اعر�المعاصر�الش

�اضر� �اضر�وا� �������ا� ���للمتلقي�أن��س�شعر�الما �سطورة�المتنفس�الوحيد�الذي�ف.1»���الما �انت�

 
ّ
��سان����تفس���الظ �ر�الميتاف��يقية�ال���لم�يجد�ل�ا�تفس��ً يلوذ�إليھ� ف�انت�.اا�أو�علمي� ا�منطقي� وا

�عمال� �ت�أحبال�ا�ع��� � �ول�لھ����حل�شفرات�ال�ون�من�حياة�و�عث�وخلق�ومنھ�� المصدر�

عر 
ّ

.�ة�والفنيةالش

 �ستل�م�
ّ

 الش
ّ
 عراء�من�ال�

ّ
عر�ة�ال����ع���عن�أحاس�س�م�ورؤ���م�لل�ون،��اث�ماد��م�وصور�م�الش

�رافات�القديمة�ع���قنوات�وشب�ات�تناصيّ من�خلال�عملية�التّ  �ساط���وا� ة�ناص،�ف�ستدعون�

 �طائر�العنقاءو .تختلف�من�شاعر�إ���آخر،��ل�بحسب�رؤ�تھ
ّ

�ساط���ال���وظفت����الش عر،�أحد�أ�م�

اعرلبعث�والتّ ابتو���ا�يحملھ�من�فكر�وفلسفة�عميقة�لم
ّ

:"يوسف�وغل����"جدد،�إذ�يقول�الش
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�ديث،�ص-1 عر�العر�ي�ا�
ّ

عر،�قراءة����الش
ّ

.288رجاء�عيد،�لغة�الش

�م�ل�س�بالعقاب�و�قيل:طائر�أسطوري،�ورد����لسان�العرب:العنقاء-∗ � سميت�عنقاء�لأنھ��ان����عنق�ا�بياض�:والعنقاء�طائر�

���صوب�ف �قة�العلو�ل�ا�قمة�تصل�إ����الطوق،�و�ل�ألف�عام،�تر�د�العنقاء�أن�تولد�ثانية،�فت��ك�موط��ا�و��س ي�يقيا�و�تختار�نخلة�شا

�ا�يخرج�مخلوق�جديد� دودة���ا�لون��الل�ن�تتحول�إ���شرنقة،�وتخرج�من�..السماء،�و�تب���ل�ا�عشا،��عد�ذلك�تموت����النار،�و�من�رماد

�ا�القديم�إ��� �ص��،�وتحمل��ل�بقايا�جسد �ليو�ول�س�بمصر�ذه�الشرنقة�عنقاء�جديدة�تط���عائدة�إ���وط��ا� وقد�.مذبح�الشمس����

.https://ar.اختلفت�الروايات�ال����سرد�أسطورة�العنقاء�أو�الفينكس m. wikipedia. Org . . 07/09/2020
�عصار،�ص-2 .33يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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�ساط��؛�أين� �زائر�ة�المعاصرة�تقنية�المزج�ب�ن� �صائص�الفنية�ال���تم��ت���ا�القصيدة�ا� من�ا�

�سطور�ة� �طاب�الشعري تتداخل�العوالم� تحركھ�مشاعر�داخلية���دف�إ���خلق�جو�من��الذي����ا�

���كما� �سطوري�والعالم�الواق ���ب�ن�العالم� �ال�عند�و�التوا الذي�جمع�ب�ن���"يوسف�وغل����"ا�

.)تراتيل�حز�نة�من�و���الغر�ة(���قصيدتھ�)السندباد(وأسطورة��)العنقاء(أسطورة��

القارئ�إ���منطقة�اللامنطق،�أين�يحتار�المتلقي����العلاقة�الرابطة�ب�ن�و�نا��ستدرج�الشاعر�

ف��؛�لأن�التعالق��نا�لا��ش���إ���نقاط�ما�لا�يمكننا�إيجاد�ت��ير�منطقي�ع���المستوى�ال�سطورت�ن،�إذ�ر�ّ 

�رة�ومحددة فدخول�السندباد�ع����ذا�المش�د�الف���لا�يضيف�ش�ئا�للصورة�الغارقة����.وصل�ظا

�ياة؛�لأنّ�أسطورة�العنقاء .أك���قر�ا�وأصدق��عب��ا��عن��ذا�التوجھ�فلسفة�الموت�وا�

قادرة�ع���خلق���-المقطع�الشعري -ضيقةآخر�يؤكد�ع���أن���ذه�المساحة�ال�رأي��لكن��ناك

�رادة�ةتوظف�أك���من�أسطورة�واحدروح�جديدة�أك���نبض�ح�ن� ،�فأسطورة�السندباد��ش���إ���

���رحلة�محفوفة�بالمخاطر،�وتلتقي�بأسطورة�العنقاء�ال���لا�ستك�ن�للفناء�،والتغي�� فقد�قام�.ف

 
ّ

�الش �أسطورت�ن �ب�ن �ف��ا �مزج �ر�ااعر�يتوليفة �ظا �ضمنيامختلفت�ن �ومت�املت�ن �الرمز�.، �قيمة إنّ

�و�ر�ة�والمش�د�السّ  �لم،�ابق�غارق�����تراجيدا��سطوري��امنة����كينونتھ�ا� �زن�و الموت�وا�

ذلك�ال��اع�الفكري�ب�ن�ثنائية�الموت�بوصوره�حب���بصراعات�نفسية�متضار�ة�مع��عض�ا��تجسد��

�ياة�ع���تجر�ة�إبداعية�را�عة�تصور�واقعا�مأس .او�وا�

عر و�ستمر�
ّ

":نور�الدين�درو�ش"يقول اء����توظيف�واستحضار�طائر�العنقاء�الش

 
َ
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ْ
 لِ ط

َّ
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ْ
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ْ
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ْ
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َ
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َ
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ُ
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ْ
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َ
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ُ
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َ
1الموتِ �مِ حِ رَ �نْ مِ �دُ ول

.61نور�الدين�درو�ش،�مسافات،�ص-1
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�سطورة����الشعر�إنّ   لنّ ،�ظا�رة�ملفتة�لتوظيف�
ّ

اعر�علاقة�حميمية�مع�ظر،�يقيم�ف��ا�الش

�سطور�ة�ال���يُ  �سطر�حضر�ا�ثم��ُ القصص� ��ا�ع���طر�قتھ،�والنّص�الغائب���� � عيد�بناء�ا�و�

�را���الذي�يموت�و�حيا�من�رماد��عود�إ���أسطورةةابقالسّ   .طائر�العنقاء�ذلك�الطائر�ا�
ّ

اعر�ير�ط�فالش

.و��ن�ولادتھ�وانبعاثھ�مجدد�ب�ن�انبعاث�طائر�العنقاء�من�جديد

�سطوري�واستغلالھ����رسم�معالم�الصورة��إنّ  عر توظيف�الرمز�
ّ

ّ�ة�ل�س�إسقاطا�عشوائيا�الش

ما��و�إظ�ار�لرؤ�ة�جديدة�تحمل�بذور�الرمز�
ّ
�ھ،�للرمز؛�إن � استدعاء�و وت�ش�ل�قر�با�منھ�دون�أن�ت�

�اضر�واالرّ  ����وا� �سطور�ة�وتفعيل�ا����احتواء�الما اعر����إعادة�بناء�موز�
ّ

لمستقبل�ينم�عن�مقدرة�الش

�سطوري�والنّ  اعرالرمز�
ّ

 �.فاذ�إ���أعماق�معاناة�الش
ّ

أعراس�"���ديوان��"عثمان�لوصيف"اعر�يقول�الش

:"الم��

 اشِ عَ 
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َ
 ا��

َ
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ْ
بادْ دِ ن

 عْ �َ 
َ

1ياع�ھ�الضَّ غوِ و�َ رَ حْ البَ �قُ ش

�ست�انة�والتّ �"السندباد"عد��ُ  �قيقة،�و�ذا�لأ رمزا�أسطور�ا��شع�بالمغامرة�وعدم� روح��نّ وق�إ���ا�

�قيقة�واك�شاف�المج�ول،�المغامرة�والبحوعشق�من�حب��ةش�لم�السندباد� عاشقا�(ث�الدائم�عن�ا�

�عشق�البحر�و�غو�ھ�(���رحم�البحرمن�جديدأين�تتاح�لھ�الولادة،�)�ان�ينادي����أعاص���الرماد

.27صيف،�أعراس�الم��،�صعثمان�لو -1
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الذي�يتوق��"السندباد"و�ستمر����رحلة�الضياع�ال���ي�نفس����أجوا��ا�ع���عكس�أسطورة��،)الضياع

�قيقة .إ���كشف�ا�

 �"دالسندبا"كما�يظ�ر�
ّ

:"�خضر�فلوس"اعربصورة�أخرى�مع�الش
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1ادبَ ندِ ھ�السِّ ت

�سد�الذي�ي��ف�من�دمي،�أرضية��س�ند�عل��ا� �راد،�وا� اعر�من�الم�ان�المحاصر�با�
ّ

يتخذ�الش

�سطوري� �ا�نا�(الرمز� الذي��شع�بالانبعاث�من�خلال�)قلب�الرمادتحي�ن�نارا�ب�–بابلية�تحي�ن�أمنية�

،�و�عود�مغامرة�البحر�السندبادية�من�جديدة،�لكن��نا�تطلب�س�ون�البحار�ليبدأ�)تحي�ن(�لمة�

.السندباد�رحلتھ

:"أبجديات�"ديوان�����"عثمان�لوصيف"�قول�الشاعر�و 

ي�وزوزِ تِ 
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وزو�ي زٍ تِ 

.9�،10ل�س�اع��اف�أخ��ا،�ص...�خضر�فلوس،�أحبك-1
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ُ
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1زمْ ��الغ

�سطوري�إن� ����"تموز "انبعاث�الرمز� �ة�ع���بداية�جديدة�تحمل��ل��شائر�ا� � �دلالة�وا

�صب�والنماء،�"عشتار"ال���تمثل��"�ي�وزوت�"لمدينة� من��"تموز "حبي��ا�ال���ت�تظر�استفاقةو آل�ة�ا�

 (الموت�
َ
 ت

ُ
 ...ا�َ� َ� �مّوز

َ
 ت

ُ
 �ُ �مّوز

َ
 غ

ّ
وخصو���ا��"ت��ي�وزو"وتملأ�ال�ون�إخضرارا،�فحياةل�ي�ت�شر�الفرح�)��

.من�العالم�السف���"تموز "مرتبطة��عودة�

لم�يكن�من�المصادفات���"عشتار"معادلا�موضوعيا�للآل�ة��"��ي�وزوت"لمدينة���أما�اختيار�الشاعر

ما�لش��اك�ما����
ّ
�ختيارات�العشوائية؛�إن �ضرة�ال���تتمتع���عنصري�ا�و ت��ي�"ا�منطقة��م�مال�وا�

�بوال���تمثل�جزءا�من��"وزو .الوطن�الذي�يتوق�فيھ�الشاعر�إ���حياة�جديدة�ملؤ�ا�الفرح�وا�

:شعرّ�ة�الم�ان-2

�ش���وظف�وقد�اعت���الوطن�الذي�يقيم�فيھ،�ارتباطا�وثيقا�بالم�ان،�حيث���سان�د�ارتبط�لق

�من،�.ماطھ�ومعانيھنأأنواعھ�و 
ً
���الوضع�أو�المحل،�و�دلا ومن�أبرز�معا�ي�الم�ان����القرآن�الكر�م�

تۡ�مِ ﴿:لقولھ���عا��.2والم��لة
َ
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.3﴾(16)اان

.69عثمان�لوصيف،�أبجديات،�ص�-1
�ات�المقار�ة�لھ�ينظر�-2 �ساسية،�-دراسة�مف�وماتية�-غيداء�أحمد�سعدون،�الم�ان�والمصط� ،�11جلدالم،�مجلة�أبحاث��لية�ال��بية�

.243ص���،�2العدد
�يةسورة�مر -3 .16:�م�،
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ول�س�)كمن(�لمة�م�ان�تحت�مادة�)�ـ321ت�(والم�ان����اللغة�العر�ية�كما�أورده�ابن�در�د�

���)كمن�ال���ء����ال���ء(«:،�فقال)مكن( �إذا�توارى�فيھ،�وال���ء��امِنٌ،�ومنھ�س
ً
مونا

ُ
مَن�يكمُنُ�ك

َ
،�وك

�رب،��ل����ء�است�������الكم�ن��� �مع�أمكنة،�...ء،�فقد�كمن�فيھ�ا� ��سان�وغ��ه،�وا� والم�ان�م�ان�

.1»ولفلان�م�انة�عند�السلطان�أي�م��لة،�ورجل�مك�ن�من�قوم�مُكناء�السلطان

�شياء،�و�و�متصل�ومتجا�س�لا�تم���«:أما�الم�ان�اصطلاحا�ف�و وسط�غ���محدود��شتمل�ع���

���الطول�والعر  �رتفاع�ب�ن�أجزائھ،�وذو�أ�عاد�ثلاثة� وإذا�جمع�ب�ن�الزمان�والم�ان����تصور�...ض�و

�رتفاع� ���الطول�والعرض�و واحد��شأ�ع��ما�مف�وم�جديد��و�الم�ان�الزما�ي،�ولھ�أر�عة�أ�عاد�

.2»والزمان

�د�ي�مرتبطة�بالم�انية�ال���تضعھ�داخل�ح���مع�ن�و�التا���تكسبھ�خصوص�تھ��إنّ  أصالة�العمل�

� �يقول ��ل"كما �و�التا���«:"ساغالب �خصوص�تھ، �ف�و�يفقد �الم�انية �يفتقد �ح�ن �د�ي � �العمل إن

إن�الم�ان�دون�سواه�يث���إحساسا�ما�بالمواطنة،�وإحساسا�آخر�بالزمن�والمخيلة�ح���«وكذلك�.3»أصالتھ

�سقرار،�إذن�4»لنحسبھ�الم�ان�الذي�لا�يحدث����ء�بدونھ �لفة� ناء����الب�رك�نٌ فالم�ان�ركنٌ�وفيھ�مر�ع�

�قيقة�و��د�ي،�و  .�طار�العام�الذي�ينجز�داخلھ�العمل،�كما��عطي�للمتخيل�صورة�ا�

 �أخذ
ّ

�سد����دواو�ن�الش �ديث�عن�الم�ان�حصة�  عراء،�لما�لھ�من�أ�ميّ ا�
ّ

ات�ة�����ش�ل�الذ

عر المدينة����الم�ن�ومنھ�ت��ز�ملامح�.ة�ال���ضاعتة�الوطنيّ وال�و�ّ 
ّ

�زائري�المعاصر،�إالش ذ�ش�لت�ي�ا�

اعر�و ور�والمعا�ي،�العديدة�من�الصّ 
ّ

�ا�الش :���قولھ"عاشور�بو�لوة�"م��ا�صورة�المدينة�ال���يرا

 �ھُ جْ وَ 
َ
 دِ الم

َ
 �ةِ ين

َ
 ض

َ
 يَ �اع

ُ
يمِ ا�أ

 وَ 
َ
 ض

َ
 ي����صَ و�ِ صَ �اع

َ
اهد

 
َ
 ق
ْ
 المدِ �بُ ل

َ
 ينة�ض
َ
 ع�يَ ا

ُ
يمِ ا�أ

�زدي�البصري (ابن�در�د��-1 �سن� مطبعة�مجلس�دائرة�المعارف��،3زء�،�ا�)كمن(كتاب�جم�رة�اللغة،�مادة�)أبو�بكر�محمد�بن�ا�

171ص�ـ،��1�،1345العثمانية،��غداد،�ط
�م�الفلسفي،�الشركة�العالمية�للكتاب،�دار�الكتاب�اللبنا�ي،�ب��وت�لبنان،�دا�-2 � �رة،�صجميل�صليبا،�الم .191ر�الكتاب�المصري،�القا
�لسا،�مقدمة�الم��جم،�:باشلار،�جماليات�الم�ان،�ترجمةاستون غ-3 �امعية�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وتغالب� لبنان،�-المؤسسة�ا�

.5�،6،�ص2�،1984ط
�د�ي،�دراسات�نقدية،�ياس�ن�النص��،�-4 �علام،��غداد،�طدار�الشؤون�الثقافية�إش�الية�الم�ان����النص� ،�1العامة،�وزارة�الثقافة�و

.5،�ص1986
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 وَ 
َ
 ض

َ
َ� رِ مْ عُ �اع .1اه�وَ ي����

�م�معھ�صوت�وحر �إنّ  �،�ة�الشاعر�الذي�يمثل�القلم�الذي�لا�ينضب�شظي�وجھ�المدينة�ي�

�تيةفالشاعر�يرى� (أن�المدينة�معادل�موضو����ش�ل�المعادلة� فالمدينة�).عمري �+صو�ي��=المدينة�:

الذي�)ضاع(و�س���القصيدة�وفق�تكرار�الفعل�.وجود�حياة�أو�قدر�موتتمثل��"عاشور�ب�لوة"عند�

 
ّ

�ر�ةواقة�إات�التّ يؤكد�ع���دلالة��شظي�الذ .���ا�

 و 
ّ

عر ق�تبقى�المدينة�عش
ّ

:"عبد�الله�حمادي"كما�نجده�عند�ر�طو�ا��عشق�القصيدةف،اءالش

 دِ مَ 
َ
 ِ� ين

َ
 صِ �،�ق

َ
ي�ِ يد

 
َ
 صِ ق

َ
 دِ مَ ..ي��ِ يد

َ
�ِ� ين

 بِ 
َ
 اعَ ض

ٌ
ة�َ رَّ �َ مُ �ة

 
َ
 حْ ليَ ف

َ
َ� �رِ ذ كُ ارِ مَ ا�

 حْ ليَ وَ 
َ

كُ لِ �ْ �َ المسْ �رِ ذ

 مُ رُ 
ُ

ةرَ وَ ا�المزَ َ� وز
2

 
ّ

 لاعر�قصيدة�ممدينة�الش
ّ
�ذر�غ �يطة،�مة،��ستوجب�ع���متلق��ا�ا� ��وا� من�خيوط�زئبقة�لا��ف

شب��ة�بالقصيدة�ال���لا�يمتلك�زمام�ا�سوى�.مستعصية�ع���مرتد��ا�صعبة�المراسيمكن�المسك���ا،�

اعر
ّ

.الش

عر من�أك���المدن�ال����ع�����ا��"و�ران"�عد�مدينة�
ّ

:ح�ن�يقول "عثمان�لوصيف"اء�أمثال�الش

 
ُ

!آهِ�وَ�رَان

 ُّ� ����ضُلوعِ�ال
ٌ
ة

َ
ابِت

َ
 ن

ُ
ورِ �

ورِ�العُصورِ 
ُ

����جُذ
ٌ
ة

َ
ابِت

َ
وَ�ن

�بِال�َّ�او�لِ 
ٌ
ة

َ
ةِ�مَحْفوف

َ
جومِ�البَعيْد

ُّ
حوَ�الن

َ
ُ�بَّ�ن�ن

َ
�

�زائر،�ط�-1 �لاز�ن،�م�شورات�أمواج�سكيكدة،�ا� �شا�ش�وا� .64،�ص1�،2002عاشور�بو�لوة،�ا�
.114عبد�الله�حمادي،�ال��زخ�والسك�ن،�ص-2
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ُ�بَّ�ن!آهِ 
َ
�حَنايَاكِ؟..�

َ
لَ�بَْ�ن

َ
غ

ْ
فيٍّ��غل

َ
�نِداءٍ�خ أيَّ

دِي ُ�نون،ِ�السَّ ا�ا�
َ

َ�ذ �فِيكِ�
ْ

ظت
َ

ةٍ�أيق رافيَّ
ُ

�رِ�حٍ�خ
ُ
ة 1مِي؟أيَّ

�صالة�والقوة����وصف�مدينة�و�ران� �مع�ب�ن�العراقة�و اعر�ا�
ّ

نابتة����ضلوع�(يحاول�الش

�ور  � �العصور -ال �جذور ��� �نحو�النجوم-نابتة �)��ب�ن ��� �لال �وا� �القوة �أكس��ا �نون�(الذي ا�

��  ).السدي
ّ

���إل��ا����حّ����"و�ران"لمدينة�اعر�و�متد�عشق�الش :قولھيجعل�م��ا�قبلتھ�ال���ي

انرَ ْ� وِ �آهٍ 

 �آهٍ 
َ
 ..كِ يْ بَ ل

َ
كِ يْ بَ ل

 
َ
 أ
ْ
َ� �تِ ن  �َّ الم

ُ
 ..ة

َ
 أ
ْ
 بَّ المحَ �تِ ن

ٌ
ة

 
َ
 أ
ْ
 �ِ ال�َ �تِ ن

َ
 يئ

ٌ
 ..ة

َ
 أ
ْ
 �تِ ن

َّ
 يَّ قِ الن

ٌ
 ..ة

َ
 أ
ْ
تِ ن

�يةال�َ 

 وَ 
َ
 أ
َ
 �كِ دُ بْ ا�عَ ن

َ
 وِّ صَ المت

ُ
2كِ يْ فِ �ف

اعر�بو 
َ

�ت�م��ا�عباءة�لم��عد��غدو�علاقة�الش � ما��
ّ
ھ�صوفيّ �ران�علاقة�بالم�ان�فحسب،�إن

�ف�كيانھ،�فيل�ث�لسانھ�بح��ا�وجمال�ا� �ة(تت� � أنت�المحبة،�أنت�ال��يئة،�أنت�النقيّة،�أنت��-أنت�الم

).ال��ية

ّ� "و�ران" اعر��ر�ال���لا�يضا���ا����ء�ملكة�ال
ّ

:بقولھ"عثمان�لوصيف"عند�الش

 
َ
 ت

َ
 ذ

َّ
 رْ ك

ُ
 �ت

َ
 بُ ..ا�دً جْ ن

َ
 �ْ ث

َ
 ..ة�ن

ُ
��بْ ل

 عَ �وَ �عادُ سُ 
ْ

اءُ رَ ف

 عَ ا�ِ رَ 
ُ
 العَ �ة

َ
 ....ي�ودِ �رُ السَّ ة�وَ �َّ وِ د

َ
�ِ كِ ل  �كِ رُ ْ� ن�

َ
 أ

ْ
3ى وَ ق

.56عثمان�لوصيف،�براءة،�ص�-1
.52،�صالمصدر�نفسھ-2
.56،�صنفسھ�المصدر �-3
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َ
 ت

َ
 ذ

َّ
 رْ ك

ُ
 ،�شِ لَ ابِ بَ �ت

َ
 ��از

َ
 ،�أ
ْ
 ن

َ
 د
ُ
اسً ل

 وَ �رُ صْ مِ 
َّ

 امُ الش
َ
�ِ كِ ،�ل  �كِ رُ ْ� ن�

َ
 أ

ْ
1ى وَ ق

�ر و �نحو�أر���درجات�السّمو �-و�ران�-الم�ان��تتجھ�بوصلة �ّ حّ���غدى�لا�يضا�يھ��الرفعة�وال

ساء�اللوا�ي�قيل�ف��ن�الغزل�و�ل�)الشام-مصر-أندلس��-ش��از�-لباب�-نجد(إن��ل�المدن�،���ء
ّ
ال�

�رك)الس�رودي�-را�عة�العدو�ة(و�ل�المتصوفة�)غفراء-سعاد-لب��-بث�نة( � �أنّ�
ّ
.أقوى �"و�ران"إلا

�رائر� �زائر�و�لدا��ا،�إنما�����قصائدلم�يقتصر�شعراء�ا� الدول�العر�ية�ال���غنوا�ب�م�ع���ذكر�ا�

اعر�ش�لت�القلب
ّ

�علن���اية�الوطن�الكب����عد�موت��"عز�الدين�م��و�ي"النابض�ل�ل�عر�ي،�ف�ا�و�الش

�ضارة�بقولھ�"�غداد" :ا�

�ا
َ
عْلِنُ�مَو�

ُ
ادُ��

َ
د

ْ
..َ�غ

نِ 
َ
�الوَط

َ
َ�ميعِ�ِ��ايَة �ُ�عْلِنُ�لِ�

ُ
فط

َّ
وَالن

ب��ِ 
َ

عَبْ�..الك
ُ
ا�ل

َ
ن

َّ
!وَ�أن

اهُ 
َ
ت

َ
 ..يَا�وَ�ل

ْ
�ي�ال�ََ�بَت

َ
صيد

َ
..ق

 
ْ
ن

ُ
�أدُسُ وَ�ك

ُ
َ����-ت

َ
� -مِنْ�

�ابْ�
ُ
����ال�

َ
صائِد

َ
2!الق

 �)الوطن(قصيدة�و 
ّ

���"اعر�للش ":عقاب�ب�

عِلُ 
َ
ت

ْ
ش

ُ
نُ�الم

َ
�َُّ�ا�الوَط

َ
أ

مَلْ 
َ
� عَاعِ�

ُ
ِ�ش

 
ُ

ِ�ق
َ
حْ�

ُ
نُ�الم

َ
�َُّ�ا�الوَط

َ
أ

 
ْ

ِ�يْبِ�العَرَق
َ
بِل

.56لوصيف،�براءة�،�صعثمان��-1
.�104ان�أوراس،�ص..عز�الدين�م��و�ي،����البدء-2
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لُ�عَنْ�وَرْدَةٍ 
َ
سْأ

َ
��

َ
ت

ْ
ن

ُ
ك

وُْ�َ�ا
َ
حْمَر�ل

َ
أ

كَ�يَ 
ُ
ْ�ت

َّ
ن

َ
ا�غ

َ
ن

َ
ِ���أ

َ
ا�وَط

..........

���������ِ
َ
يَا�وَط

���ِ
َ
�رُوحَكَ�يَا�وَط إنَّ

ا
َ
لَ�مِنْ�رُوحِن

َّ
�

َ
ش

َ
�

ا�مَعًا
َ
بُكَ�فِيْن

ْ
ل

َ
بُضُ�ق

ْ
�يَ�

ُ
حَيْث

�ِ���دَاخِِ�� ُ�بُّ ُ��ُ�ا�
ْ

مْ�يَزَلْ�يَك
َ
ل

ا
َ
ن

َ
سِمُھُ�بَيْ�

ْ
ق

َ
وَسَن

��ِ
َ
ُ�بِكَ�يَا�وَط اءُ�ِ�

َ
ا�الغِن

َ
َ�ذ نْ�َ�عْضُ�

ُ
يَك

ْ
.1وَل

���"تبط�الم�ان�عند�ار  اعر،��"عقاب�ب�
ّ

روح�فتحول�إ���بالوطن�الذي�ام��جت�روحھ�بروح�الش

�ياة،�والنبض�عن�الم��سامت �مل�وا� �غرافية،�ما�منحھ� �دود�ا� (ي�بض�قلبك�فينا(�انية�وا� وط���)

).المشتعل��شعاع�أمل

":عمار�بن�زايد"�قول�و 

ةِ�
َ
دِين

َ
امُ�الم

َ
صْن

َ
دُ�أ

َ
مْت

َ
وهِ�مُر�قِ���وُجُ ...ت

��� 
ْ
ة

َ
ل

َ
ق

ْ
ث
َ
مَاءِ�الم حْوَ�السَّ

َ
ن

 
ْ
ة

َ
احِل

َ
مُوعِ�الق وتِ�البَطِيء�وَالدُّ

َ
ازِ،�وَالم

َ
بِالغ

 
ْ
ة

َ
احِل نِ�ن�الرَّ عَابِ�السِّ

ْ
�

َ
��بِأ

َ
ُ�بْ� وارعُِ�ا�

َّ
وِي�الش

َ
ت

ْ
ل

َ
وَت

���،�السفر����ال�لمات،�م�شورات�إبداع،�-1 .15�،16،�ص1992عقاب�ب�
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رَايِيِ���صَباحًا�وَمَساء
َ

حَوْلَ�ش

اضِبَ 
َ
دُورِ�الغ جْرَاسُ�ِ���عَمْقِ�الصُّ

َ
� سْمَعُ�

َ
1ةوَأ

،�)بالغاز�والموت�البطيء�والدموع�القاحلة(لمدينة�مثقلة�بال�موم�والمتاعب�لقد�جاءت�صورة�ا

 �،)الشوارع�حب���بأ�عاب�السن�ن�الراحلة(
ّ

��سانية�المتعطشة�لل�دوء�و�السكينة�ال�إ��ا��عكس�الذ ��ات�

�زمنة� ).صباحا�ومساءً (فقد��ا�مع�

اعر�بأصال��ا�وجما�"غرداية"تجلت�مدينة�كما�
ّ

:بقولھ�"عثمان�لوصيف"ل�ا�عند�الش

ه�
َ
 ...آ

ْ
فِ�ن رَامُ�الدَّ

َ
�َ��وَالغ

َ
ت

ْ
ش

ُ
رْدَايَة�الم

َ
غ

رْحَمَاِ�ي
َ
�ت

ْ
ن

َ
لُ�عَيِْ�يك�أ

َ
سْأ

َ
ةِ�أ حَبَّ

َ
بِالم

�َ�...آه�
َ
ت

ْ
ن
ُ
رْدَايَة�البَدْءِ�وَالم

َ
!غ

دُ�فِيْكِ  وَحَّ
َ
ت

َ
ا�أ

َ
ن

َ
ِ�غِوَايَاِ�يَ�ا�أ

 
َ
صِْ��َ�أ

َ
��أ دُ�حَ�َّ وَحَّ

َ
ت

َ
 أ

ُ
ا�الَ�ْ�ق

َ
 ن

ْ
ات

َ
وَالَ�يْمَن

ت
ْ
ن

َ
ا�أ

َ
ن

َ
صِْ��ُ�أ

َ
وَأ

�فِيْك
َ

ان
َ
ت�مَا��

ْ
ن

َ
ون ...أ

ُ
2وَمَا�سَيَك

اعر�المتيم��عشق
ّ

بالمحبة�أسأل�(والرّأفة�بحالھ�حمة،��سائل�ا�الرّ "غرداية"مدينة��تصدر�آ�ات�الش

،��)عي�يك�أن�ترحما�ي

):ليكو�ران�تلفظ�آخر�الصعا(���قصيدة�"سليمان�جوادي"�قول�و 

 
َ
 وَ ت

 زَّ
َ
 �ع

َ
ي�ِ زْ ران�حُ ْ� وَ �لِ يْ ���ل

إ��َّ �ادَ عَ وَ 

 
َ
 ف
َ
 مْ ل

َ
 مْ ل

ُ
 ��ِ عْ �َ �ت

َّ
 ��ات

َ
 ك

ُ
 عَ �أت

َ
� ّ�

�زائر،�-1 .13،�ص1983عمار�بن�زايد،�رصاص�وزنابق،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
.32،�صعثمان�لوصيف،�غرداية�-2
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 وَ 
َ
 �َ جْ أ

ْ
 ش

ُ
ِ� بِ �ت  ا�

ْ
 �دِ ق

َ
 ارَ ف

ْ
 ق

ُ
ي �ِ �ْ صَ �ت

 
َ
 ت

َ
 يْ اعَ د

ُ
..ت

 
َ
 �قِ بْ يُ �مْ ل

َ
ان�رَ ْ� وَ �لُ يْ ���ل

�ا�وِ ءًا�سَ زْ جُ 

 وَ 
ُ

 ك
ْ
 ن

ُ
 �ت

َ
 مَ ك

َ
�  ا�
ْ
1اورً بُ صَ �ياءِ �ِ ن

�زا« اعر�ا�
ّ

�ركة�المستمرة����فعودة�الش �ياة�وا� �با� ُّ�� ���عودة�للم�ان�الذي�ي ئري�للمدينة�

�ياتية،�ولذلك�تتعدد� الليل�وال��ار،�وعودة�لم�ان�الدراسة�أو�العمل�أو�التجارة�ف�و�عائد�إل��ا�للضرورة�ا�

�وء،�و�ذا�الشعور�المتعدد�للشاعر�نا�ع من��مشاعره�نحو�ا،�ب�ن�القبول�والرفض،�ب�ن�ال�روب�وال�

���للع�ش�المتجدم�رضاه�بالرتابة�والروت�ن،عد -القر�ة�أوالمدينة-د�����ل�مرة�ولا���مھ�نوع�الم�انف�و��س

.2»بقدر�ما���م�نوع�الشعور�الذي��سيطر�عليھ�و�و����ذلك�الم�ان

�و  �نصار(قصيدة � �بلاد ���  �)م�اجر�غر�ب
ّ

�وغل����"اعر�للش  «تظ�ر�"يوسف
ّ

� �ال �ص�ارتبط

:بقولھ�3»باره�مثوى�آبائھ،�وأجدادهبوطنھ،�و�علقھ�بھ�باعت

 أيْ رَ 
ُ

 �ت
ّ
 ذِ ال

َ
!ى رَ يُ �ي�لا

 �وَ 
َ
 ذ

َ
�  "رُ َ� ا�

َ
 رْ الغ

َ
 إِ �-ومَ اليَ �–"دِ ق

ّ
 ي�رَ ِ�

َ
 يْ أ

ُ
نُ عِ ھ�يُمْ ت

�مْ   تِ ���
َ

 عَ �ادِ د
َ

� 
ُ
 رْ سِ �ولِ ��ط

َ
!ا�ت

 بَ 
َ

 يْ ك
ُ

 بَ ...ت
َ

 يْ ك
ُ

،،�وِ� مُ دُ �ءِ لْ مِ بِ �ت

 
َ
ي�أ

ّ
 عْ لأ�

َ
 رْ سِ �قُ ش

َ
 ...ا�ت

َ
 أ

َ
 عَ �ارُ غ

َ
ا�َ �ْ ل

 وَ 
َ
 ق

ْ
 ف

ُ
 �ت

َ
 ا�عَ ر�بً غ

َ
 رْ سِ �ابِ ��بَ �

َ
 ت

ّ
 ِ� ا�ال

َ
دْ ��ق

 
َ
 ت

َ
 د
ّ
 ��عَ �

َ
 عَ ا�سَ َ� رِ دْ ��صَ �

ُ
 العِ �ف

ْ
 �وَ �قِ ش

َ
�مَ لِ ال�

ْ
!ات

�زائر،سليمان�جوادي،�قال�-1 .63،64ص،2002سليمان،�دار�التنو�ر�لل�شر�والتوز�ع،�ا�
�زائري،�رسالة�دكتوراه�-2 عر�ا�

ّ
�داب�واللغات،�جامعة�قسنطينة،�)مخطوط(محمد�الصا���خر��،�جماليات�الم�ان����الش ،��لية�

.199،�ص2006
�رة،�ط،�جماليات�القصيدة�المعاصرة،�دار طھ�وادي-3 .54،�ص1�،2000نو�ار�للطباعة،�القا
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 رْ سِ �وَ �����
َ
 ت

ُ
 عُ �دُ راوِ ا�ت

َّ
�َ ش

َ
..ااق

 
َ
 أ

َ
 وق

َ
 ف

ْ
 ��عِ ِ� ت

ْ
 ن

َ
 دْ مَ �د

َ
�رِ �لِ خ َّ�  حْ بُ ../ال

َ
 مَ ا�بِ ن

َ
دْ ا�ق

 
َ
 جَ ت

َّ
 �رَ ذ

َ
 ���الق
ْ
 �نْ مِ �بِ ل

َ
 �وى�وَ ال�َ �قاتِ �َ ش

َ
 ش

َ
 لضُّ ا�اايَ ظ

ُ
..وعْ ل

 �نْ عَ �وَ ���
َ
 ن

ْ
 دَ اوَ ��رَ ��ِ ف

ْ
..��ِ� ت !

 �وَ 
َ
 كِ ل

َ
 ا�رَ َ� ناءَ بْ ن�أ

َ
 ضُ ف

َ
 وا�أ

ْ
 �ن

َ
 ت

ُ
 ك

َ
 يْ شِ عَ �ون

َ
 ق

َ
 �ة

ُ
� �ُ !وعْ�مُ لّ�ا�

 �وَ 
َ
 ق

ُ
ِ� �ءِ لْ مِ بِ �-واال  اجَ الرَّ �وَ �اتِ راحَ ا�

َ
 فِ الدَّ �اتِ ف

َ
:-ةِ ين

 رْ سِ 
َ
 ا�لأِ ت

ْ
 رْ سِ �ارِ صَ ن

َ
1ات

 �إنّ 
ّ

�و�حديث�عن�مواج�ة�الذ �ديث�عن�الوطن� �ستقرار�ا� �نتماء،�للوصول�إ��� إ�ي�(ات�و

�خ��ة�تراود�عشاق�ا�وترواد��غ�� ،�)أعشق�سرتا�أغر�عل��ا  �"يوسف"أن��ذه�
ّ

"زليخة"ودت�ااعر�كما�ر الش

�ميع�"سرتا"أن�ت�ون��ارفضو �بواب�أمام��ؤلاء�العشاق�و �اغلقو ف�"سرتا"،�أما�أبناء�"يوسف"الن��� .ل�

 
ّ
اعرأنّ �ألا

ّ
���ح��ا�،سافر�وارتحلم�ما��"سرتا"بحب��امتيمس�بقى�"يوسف�وغل����"الش �،فلا�حب�يضا

:سم�لھ���القدر�الذي�رُ ف

 
َ
 ق

َ
 ..رٌ د

َ
 ق

َ
رْ د

 
َ
 بَ أ

ُ
 رُ افِ سَ دا�أ

َ
 ���ت

َ
 الدُّ �يلِ اصِ ف

َ
ى�

 �وَ ..أبدا
َ
 أ
ْ
 ل

َ
اتِ ابَ يَّ ى����غِ ق

 
َّ
 ال�

َ
َ� �وَ �دِ رُّ ش َّ� ...رال

 
َ
 ق

َ
 ..رٌ د

َ
 ق

َ
رْ د

 
َ
 رْ سِ "نْ مِ �دَّ بُ لا

َ
 وَ "ات

ْ
 �إن

َ
 لسَّ ا�الَ ط

َ
2!!رْ ف

�عصار،�ص-1 .78يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����موسم�
.107،�صنفسھ�المصدر�-2
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اعر�من�أبناء��رغم
ّ

 ،�"سرتا"�ل�الصّد�الذي�يواج�ھ�الش
ّ
�أن

ّ
ھ�ع���يق�ن�من�قدره�الذي�سوف�إلا

فتنة�روحية�وعشق�من�صورة�جغرافية�إ���-سرتا-لقد�تحولت�المدينة�.يجمعھ���ا�وإن�طال�السّفر

 أبدي�لا�يمكن�
ّ

.ماملص�م��اعر�التّ للش

���الضّ االواسع�إ���فضاء��المدينة�من�فضاءو  عز�"يقول جلية،�إذ�التفاصيل�يق،�حيث�ت�ون�ل

":الدين�م��و�ي

 
َ
َ� �نِ عَ �ر�بٌ غ �ال

 
َ
 اقِ ي�وَ �ِ رَ صَ بْ أ

ً
 ا�مِ ف

ْ
 ث
َ
 �ھُ ل

َ
:���الَ ق

 
ُ
 ��وَ ِ� �َ رْ غ

َ
 �ِ �نٌ ط

َ
..ي رِ مْ عُ �يدِ اعِ جَ ��ت

 َ� �وَ 
َ

 ذ
َ

 رِ ا�خ
ُ

 ��ف
َ
 دِ الم

َ
 يَ ةِ ين

ْ
..�ِ� بُ عِ ت

 
َ
 �نْ مَ لِ ف

ُ
 �هِ ذِ َ� �لُّ �

َّ
 وابِ الت

ُ
؟�ت

 ا��َ �َ يْ بَ �لْ َ� 
َ
 بَ "شُ عْ �

ْ
"�ِ� خ

 �َ �َ يْ بَ �لْ َ� �وَ 
َ

 �وجُ ا�ز
ُ
 أ

ْ
��ِ� خ

 ارِ جَ �وَ 
ّ
 ي�بَ ذِ ي�ال

َ
 وا�سَ ُ� �

َ
 �ھُ اق

َ
 رَ ���ف

ْ
1اسَ �

��ّ و   �نا��تخد�ال
ّ

� �وار�ب�ن�ال ھ�م�ان�ضيق�ومغلق�يبحث�فيھ�م�انا�ل�
ّ
عن�ائل�السّ �صيات،�إن

وجاري�الذي�-أخ��و�ل�بي��ا�زوج�-�ل�بي��ا��عش�بخ��(الكث��ة�و�و�ة�صاحب��ل�تابوت�تواب�ت�الموت�

غر�ب�عن�(فالقارئ�يجد�ألفة�ب�ن�المتحاور�ن�رغم�عدم�المعرفة�المسبق�بي��ما�)ب��وا�ساقھ����فر�سا

���أبصر�ي .ا�عةة�الضّ فيصبح�الم�ان�المغلق�أرضية�يبحث�من�خلال�ا�عن�ال�و�ّ )ال

�لوان-3 :شعرّ�ة�

 
ّ
�لوان�من�الظ  �عد�

ّ
��ساوا�ر�الط ن�ع���مر�العصور�و���مختلف�بيعة�ال���تجذب�ان�باه�

�ضارا  �لأنّ ،�تا�
ّ
�«ون�الل

ً
�ياة�والوجود�قيمة�لا�يمكن�إغفال�ا�ف�ل�نتخيل�أنفسنا�نرى�لونا يمنح�ا�

�مخيفا�
ً
�رض،�وأصبحت�ترى�بلا�ألوان؟�عالما �لوان�من� �مال�لو�اختفت� ؟��ل��شعر�بلذة�ا�

ً
واحدا

�ب،�عولمة�النار،�-1 �زائر،�طعز�الدين�م��و�ي،�عولمة�ا� .52ص1�،2002م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف،�ا�
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�ر�أو�ظ � �راء�الممتدة�أطراف�ا�بلا�ماء�أو� � ل�أو���اية؟�إن��ذا�التخيل�يدفع�النفس�إ���النفور�يبدو��ال

 .1»والملل،�فلا�حياة�بلا�لون 
ّ
.ةبيعيّ و�ذا�ما�وطد�العلاقة�ب�ن�علم�النّفس�والعلوم�الط

�سود�علماء�النّ «وقد�اتفق� �بيض�لون�الط�ارة،�و فس�ع���مدلولات�نفسية�للألوان،�فاللون�

�صفر�يدل�ع���الضيع �داد�والموت،�و �طي،�لون�ا� �ثم�وا� �حمر�ع���القوة�و �داع،�و�دل� ة�وا�

�خضر� �ب،�و�دل� ���لون�للطغيان�والسلطان�وا� �كمة�والثبات،�والبنفس �زرق�يدل�ع���النبل�وا� و

�مل�والسعادة �أنّ��ذه�ال2»ع���
ّ
حيد�عل��ا�فدلالة�اللون�ندلالات�ل�ست�مسلمات،�لا�يمكن�أن�،إلا

.قد�ت�ون�مرتبطة��عادات�ومعتقدات�الشعوبو ،رمتغ��ة�ومتجددة�من�عصر�إ���آخ

��سان� ����وحاضر�ومستقبل� فتباين�الدور�النف����للألوان�عامة�ي��جم�«يرتبط�اللون�بما

��،�كظروف�ال�شأة�تداعيات�مغمورة�ومر�وطة�باطن �حداث�والذكر�ات�يا�بمخزون�تار� وال��بية�و

�جتما���للف رد�والمجتمع،�وما�إ���ذلك�مما�يتعلق�و�علق�بأغوار�السارة�والمخزنة،�والمستوى�الثقا���و

��سانية من�تأث���نف����وعص����لھف�ان�اللون�أساس�الفنون��الرسم�وال�شكيل�و�ذا�لما��3»النفس�

��سان .ع���ع���خلايا�

��لونيا�يم��ه�عن�غ��ه�ومن�المنطق من��أن�ي�ون�ال���ء�المتخيل�م�ما��ان�ش�لھ�يحمل�د

�ا�«��سانإذ�ر�ط،��ش�ال �لوان�بالعالم�المر�ي�من�حولھ،�ورمز���ا�إ���قوى�خفية��شعر���ا�ولا�يرا

�ا�ح���صارت�جزءً  �لوان�عادات�الشعوب���وتقاليد �ك���ا،�كذلك�غزت� ،�ا�من�ترا��اأو��عرف

�ديث����طقوسھ�الدي�ية�و���عبادتھ ��سان�القديم�وا� .4»واستخدم�ا�

�لوان�قد�ا«و ���ا�شعر�ا،�فاللون�من�أك���إننا�باختيار� خ��نا�خاصية�ذات�صعو�ة�معينة����معا�

المعطيات�التجر��ية�جلاء����عالمنا�من�خلال�ارتباطھ�بالأشياء،�فأن��عطي�ش�ئا�لونا�ل�س�لھ،�وأن�نز�د�

.5»لھ،�يبدو��ل�ذلك�وكأنھ�تحد�متعمد�للعقل)خ��ا(فنجعل��ذا�اللون�

�رد�ي�-1 عر�
ّ

عر،�الش
ّ

�رة،�اللون�ودلالتھ����الش �زاع�الزوا �ر�محمد� �امد�لل�شر�والتوز�ع،�طظا .13،�ص1�،2008نموذجا،�دار�ا�
�مال�وقراءات�النص�الف��،�دار�ال�شر،�دمشق،�ط-2 .39،�ص1�،2004عفيف�ال������،�علم�ا�
��سانية،�جامعة�محمد�خيضر،�-3 �لوان����آيات�القرآن،�مجلة�العلوم� سامي�يوسف�أبو�ز�د،�وعبد�الرؤوف�ز�دي�مصطفى،�دلالة�

.202،�ص�13�،1998دد�عال�سكرة،�
�رة،�طأحمد�مختار -4 .161،�ص�2�،1997عمر،�اللغة�واللون،�عالم�الكتب�لل�شر�والتوز�ع،�القا
عرّ�ة،�بناء�لغة�الشعر،�اللغة�العلياجون��و��ن،�-5

ّ
.135،�ص�النظر�ة�الش
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�عتباطية�مع�مدلولھ،�بل��–لقصيدة���ا-لم��عد�ذكر�اللون�وحده��افيا�« للإحالة�إ���العلاقة�

�ا����علاقة�شمولية� �لفاظ�وال��اكيب�ال���ت�تظم�بدور دخل����شبكة�من�العلاقات�مع�مجاوراتھ�من�

ة�ل�ا�دور�كب������حياتنا،�لا�يمكن�لأحد�أن�ينكر�وجوده�فاللون�رسالة�تبليغيّ .1»مع�النص�وسياقاتھ

�د�فضلھ�من�النّ  � �سباب�م��ا�النّ لاليةحية�الدّ او� ة،�فسيّ ،�فاختيار�اللون�مرده�إ���العديد�من�

.ة��ة،�والف��يولوجيّ والدي�يّ 

3-1- 
ّ
�بيضالل :ون�

 
ّ
�بيض�م�انة�متم��ة�منذ�القدم،�ف�و احتل�الل ابن�بي�تھ�ال����ع�ش�ف��ا�يطبع�بظروف�ا��ون�

�اء�والنقاء�و�خضع�لقواني��ا�ال���تفرض�عليھ�دلالة�معينة،�و�و�من� � �لوان�الصر�حة�الدّالة�ع���ال

�إذا�صار��عب��ا�«ومن�ذلك�.2الذي��عكس�ملامح�المرء�الطفولية�فيبدو�أك���طيبة�و�راءة
ً
اللون�يصبح�رمزا

عر يو���بمع���أو�معان�متفق�عل��ا،����ذاكرة�المجتمعات�
ّ

 الش
ً
فجعل�منھ��3»ّ�ة�لغة�وثقافة�ودينا�وتراثا

�ياة�والموت،� �مال�عن��مل�والرحمةرمزا�ل� �ب�وا� ،�كما�لھ��عدا�أسطور�ا�تمثل����لون�آل�ة�ا�

.الرومان

�وممّ  �أن �فيھ �لا�شك عر ا
ّ

�شياء��الش � �دلالة �للتعب���عن �خصبة �مادة �لوان � �من �اتخذ قد

�مالية�ال���تطمح�إل��ا� عر فاستخدمھ����نصوصھ�لإضفاء�نوع�من�ا�
ّ

�و����ذا�المقام�نجد�.�ةالش

اعرة�
ّ

":يعة�جلطير�"الش

 
ُ
 �مْ ق

ُ
 �اضِ يَ بَ �نْ مِ �وحُ يا�ن

َ
طِ سِّ وَ المت

 
َ
كَ عَ مْ دَ �بْ الِ غ

 وَ 
ْ
 �نِ رِ اق

َّ
 بِ �وحَ الل

َّ
وحِ الل

 
َ
 يَ �كِ بْ لا�ت

ُ
وحُ ا�ن

�خ����-1 �لوان����ديوان�محمود�درو�ش� ��لا�أر "أحمد�رحاحلة�وحنان�العمايرة،�شعرّ�ة� ،�مجلة�جامعة�النجاح�"�د�ل�ذه�القصيدة�أن�ت�ت

��سانية(للأبحاث� .1932،�ص2015،)10(29المجلد��فلسط�ن،�،)العلوم�
��،�ينظر�-2 �ص�تك،�دار�اليازور فدوى�حل � .42،ص�2007ردن،�الطبعة�العر�ية،��–ي�العلمية�لل�شر�والتوز�ع،�عمان�ألوانك�دليل�
���والدراسات�العليا،�أر�ديو�س�شنوان،�اللون����شعر�ا-3 ،�1999،��ردن-بن�ز�دون،�م�شورات�جامعة�ال��موك،�عمادة�البحث�العل

.75ص
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 �عْ ارِ صَ 
َ
 رارَ الم

َ
 ا�اسْ مَ �ة

َ
 ت

َ
 عْ ط

َ
ت

 وَ 
ْ
 �شْ رِ اف

َ
 ش

َ
 ف

َ
 لِ �كَ يْ ت

ْ
َ� �مامِ َ� � �حِ رِ ا�

 
َ
 �رُ حْ البَ ف

َ
1ضيَ بْ أ

�لوان�وتباي�ت  ��عددت�دلالة�
ّ
�ياة�والفرح�وتارة�لون�للموت�ون�فمثلا�الل �بيض�تارة��و�لون�ا�

�و�لون�المر «،�و�و�كذلك�لون�للعبور�والتغي��والكفن  �بيض�
ّ

روط���،�أي�من�ير�د�أن��غ���الش

�بيض( �ون�للمناصب�العامة�يرتدون� � ���.،�ف�و�لون�دال�ع���التغي���من�حال�إ���حال2»)المر ف�ا�

�زن�وتوالت�عليھ�ذما�يمكن�إنقا�ذم��ا�لإنقا�محاولة����"ر�يعة�جلطي"الشاعرة� ه����مجتمع�ساده�ا�

قم�يا�نوح�من�بياض�(ام�إ���القيّ �وهتدعإذ�،�"نوح"ال�موم،�مصورة�واقعھ�المشابھ�لقصة�سيدنا�

 وغالب�دمعك�واصنع�سفينة�نجاتك�بيدك�إ)المتوسط
ّ

 ��ا�دعوة�صر�حة�إ���ان�شال�الذ
ّ

ات�ات�بالذ

�جاة�لا�س�يل�إ���النّ ف،)بحر�أبيضفال()واقرن�اللوح�باللوح(
َّ
�ذه�المغامرة�ال���س�ثمر�بلا�خوض�غمار�بإلا

�مانشك�إ���الرّ  �بيض����الكتاب�.سو�ع���شاطئ� فاؤل�لتّ للدلالة�ع���االمقدس�وقد�ك���ورود�اللون�

�شراق 3.و

3-2- 
ّ
�سودالل :ون�

 
ّ
اق�وحده��و�الذي�يحدد�وظيفة�السي«ياق�الذي�يوضع�ضمنھ�لأن�ون�دلالتھ�من�السّ �ستمد�الل

 .4»اللون�وفاعليتھ
ّ
�ك���شيوعا����كتابات�والل �لوان� �سود�من� عر ون�

ّ
اء�منذ�القدم�لما�يتم���بھ�الش

�مال�كسواد�.من�معان�ودلالات عر فبعض�ا�يدل�ع���ا�
ّ

 �رتبطوالعين�ن،�ورمز�للأناقة،�كما�ا�الش
ّ
ون�الل

 
ّ
�لم�وال� �زن�و .شاؤم�سود�با�

�ال؟-1 .110ص،�1�،1996دار�حوران�لل�شر،�دمشق،�ط،�!ر�يعة�جلطي،�كيف�ا�
�لوان،��-2 �ا،�تص�يف�ا،�مصادر�ا،�رمز���ا،�ودلال��ا(�لود�عبيد،� �امعية�للدراسات�وال�شر��،�مراجعة�محمد�حمود،�المؤسسة)دور ا�

.53،�ص1�،2013والتوز�ع،�ب��وت،�ط
.221صأحمد�مختار�عمر،�اللغة�واللون،�ينظر�-3
�دب�العبا���،�-4 .11ص،�1�،2005،�طالمؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وتصا���ش�يوي،�رؤى�فنية،�قراءات����
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عر حفل�الم�ن�
ّ

 الش
ّ
�زائري�ف��ة�الث  ماني�يّ ي�ا�

ّ
 سعي�يّ ات�وال�

ّ
����بتوظيف�الل ون�ات�من�القرن�الما

 ،الذي�وسم��سود
ّ

عر ���ديوانھ�"حسن�دواس"اعر�عنوانا�لقصيدة�الش
ّ

بقصيدة��"أمواج�وشظايا"ي الش

:1)سواد(

وادسَ ..وادٌ سَ ..وادٌ سَ 

 �وادٌ سَ 
َ
ى�������������������������������������ادَ �

 يَ 
ُ
 ل

ُ
اضْ يَ البَ �ف

 �وادٌ سَ 
َ
ىامَ رَ ت

 
َ
 ت

َ
ىامَ ن

ِ� ��عُ ذِ يُ   ا�
َ

ادد

وادٌ سَ 

 �مُ ضُّ يَ 
َ
 دِ الم

َ
ةين

�اضْ و�الرِّ حُ مْ �َ وَ 

 وَ 
َ
..وُ� ْ� أ

 
َ
 ف

َ
 �ءَ لا���

َ
 �ْ غ

َّ
 ��الل

َ
ىظ

 وَ 
َ

 ��ءَ لا���
َ
.وادْ ��السَّ �ْ غ

اعر
ّ

�شياء�بصيغة�المبالغة��"حسن�دواس"لقد�ع���الش �من�)سواد(ع���الموت�وفناء�
ً
)أسود(بدلا

���عنوان�مجسدا��و����و�لةالذي�أضفى�بظلالھ�منذ�ال�وادتحمل����طيا��ا�عظمة��ذا�السّ �وال��

�لمةكرار����ظا�رة�التّ من�خلالول�سطر�شعري�إ���آخره�واد�القصيدة�من�أالسّ تل�س�ذإ�.القصيدة

�ل)وادالسّ ( �ذف �ا� �بتقنية �مستعينا �لفظية �متجاورات �دون �متوالية �مرات �عمق�لثلاث �ع�� دلالة

.16�،17ة�إيداع�الثقافية�الوطنية،�صحسن�دواس،�أمواج�وشظايا،�إصدارات�رايط-1
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�بداعيّ ك�القارئ����العمليّ واد،�كما��شر واستحالة�وصف��ذا�السّ  �خ���يجد��ة�لعلّ ة� �لمااوصف�ذا�

 
ّ

�ز�عنھ�قلم�الش .اعر�

 عددت�حر�ات�السّ لقد��
ّ

البياض�واستمر����زحفھ�ي�نامى�و���امى�ح����واد�و��ادى�ح���طوق�ولف

�داد�أسوار�الم�ان�وأرجاء�المدينة�عاصفا�بآمال�وأحلام�الذات�ال�شر  �ة،�يمحو��ل�ما��و�جميل�ساد�ا�

�و�ل.أمامھ� � �و(يأ�ي�زمن�ال � �و�ح����و�قظة�من��ابوس�سوداوي�إ���واقع�ي��جم�رؤ�ا��ذ)وأ ا��

ظى(الذي�يظ�ر�حتمية�الوضع�المأساوي�ال�ابوس�
ّ
وما��عزز�)ولا����ء�غ���السواد(،�)فلا����ء�غ���الل

�ملة�وان��اء��ل�احتمالات،�ومنھ�يمكن�القول� �ذه�ال��اية�توظيف�علامة�الوقف�ال���تدل�ع���ان��اء�ا�

فة�مست�بطة�من�مرارة�تكمن����رسم�قصيدتھ�بألوان�حقيقة�غ���مز��"حسن�دواس"بأنّ�براعة�الشاعر�

.ومعاناة�الذات

3-3- 
ّ
�خضرالل :ون�

 
ّ
 �ؤلفون�والمبدعون ف�المقد�وظ

ّ
�خضر�����سمية�عناو�ن�الكتبالل �.،�لما�يحملھ�من�دلالة∗ون�

�صفر،�كما� �زرق�و �خضر�ماب�ن� ذكر����القرآن�الكر�م����سبع�آيات،�ولھ�دلالة�متم��ة�«و�أ�ي�اللون�

�لوان،�ومق �نة،عن�با��� �لوان�المحببة،�إنھ�لون�ا� �ياة،�ولون�القيامة،��دم�عل��ا،�إذ��و�من� ولون�ا�

�نة� �ضر����أرجاء�ا� �خضر،�والظلال�ا� �ست��ق� �نة�حيث�السندس�و وقد�وُعد�المسلمون�المتقون�با�

:"الغماري "و�و�ما�ا�عكس�ع���شعر��1»....وجوان��ا�

 يَ 
ُ
 ل

ُ
 ِ� وك

َ
 يَ ...يلمِ ��أ

ُ
..�يِ� مِ دْ يُ ...ي�مِ ا�أ

 
َ
ُ� �لِ عَ جْ اف  زْ ا�

َ
 عْ �َ �ن

ً
 �نْ مِ �ضا

َ
�ِ� يْ لاحِ ت

 
َ
 رْ أ

ُ
 ..ون

ُ
��ْ �رُ حِ بْ وأ  ظامِ ..ادِ عَ ���

َ
 ئ

ٌ
ة

 سُ 
ُ

 �ارُ حَ بِ �وَ ..�ِ� ف
َّ

 �وقِ الش
ُ
 ت

ْ
�يِ� صِ ق

 
َ
 أ
َ
 ن

ُ
 يَ ..رُ سافِ ا�الم

َ
 يَ ���وَ و�ِ ا�ش

َ
�ِ� مَ ا�أ

�خضر(-* �خضر(،�وضعھ�العقيد�معمر�القذا���اللي��،�)الكتاب� �رف� �صاد�لسيف�الدين�)ا� اسم�ديوان�شعري��عنوان�موسم�ا�

�ضراء(الدسو��،� �منغواي)تلال�إفر�قيا�ا� �مر��ي�أر�ست� .رواية�واقعية�كت��ا�ال�اتب�

�ف�ار�سليمان�بن�ع���بن�عبد�العز� �لوان�والمسميات�المرتبطة���ا،�ب�ت� �م� � .157،�ص�1999لل�شر،�الر�اض،�الدولية�ز�النغيم����،�م

�لوان،�ص1- .�95لود�عبيد،�
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 وَ 
ْ

 �إن
َ
 ت

َ
���َ د �� َّ� �َ �،�� ْ� َ� 

َ
 يُ �ات

ْ
�يِ� �ِ ث

 ادِ زَ 
َ

 ِ� �عَ رِ ي�ش
َ

�  راء�ضْ ��ا�
ُ
 ت

ْ
�ِ� مُ عِ ط

 �نْ مِ وَ 
ُ

 �اهُ �َّ ا�رَ يَ �كَ ومِ رُ ك
َ
�1يِ� قِ سْ �

 �يرمز 
ّ
 الل

ّ
�خضر����الث �سلاميّ ون� �ياة�و�النّ إ���اة�قافة� �ٰ�﴿:لقولھ��عا���عيمو�النّ �ماء�

َ
ِ�نَ�عَ�

ٔ
كِـ مُتَّ

رِيٍّ�حِسَانٖ 
َ

ضۡرٖ�وَعَبۡق
ُ

رَفٍ�خ
ۡ
 .2﴾(76)رَف

ّ
�خضر����النّ فقد�ارتبط�الل  ون�

ّ
�سلاميّ ص�الغماري�بالش ة�ر�عة�

�سلام�ال���ي.حاملا�لواء�ا�وراي��ا .غذى�و�سقى�من�مباد��اتفلا�زاد�لھ�سوى�عقيدة�

 يأخذ�
ّ
�خضر�عند�الل اعر�ون�

ّ
 "�خضر�فلوس"الش

ّ
�حمر،�م�انة�الل :و�رجع�ذلك�إ���مقولةون�

�خضر�يبدأ�ارتقاء« �حمر�و�غيب���� �ياة�من� �ضارات�القديم.ا� �اعت��ت��عض�ا�
ً
�خضر�لونا ة�اللون�

�حمر �ي�تج�عن�
ً
 3».ثانو�ا

ّ
:"�خضر�فلوس"اعر،�و�و�ما�يؤكد�عليھ�الش

 
َ
 وْ ا�رَ يَ أ

َ
 ض

ُ
 رَ جِّ ة�ف

ْ
ودِ رُ الوُ بِ �ت

 
َ
 ل

َ
 �َ �ْ مِ �اءَ جَ �دْ ق

َ
 �وَ �يدٌ �ِ ا�ش

َ
 كِ ل

َّ
 �ھُ ن

َ
دْ عُ �َ �مْ ل

 �مٌ �ا�دَ �ْ مِ �اءَ جَ 
َ
 أ

ْ
 خ

َ
 �رُ ض

َ
� 

َّ
4يدْ �ِ الش

)والنقاءط�ارة�رمز�ال(د�الش�يدم�أخضر

�لوان،� �لفاظ�ولا�بوصف�الواقع�مثلما��و،�كذلك�يفعل�مع� اعر�لا�يتقيد�بدلالات�
ّ

فالش

اعر�م�سابة�م��ا�دلالات�جديدة�ت�بض�من�و���شعوره،�فتؤدي�إ���
ّ

فتختلط�دلالة�اللون�مع�روح�الش

 
ّ
.ون�وأخرى�من�ذاتھظ�ور�إحساس�جديد�يحمل�أجزاءً�من�مكنونات�الل

 عد��
ّ
���،�والنّ الل �صب،�وا� �خضر�لون�ا� �ياة،�والتّ ون� �يّ ماء،�وا� ة،�وكث��ا�ما�جدد،�والطبيعة�ا�

�مثال�التعب��ات�الدارجة دلالة�قو�ة�اس�شف�ا�من�التوظيفات�المختلفة�ال���«�ونھ�يحمل��5.نجده����

�صب�والرزق،�و�دل�أيضا�ع���السواد����اللغة�العر�ية �لوان����«ف�و�.6»اشتغل�ا؛�ف�و�لون�ا� أك���

�زائر،�ط-1 .55،�ص1�،1982مصطفى�محمد�الغماري،�أسرار�الغر�ة،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�
�ية�-2 .76سورة�الرحمن،�
�لوان،�لود�عبي-3 .93ص�د،�
�زائر،�-4 �زائر��ن،�ا� �ن�ن،�اتحاد�الكتاب�ا� .55،�ص�2002خضر�فلوس،�عراج�ن�ا�
.211أحمد�مختار�عمر،�اللغة�واللون،�صينظر��-5
.79نفسھ،�ص�المرجع-6
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�بيض،� �ة��اللون� �يحاءات�المب� �لوان�المحبو�ة�ذات� ال��اث�الشع���استقرارا����دلالتھ،�و�و�من�

�ار� � � �ة����الطبيعة��النبات،�و�عض� و�بدو�أنھ�استمد�معانيھ�المحبو�ة�من�ارتباطھ�بأشياء�مب�

اعر�.1»الكر�مة��الزمرد�والز�رجد
ّ

�خضر����قولھ"فلوس��خضر "و�واصل�الش :،�توظيف�اللون�

 يَ 
َ

 �ِ وْ ا�ش
ْ

�خ �� 
َ
َ� ض  �لْ ر�

َ
يأ�ِ ت

ِ إِ 
ّ
� 

َ
 ي�أ
َ
ي�دِ سَ جَ �نْ مِ �ىَ ارَ وَ ت

 عَ وَ 
َ

� 
َ
 ي�يَ رِ �ْ ��ظ

َ
 ت

َ
 ف

َّ
 ت

ُ
ن�ْ طِ �ت

 
َ
 ت

َ
 ت

َ
 د

ْ
 �نْ مِ �قُ ف

ُ
ُ� �انِ �َ رْ ش  مَ جُ مْ ا�

ْ
 عُ �وحِ بُ ة�المذ

ْ
2!يون

 
ّ

 "�خضر�فلوس"اعر�و�ستمر�مناداة�الش
ّ

�خضرللش �ضور�لوتھ�ورجائھ���نا�بدع،�مقوق� �

 يَ 
َ

 �ِ وْ ا�ش
ْ

�خ �� 
َ
َ� ض  �لْ ر�

َ
ي؟أ�ِ ت

ِ إِ 
ّ
� 

َ
 ي�أ
َ
يدِ سَ جَ �نْ ى�مِ ارَ وَ ت

 عَ وَ 
َ

� 
َ
 ي�يَ رِ �ْ ��ظ

َ
 وَ ت

َ
اءدَ �دُ ال

 �لْ َ� 
َ
يأ�ِ ت

ِ إِ 
ّ
 ي�مُ �

ْ
 ن

َ
..رٌ ظِ ت

 �ُ  الوَ وَ �بَّ ا�
َ
3اءْ ف

 
ّ
�مل����النّ يبعث�الل �ة�و �خضر�الب�  ون�

ّ
�ضراء�ال����سر�النّ فوس،�إن .ر�ناظھ�لون�المساحات�ا�

�مل�المنتظر� �ب�والوفاء�و �ب�والوفاء(ولون�ا� ).إ�ي�منتظر�ا�

 �إنّ 
ّ
اعر�قاموس�الل

ّ
�خضر�بحر�لا�ينضب،�فقد�ر�ط�الش  �"نور�الدين�درو�ش"ون�

ّ
�خضر�الل ون�

:غالبا�ما�يرمز�ل�ا�بالأحمر�لقولھبج�نم�ال��

.210أحمد�مختار�عمر،�اللغة�واللون�،�ص-1
��،�ص-2 .�12خضر�فلوس،�حقول�البنف
��،��خضر�فلوس،�ح-3 .15صقول�البنف
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 لِ 
ُ
 رْ لغ

َ
 �ةِ ف

َ
�  �راءِ ضْ ا�

َ
 افِ ن

َ
 ذ

ٌ
 �ة

ُ
 عَ �لُّ طِ ت

َ
 �َ ��جَ �

َّ
1من

:يصل�إ���قولھ�إ���أن

 لِ 
ُ
 رْ لغ

َ
 �ةِ ف

َ
 افِ ن

َ
 ذ

ٌ
 �ة

ُ
 عَ �لُّ طِ ت

َ
� �ِ 2راحِ ��ا�

 �إنّ 
ّ
�خضر����المجزوء�السّ سلبية�دلالة�الل �لم�النّ ون� �راح�ال���مزقت�ذات�ابق�تجسد� ف����وا�

�خضر�بـ�ـــ اعر،�فارتبط�اللون�
ّ

�راح�-ج�نم�(الش �حمر)ا� �ص���ألا�و�و� .بدلا�من�اللون�

 ل�)غيم(قصيدة�أما�
ّ

 �"يوسف�وغل����"اعر�لش
ّ
�خضر�رمزا�للوطن�إذا�يقول فقد�وظف�ف��ا�الل :ون�

 
ُ
 ا�وَ يَ �كَ بُّ حِ أ

َ
 ِ� ط

ْ
�خ �� 

َ
..رْ�ض

 �وَ 
َ
 بْ لا�أ

َ
 طِ وْ ��مَ ِ� ت

ً
..اكْ�وَ ���سِ �نا

 
ُ
 ..كَ بُّ حِ أ

َ
 أ

ْ
 ف

َ
� �َ َ� وَ �� ..اكْ�وَ ى����

 وَ �����
َ
نْ كِ ل

 اغِ بَ لماذا�يُ 
ُ
 ِ� ت

َ
مُ يْ ��الغ

 �ْ حِ 
َ

 �ن
َ
لوّحُِ����ن

ُ
 مَ جْ ت

ٌ
3!اكْ�؟مَ ��سَ ��ة

 
ّ

 �"يوسف�وغل����"اعر�اختار�الش
ّ
�خضر الل �خضر�يحمل��ون� قيمة��«صفة�لصيقة�بالوطن،�لأنّ�

فوطن��،4»،�وسطية�ب�ن�الساخن�والبارد،�العا���وال�ابط،��و�لون�مسكن،�منعش�وإ�سا�يدلةمعت

 ال
ً
���ع��ا�بديلا اعر�جنّة�لا�ي�ت

ّ
 ش

ّ
�عند�قدماء�،�و�ان�الل

ً
�خضر�مقدسا صر��ن،�يمثل�الطبيعة�المون�

�يو�ة�والشباب���بدية، �ياة،�وا� �الدين،��ان�رمزا�لبث�ا� ،�ومن��ل�5لون�بھ�أوز�روس�أبو�المو�ى�ا�

 
ّ

�خضر��ستمد�الش �يجابية�للون� �يحاءات� .اعر�لون�الوطن�ذه�

�ضراء�صورة��إنّ  ":عثمان�لوصيف"حاضرة����شعر�العيون�ا�

.73نور�الدين�درو�ش،�مسافات،�ص-1
.81المصدر�نفسھ،ص-2
.70يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-3
�لوان،�ص�-4 .�91لود�عبيد،�
.79�،80المرحع�نفسھ،�صينظر�-5
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 اجَ َ� 
ْ

 يو�ِ ���عُ �رت
َ

� راءضْ �ا�ا�

�وطائرٌ�مغرمٌ 
ٌ
�جر�حة

ٌ
أغنية

مر�َ �ا�مَ ي�ُ مَّ سَ 

 مَ زَ �نْ مِ 
ُ
�اعيدُ ن�أ

 وَ 
َ
 ل

َ
 م�أ

َ
 �لْ ز

َ
 أ

ْ
 غ

ُ
.1اءيَ �ا�الضِّ يو�ِ عُ �نْ مِ �رف

 
ّ
�نانية،�النّا�عة�من�الث �ضراء�إ��� �بثترمز�العيون�ا� .قة�بالنّفس،�كما�تحمل�دلالة�الغدر�وا�

�ضر،�و�«فقد� حكمون�بالموت�ع����ل�من�يقتل�حيوانا��ان�المصر�ون�يخافون�ال�ررة�ذات�العيون�ا�

�ضراء�لاعتقاد�م2»عمن��ذا�النو  �يوانات�ذات�العيون�ا� غ���أنّ�.بوجود�قوى�خارقة�تتملك��ذه�ا�

اعر�
ّ

�را��غرف�منھ�الضياءالش � �ضر� .يرى����العيون�ا�

3-4- 
ّ
�حمرالل :ون�

 
ّ
 �عت���الل

ّ
�حمر�عموما�رمزا�للقوة�والش �ر،�:يقال�حمراء�الظ���ة«دة،�ففي�العر�ية�ون� شدة�ا�

�حمر�ن�ع���العديد�.أي�جميع�الناس:وأتا�ي��ل�أسود�وأحمر.لا�سلاح�معھ:وفلان�أحمر وتطلق��لمة�

�مر:من�الثنائيات�وم��ا �م�وا� �م،�ال� ����وال� ����ليلة�حمراء،�أي�:أما�قولنا...الذ�ب�والزعفران،�ا� أم

�مراءخليعة �تم�بھ:ماجنة،�وأظ�ر�لھ�الع�ن�ا� �حمر�وا� �غلاق�والمنع�من�:توعده�و�دده،�والشمع�

دة�والقوة�عند�و.3»...�طلاع�أو�التصرف
ّ

:الر�حبھ�إذ�يصف��"عثمان�لوصيف"�حمر�لون�الش

َ� مَ �َّ رُ   ا�
َ

 عَ �بّت
َ
 يْ ل

َ
يّةتِ راء�عَ مْ حَ ��حُ ا�الرِّ ن

 �َّ رُ 
ُ
 �دِ �َ الزّ �اتِ لمَ ما����ظ

َ
 ي�ضعْ ر�ِ الغ

َ
ان

ا،�آهمَ �َّ رُ 

 
َ
 ف

َ
� 

َ
 بّ ش

ْ
� 

َ
 ا�بِ ن

َ
 وَ �ارٍ ن

َ
ةيّ �ِ ث

.49عثمان�لوصيف،�أعراس�الم��،�ص-1
�لوان،�ص-2 .�99لود�عبيد،�
.77�،78ص�،المرجع�نفسھ-3
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 وَ 
َ
 رَ ت

ْ
 ك

َ
 ايَ ا�الرَّ ن

َ
 �ة

َ
�  �راءَ ضْ ا�

َ
ي�ِ بْ ت

 وَ 
َ

 خ
َ

 ذ
ْ
 ل

َ
 ن

ْ
ةمَ َ� ا�الم�

 
ُ
 �مَّ ث

ُ
 بْ ذ

َ
 �راعِ ا����صِ ن

ْ
1ةمَ ظِ �ن

 �غدو�و 
ّ
�حمر�عندالل ":لافتة�لم�يكت��ا�أحمد�مطر"،"يوسف�وغل����"ون�

 
َ
 أ
َ
 سُ �نْ مِ �بُ ْ� َ� �

ْ
أحمرْ��طانٍ ل

 عَ 
َ

 �اث
َ
 سَ ف

ً
 ���بَ �ادا

َ
 �دٍ ل

َ
 أ

ْ
 خ

َ
رْ ض

 
َ
 أ
َ
 ت

َ
 زَّ ق

ُ
 مِ �ز

ْ
..ھ�ن

 �–سُ ارِ مَ يُ 
َّ
 �–لِ يْ ���الل

َ
 حْ الف

َ
..اء�ش

 �ا�يَ �ِ 
ْ
..رْ مُ أ

 
َ
 كِ ل

َّ
 ا�وَ ،�يَ �ھُ ن

ْ
 ي،�يَ ذِ خ

ْ
��َن

 نِ عَ �حِ بْ ���الصُّ 
ْ
 المن

َ
...رْ�ك !2

�مراء�للبيوت�المغلقة�«�حمر�رمز�للافتات�المنع��إنّ  �رة�العمليات،�اللمبة�ا� � وإشارات�المرور،�

��سية،�الش�وة(منوعات�بان��اك�الم  �هفقد�اختار �،3»....)الغر�زة�ا�
ّ

تماشيا�مع�"يوسف�وغل����"اعر�الش

�ستعمار�من�ممارسة�الفحشاء،�والفساد�تحت�جناح� موضوع�القصيدة�الذي��سرد�فيھ�ان��ا�ات�

���عن�المنكر ���الذي�ين .الليل�وعتمتھ،�و���الصبح�يتجرد�من�ثو�ھ�المقزز،�ليل�س�ثوب�النا

3-5- 
ّ
�زرقالل :ون�

 
ّ
�لوان،�يدخلھ�النظر�دون�أية�عوائق،�و�سرح�فيھ�إ���ما���اية،�ح���لكأننا�«ون�والل �زرق�أعمق�

�روب�مستمر �لوان.أمام� �ك���تجر�دا�ب�ن� تقدمھ�الطبيعة��ش�ل�عام�كمظ�ر�.�و�لون�أث��ي،�

�يح،�صاف�كر�ستال�أو�الماسللشفافية،�للفراغ�الم��اكم،�فراغ�ال�واء،�فراغ�الماء،�فراغ�ال � ،�فراغ�

.67عثمان�لوصيف،�أعراس�الم��،�ص-1
.69يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-2
�لوان،ص�-3 .�74لود�عبيد،�
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�نقى.و�ارد �لوان،�و �برد�ب�ن� �ساسية��ذه،�تصدر�مجموعة�استعمالاتھ�الرمز�ة.�و� �1»من�صفاتھ�

اعر
ّ

:"عثمان�لوصيف"وال���ت�ش�ل�من�دلالة�المع��،�يقول�الش

ورَاِ��ا�
ُ

�بِبَخ
ً
مِلا

َ
�اتيلِ ..ث

َّ
����ال�

ً
موغلا

�ب�ن��سات�ن�زرقاءِ 
ُ

�ومت

لِّ  ِ
ّ
�ف�افةِ�الظ

 �ْ بَ 
َ

����جدائل�نَّ را�ِ عَ �ن س�ماءٍ�ُ�سرِّحنَ�فو

 و�َ 
ْ
مْ سْ مِ غ

َّ
�العِ �سِ نَ����الش

َ
 فاتحة

ْ
قِ ش

م�يَنمنَ�ع���سُرُرٍ�من��عاو�ذ
ُّ
2ث

�زرق�مع�عناصر�الطبيعة�لا�يُ إنّ   تطابق�
ّ

�أنّ�التجر�ة�الش
ّ
عور�ة�تفلتھ�من�حدوده�لتأخذه�نكر�إلا

�لم،�فا ��ة�«لدخول�إ���عوالم�الو�م�وا� �ائب،�الدخول�من�ا� � لِ�س����بلاد�ال
َ
�أ

ً
�زرق��شبھ�قليلا ���

�نا�،�3»الثانية����المرآة اعر�
ّ

�ضراء�أين��سرح�العرا�س�)�سات�ن�زرقاءِ (و�دخل�الش بدلا�من�ال�سات�ن�ا�

ھ�جدائل�ن،�و�غمسن����الشمس�فاتحة�العشق
ّ
�زرق�و�ذا�لأن ون�

ّ
�بدلالة�الل

ّ
قائم�«،�والذي�لم�يتأت�إلا

�لود�ال�ادئ�والس �زرق�ل�س�من��ذا�العالم،�يو���با� ���إ���أي�م�ان،� امي،�الفوق�بذاتھ،�لا�ي�ت

�اص�بھ�ال���تجذبھ�مع�ذلك�نحو�اللا��اية،�وتوقظ�فيھ��حركة�تتجھ...إ�سا�ي� فقط�إ���نقطة�المركز�ا�

�بدي�أين��4»رغبة�الط�ارة�والعطش�الماورا�ي �لود� ).من��عاو�ذ�ينمن�ع���سرر (وإ���ا�

 
ّ
�زرق�محملا�بدلالة�السلبيّ وقد�يأ�ي�الل �زي�كما����قولھ��عا��ون� �﴿:ة�وا� ورِۚ خُ�ِ���ٱلصُّ

َ
يَوۡمَ�يُنف

رُ�
ُ

حۡش
َ
 وَن

ً
جۡرِمِ�نَ�يَوۡمَئِذٖ�زُرۡق

ُ ۡ
.5﴾(102)اٱلم

 وعيو��م�ووجو��م�زرقايحشرون��رم�نالمج��عض�المفسر�ن�أنو�ذكر
ّ
�زرق�ء،�كما�يدل�الل �ع��ون�

�زرق�و�تجمد�التّ  �سد�المعذب�يتغ���لونھ�إ��� .الدم�فيھعذيب�فا�

�لوان�،ص1- .�81لود�عبيد،�
.16عثمان�لوصيف،�غرداية،�ص-2
�لوان،�ص�-3 .�82لود�عبيد،�
.82�،83المرجع�نفسھ،�ص�-4
�ية-5 .102:سورة�طھ،�
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ّ
�خ���يمكننا�القول�إن�شعر�ة�الل ��،�فقد�يوظف�ون�قد�أس�مت�كث��ا����توجيھ�بوصلة�المعو���

اعر�لونا�واحدا
ّ

�لوان�����ھو�جعل�منھ�مدارا��املا�للقصيدة،�كما�يمكن�الش توظيف�العديد�من�

 ا�ر القصيدة�الواحدة�و�ذ
ّ

�الة�الش �ال�عند�عور�ة�ال���يصور�ااجع�ل� "عز�الدين�م��و�ي"،�كما��و�ا�

�لوان�حمّل�الذي :���قولھقصيدتھ�العديد�من�

�بْيَضُ�ال �
ُ

ون
َّ
 «ل

َ
»ي�انِ رْ غ

ائِمُ�لا�َ�سَْ�رْ 
َّ
لُ�الن

ْ
ف ِ

ّ
وَالط

حْلامُ�العَاشِقِ�دَالِيّة
َ
أ

رْمَرْ 
َ
قِ�الم

َ
ل

َ
��مِنْ�أ

َ
� مَا

َ
ت

َ
ت

 � �
ُ

ون
َّ
رُ�الل

َ
ض

ْ
 «خ

َ
..»ي�انِ رْ غ

�ْ��ُ
ْ

الِعُ�لايَك
ّ
بُ�الط

ْ
وَالعُش

رَ 
ْ
ارُ�العِط

َ
ت

ْ
خ

َ
�لا�ت

ُ
..الوَرْدَة

 �ْ�َ
ْ
�العَن

َ
رُ�رَائِحَة

ُ
ك

ْ
ن

َ
وَت

�
ُ

رَق ْ
�ز �

ُ
ون

َّ
 «الل

َ
»ي�انِ رْ غ

س«وَسَمَاءُ� مْطِرْ �»الرَاّ�ِ
ُ
لات

ى�
َ

ف
ْ
����المن

ً
ْ�ئا

َ
�ش

ُ
ِ�ت

ْ
ن

ُ
..لا�ت

رُ��
َ

�صْف �
ُ

ون
َّ
 «الل

َ
»ي�انِ رْ غ

احٍ����المجْمَروَا
َ
ق

َ
�أ

ُ
مْت لصَّ

�سّودُ� �
ُ

ون
َّ
 «الل

َ
..»ي�انِ رْ غ

 �ْ�َ
ْ

ق
ُ
ةِ�ت

َ
د �سَيِّ

ُ
وَمَلاءَة

 
َّ
 الل

ُ
 «...رُ مَ �حْ �ون

َ
»ي�انِ رْ غ
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» 
َ
رمَ الأحْ بِ »سَ ا�ِّ ي�ا�الرَ نِ رْ غ

�
ً
اسا رَّ

ُ
�ك

ُ
ط بَّ

َ
أ

َ
�يَت

ً
لا

ْ
..طِف

انِ 
َ

�جْف ����
ً
�مِزْرُوعا

ً
وَدَما

مْ�
ُ

ك
ْ
�مِن

ُ
اسُ «مَنْ�َ�عْرِف

َ
؟�»وبِي�

» 
َ
َ�ا��»ي�انِ رْ غ

ُ
ولا«ُ�عَلِق

ُ
الِيغ

َ
ُ�دْرانِ �»� ��ا�

َ
عَ�

» 
َ
 �ي�انِ رْ غ

ُ
وَان��»الموت

ْ
ل

َ
1..بِلا�أ

�ضوري�للألوان�����ذه�القصيدة،�قد�رسم�لوحة�فنيّ التّ �إنّ  ة�تولدت�ع��ا��ل�دلالات�كثيف�ا�

 «(الموت�
َ
وَان�»الموتُ �ي�انِ رْ غ

ْ
ل

َ
 ،�)بِلا�أ

ّ
�بيضيف�نتحصل�ع�فإذا�مزجنا�ألوان�الط لون�الكفن���الضّوء�

�  والموت�والفناء�أين�تنعدم�
ُ
اعر�خسفلوان�وت

ّ
�ياة،�و���خلاصة�رؤ�ا�الش �لغرني�ا�"عز�الدين�م��و�ي"ا�

.الرا�س

.77،78،79ن�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�صعز�الدي-1
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:الفصل�الثالث

عر
ّ

�يديولوجياالش ب�ن�الفنون�و
 
ً
عر داخل�ت:أولا

ّ
سم�وال�شكيلالرّ �مع�فنّ �الش

1- 
ّ
���شعر�ة�الفضاء�الن

ورير�ة�الفضاء�الصّ شع�-2

عر تداخل�:ثانيا
ّ

مع�الفنون�الدرامية�الش

�ار��-1 �وار�ا� ا�

�وار�الداخ���-2 ا�

الصراع�الدرامي-3
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عر الكتابة��إنّ 
ّ

�فصاح�عن�دلال��ا؛�موظفة�إشارات�الش ّ�ة�المعاصرة�تجنح�وتميل�إ���التمنع�وعدم�

�يحاء�و�ل�مدارات�الغموض�الفّ��،�و�����ذا تخرج�المتلقي�من�دوره�القديم،�والمتمثل����ف�م��ال��م���و

�م�من�خلال�مضمون�النّص�لتتعداه�إ���المسا�مة����إنتاج�النّص الغائب،�و�و�نص�جديد�مواز�للنّص�

�مر�إ���التطور�الذي��ع�شھ�و�عزى�).السطحية(اءة�التفس��ية�القراءة�التفاعلية�بدلا�من�القر  �ذا�

�ت��سوده�ثق � �علام�البصري�ب�نوع�اختصاصاتھ�ووسائلھ،�ما�ا�عكس�ع���العالم،�حيث�أ افة�

عر 
ّ

�دبيّة�البارزة�ع���الساحة�الش عر فقد�دخل�.�ونھ�أحد�الفنّون�
ّ

�ديث�والمعاصر�ح���الصورة��الش ا�

���إل��ا�المرئية�وال�شكيل�الفّ�� عر مبتعدا�عن�ثقافة�السمع�والمشاف�ة�ال���س
ّ

اء�القدماء�وحرصوا�الش

�ذن�الموسيقية،�و�ذا�لا�ينفي�ا�تمام��كث��ا�ع�� عر تنمية�
ّ

�ان�«اء�القدماء�بالفضاء�الم�ا�ي،�حيث�الش

�ضارة��ناك،�غ���أنھ�مع�ذلك�لم� �ات�بداية�ا�تمام�بالفضاء�الم�ا�ي�ي�ناسب�مع�تطور�ا� � ظ�ور�المو

��شاد،�ور�ما�السماع����حلقات�المجال �و��،�إذا��ان�لايزال� س،�والغناء�أيضا�يكن�مقصودا�بالدرجة�

��س�والل�و اعر�ومتلقي�شعره،�وقبل�ذلك�ظ�رت�أش�ال�...���مجالس�
ّ

وسيلة�اتصال�مفضلة�ب�ن�الش

اعر�المعاصر�فقد�أر�ص�جميع�حواسھ�لفلك�شفرات�.1»للقصيدة��المخمس�والمسمط�وغ���ا
ّ

أما�الش

�طار�ذاتھ�حرص�المبدع�ع���أن�يجد�لنفسھ�م�انا�د ���النّص�المعاصر،�و��� اخل�منظومة�السم

عر البصري�ليؤسس�شعرّ�ة�جديدة�لا��شبھ�
ّ

�خرى�مرآة�عاكسة�لعصرهالش ��� .ّ�ة�القديم�ت�ون�

 
ً
عر تداخل�:أولا

ّ
شكيل�الش

ّ
:مع�فنّ�الرّسم�وال�

 
ّ
�ديث�عن�ال�  ل�

ّ
�نز�اح�الكتا�ي�لابد�لنا�أولا�أن�نفرق�ب�ن�الش  �ل�و��ن�شكيل�و

ّ
شكيل،�و�ذا�ال�

.ا�تمامنا��خ����و�ما�سنوليھ

 
ّ

�د�ي،�ونجده����المف�وم�القديم�ص�ل��و�القالب�والوعاء�الذي�يالش يغ�ضمنھ�المبدع�انتاجھ�

�د�ي�سواء��ان�شعرا� �ار���للعمل� الذي�يطلق�عليھ�دراسة�الش�ل�والمضمون؛�إذن��و�الشكلا�

.أو�ن��ا

 
ّ
عر و �،)الفنّون�ال�شكيلية(الرّسم��شكيل�ف�و�مستعار�من�فنّ أما�ال�

ّ
أقرب�فنّون�الكلام�إ����الش

 
ّ
،�و «شكيل�و�و�ال�

ً
�دبيّة�عموما �خ��ة�من�مراحل�الصنعة� عر المرحلة�

ّ
،�وتبدأالش

ً
المرحلة��ّ�ة�خصوصا

�طورة�إذ���ا�يمكن�أن��شرع�"التجر�ب"�و���مع�بروز�مصط��� ��مية�و�ا� و���مرحلة�غاية����

��،�دار�الفائز��يح�-1 �داثة�قراءات����السرد�والتّناص�والفضاء�الطبا �زائر-،�قسنطينةالشيخ�صا��،�حداثة�ال��اث،�تراثية�ا� ،�ا�

.135�،136،�ص2009
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،�و�تحتاج�عملية
ً
�يحة�أولا � ال،�و�ف�م�دقيق،�و�عز�مة�قو�ة،�التجر�ب�إ���و���ع�التّجر�ة�بمس��ة�

ن�المجرّب�من�استغلال�مساحة�التجر�ب�و�حقل�التّجر�ة�و�آليات�و 
ّ

إيمان�بجدوى�الممارسة،�ح���يتمك

�ة � ��التجر�ب�للوصول�إ���نتائج�ظا�رة�و�وا
ً
����قدُما وغ�المرحلة����س�يل�بلو�عملية،�تؤّ�لھ�للم

.1»"ال�شكيل"الثانية�و���مرحلة�

 
ّ

:ة�إ���مستو��ن�ول�البصر�ّ وتنقسم�الش

1-����
ّ
.،�و�قدم�مقطعا�لغو�ا�للقراءةمستوى�الفضاء�الن

.��ون�شكلا�بصر�ا�يقدم�لوحة��عب��ية�للمشا�دةو ،مستوى�الفضاء�الصّوري�-2

� �«لقد �العلامات غو�اختلطت
ّ
�الصورة�الل �من �ب �تذ �القراءة �وأصبحت �ش�ال، �و �بالرسوم ة

�يقاع�الصو�ي��و�عود�من�النّص�إ���الصورة�إ���النّص، لإحداث�التواصل،�فالقصيدة�انتقلت�من�

�يقاع�البصري�وأصبحت�بحق�قصيدة�بصر�ة�أو�قصيدة��شكيلية إ��ا�المراوحة�الفنّية�ب�ن��،2»إ���

�ه�التأكد�ع���يمكن�اعتبار�الن���البصري�من��ا�أسلو�يا�أو�ن��ا�خطيا�بصر�ا�يتم�ع�«الكتابة�والتصو�ر�لذا�

�مية�أو�خطية � �يحا�ي�يقارب�الذي�يلعبھ�الن���.مقطع�أو�سطر�أو�وحدة�م ومن��ذا�المنظور�فإن�دوره�

�نجاز�الصو�ي�للنص ���«3.

����شعرّ�ة��-1
ّ
):ال�شكيل�الكتا�ي(الفضاء�الن

�� �ا�عر شحاول ���داثةاء �نصوص�م �دمة �� �الفنّية �ساليب �و �دوات � عر اس�ثمار��ل
ّ

ّ�ة�الش

عر م������بناء�النّص�وإعطا��ا�درجة�من�التّ 
ّ

���لكسر�نظام�الكتابة�المألوفة،�الش �دا�ي�الذي��س ي�ا�

�نز�اح�الكتا�ي�الذي� �قيقة�نوع�من�علاقة�غر�بة����جسد�القصيدة�«و�ظ�ر�ذلك�من�خلال� �و����ا�

�بداعيّة����تمز�ق�أوصال�ال�لمة�الواحدة،�أو�تفت�ت�ال�لمة أو�تقنية�الفراغ��،من�خلال�العمليّة�

عر والنقاط����جسد�النّص�
ّ

�ش�ال�الش ي�أو�تضم�ن�ألفاظ�أو�عبارات�من�لغات�أخرى،�أو�توظيف�

عري�-1
ّ

.11،�ص)الصنعة�والرؤ�ا(محمد�صابر�عبيد،�ال�شكيل�الش
�امس�"نماذج�شعر�ة�جزائر�ة�معاصرة"التلقي�البصري�للشعر��د�الصا���خر��،محم-2 السيمياء�والنص�"،�محضرات�الملتقى�الدو���ا�

.541،�ص2008نوفم����17-15،�جامعة��سكرة،�"�د�ي
�را�ي،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ط-3 �طاب،�مدخل�لتحليل�ظا .236�،237،�ص1�،1991محمد�الماكري،�الش�ل�وا�
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��تمام�بالفنّون  ���القصيدةالمختلفة�و �ت�جسدا�لغو�ا�مغايرا�ت�شارك�.1»ال�شكيلية����� � ال���أ

عر اتخذ�،�ففيھ�العديد�من�الفنّون 
ّ

عر �م�اء�عدة�أساليب�����شكيل�نصوصالش
ّ

�ة،�وطر�قة�إخراج�ا�الش

:للمتلقي�وأ�م�ا

:واد�والبياضلعبة�السّ -1-1

���ب�ـ�إنّ  �دبيّة��س فالبياض�".واد�والبياضلعبة�السّ "إعادة�بناء�ال���ء،�وما�يقابلھ����الفنّون�

�ثر�الكتا�ي .نص�غائب�يقابل�نصّا�حاضرا،�والمتمثل����السّواد�أو�

 أو�نمطيا�لابد�للمبدع�التّ لم��عد�البياض�فراغا�عفو�ا،��
ّ

عر أن����قيد�بھ�كما��ان�الش
ّ

�الش

عر العمودي�الذي�حافظ�ع���النمط�الكتا�ي�القديم�والممثل����بناء�شطري�الب�ت�
ّ

ي�الذي�أفقد�الش

البياض�حر�تھ�وحصره�ضمن�إطار�محدد،�بل�غدا�عنصرا�دلاليا�لا�يقل�وزنا�عن�السّواد؛�وأصبح�

لا�مناظرة�ب�ن�الموجود�واللاموجود،�و��ن�المقول�واللامقول؛�لتتحول�لعبة�البياض�ندا�لند�للسّواد،�مشك

السّواد�والبياض�إ���عمل�إبدا���ي�شاطره��ل�من�المبدع�ألا��و�المؤلف�ب�لماتھ�وأقوالھ�وجملھ�وأف�اره،�

�ع���و�ذا�.و��ن�المتلقي�ألا�و�و�القارئ�بأدواتھ�وأساليبھ�وثقافتھ����فك�شفرات�النّص�وملء�فراغاتھ

�ارج�بقدر�ما��و�عمل�« أنّ�البياض�ل�س�فعلا�بر�ئا�أو�عملا�محايدا�أو�فضاءً�مفروضا�ع���النّص�من�ا�

�ر  إنّ�البياض�لا�يجد�معناه�وحياتھ�.وحياتھ��بداعيّة�وس�ب�لوجود�النّص�واعٍ�ومظ�ر�من�مظا

�م
ً
���الصفحة�بوصف�ا�جسدا ���إلا�����عالقھ�مع�السواد،�إذ�تف �عن�لعبة�البياض�وامتداده�الطبي

ً
رئيا

 
ً
�بصر�ا

ً
.2»والسواد�بوصفھ�إيقاعا

�بيض� �ذا�اللون�المحايد،�أو�اللون�القيمة،����عرف�ال�شكيلي�ن�يكت���«والفراغ�ممثل����اللون�

�لوان،� �شياء�ب�ل� اعر�ليقول��ل�
ّ

�ل�ألوان�الطيف�لكنھ�يحمل�سرًا�لا�ير�د�أن�يبوح،�لذا�اختاره�الش

.3»يقول�ش�ئا،�محافظا�ع���سر�النفس�المر�ق�و���الوقت�نفسھ�لا 

�ضطراب����الكتابة�ما�بداخل�ال�اتب�من�تمزق�وح��ة،�ولر�ّ  �وف�من�المج�ول�و�عكس� ما��و�ا�

���ع���رقعة�السوادالذي�انحصر����م�انھ�ولا�يجد�ما�يقولھ .الذي�يجعل�من�مسافة�البياض�تط

�نز�اح�-1 عر�العر�ي�المعاصع���أك���محس���و�رضا�كيا�ي،�
ّ

،�مجلة�دراسات����اللغة�العر�ية�وآدا��ا،�)دارسة�ونقد(ر�الكتا�ي����الش

�يرانية�بالتعاون�مع�جامعة��شر�ن�السور�ة،�السنة�الثالثة،�العدد� .90،�ص2013،�السنة�12جامعة�سمنان�
غوي�إ���ال�شكيل�البصري،�مجلة�فصول،�رضا�بن�حميد،�-2

ّ
�ديث�من�الل عري�ا�

ّ
�طاب�الش .100،�ص1996،�السنة�2ددعالا�

�زائري�المعاصر،�ص-3 عر�ا�
ّ

.�47سيمة�بوصلاح،�تج���الرمز����الش
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�س��سال�والكلام��و�تصر�ح��ع�إنّ  اعر�ال��اجع����
ّ

عامر�"دم�البوح،�و�ذا�ما�جنح�إليھ�الش

�خ��الية�بقولھ"شارف :من�خلال�الب�ية�

اِ�ي
َ
غ

َ
� �

َ
اهُ�بَْ�ن

َ
حْن

َ
ت

َ
�بَابًا�ف

ّ
ن

َ
�أ

ً
ة

َ
مُعْلِن

اِ�ي
َ
غ

َ
� اءَى�وَمَرَّ�مُرُورَ�

َ
ن

َ
ت

اءَى�وَمَرَّ�مُرُورًا
َ
ن

َ
ت

اءَى�وَمَرَّ 
َ
ن

َ
ت

اءَى�
َ
ن

َ
1...ت

 
ّ
�بصر�ّ لقد�وظ

ً
اعر��ندسة

ّ
 ف�الش

ّ
�لب�يةٍ�لغو�ةٍ،�راوح�ف��ا�ب�ن�فنّ�الكتابة�وفنّ�ال�

ً
�فضائيّة

ً
شكيل�ة

ا�متعدد�القراءاتِ�منفتحا�ع���العديد�من�التصورات ا�أدبي� .وال�ندسة؛�ليعرض�لنا�نص�

�يئة�جمل�شعرّ�ة�ت�ناقص�وتخ��ل�شطرا��عد�شطر،�"عامر�الشارف"يصور� البعد�والتنا�ي�ع���

 
ّ
ما�طال��عده�إلا

ّ
�خ���إ����لمة�واحدة�تجسد�معاناتھ�وفقد��ف�ل أحد�عناصره�ال����ش�ل�ذاتھ�ليصل����

����الممثلة �سطر�)تناءى(بالفعل�الما عر الذي�اس��ل�بھ�جميع�
ّ

ّ�ة،�و�و�الفعل�المتكرر�من�البداية�الش

�ر�من�البداية�إ���ال��اية �نفصال�وال� .إ���ال��اية،�إ��ا�رحلة�كتب�ل�ا�

 
ّ
���عند�اإن��ان�البناء�ال� �ر،�فإنھ�يأخذ�شكلا�مغايرا�عند��"عامر�شارف"ج يو���بالانقطاع�وال�

�خ��الية�صورة�مرئية�تكشف�عن�مدى��)�ذا�الصّباح(���قصيدة���"أحمد�حمدي" إذ�يتخذ�من�الب�ية�

�ز��لمات�الشاعر�أمام�ما�ق :�ذه�البلاد�بقولھع���رد�جميل�دم�لھ��ذا�الوطن،�فالشاعر�عاجز �

���الَ�وى يَا�بِلادِي�ا
ْ
مَت

َّ
ِ���عَل

َّ
ل

اءَ 
َ
ِ���العَن

ْ
مَت

َّ
ِ���عَل

َّ
وَال

 
َ
َ�ادَة

َّ
ِ���الش

ْ
مَت

َّ
ِ���عَل

َّ
وَال

دائِدِ 
َّ

مَنِ�الش َ
ِ���ز

ِ�زاتِ  �ْ مَنِ�الم َ
ِ���ز

��ِ
َّ
يَا�بِلادِي�ال

�زائر،�ط-1 .54،�ص�1�،1991عامر�شارف،�ديوان�الظمأ�العا�ي،�م�شورات�إبداع،�ا�
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��ِ
َّ
ِ���وَال

َّ
1وَال

 
ّ

منھ�وإقرارا��مباشرة�ش�ادةاخاطب��لمناداة�بلاده�وم)يا(اعر�قصيدتھ�بأداة�النداء��س��ل�الش

�ب�أول�دروس�ا)ت���ال�وى ال���علم(جمل�م�سلسلة�تتضمن�فعل�التعلم��معھ،�ع�� �ابص�يع� ،�ف�ان�ا�

�مل� �مل�وتتخذ�تركيبا��يت�ئ�ع���أشبھ�ا� �زات�-���زمن�الشدائد�(ثم�ت�ناقص�ا� � الم�ونة�)���زمن�الم

غ���أنّ�الب�ية�البلاد�للمرة�الثانية،��ا�بنداء�نتاج�حلقة�جديدة�ي�تدإ�عد�ا��عيد�)زمن(من�ظرف�الزمان�

 ة�أسدلت�الستار�وأ�خ��اليّ 
ّ

�لت�أف�اره،�خرست�صوت�الش سم�الموصول�فيبقى�لسانھ�يل�ث�بااعر�وخ�

.ي�يدل�ع���ب�ية�جمل�معطوف�محذوفةالمسبوق�بواو�العطف�الذ)وال��-وال����-وال��(

 �إنّ �
ّ
�ش�ال�ال�ندسيةال� ذات�،��و�وسيلة�جديدة�للتعب���عمّا�يخت���شكيل�البصري�الممثل�ع���

 
ّ

نتاج�دلالة�ضمنية�يتآزر�ف��ا�الفضاء�المر�ي�بالعناصر�إاعر�من�أحاس�س�وأف�ار�تدفع�بالمتلقي�إ���الش

غو�
ّ
 الل

ّ
:"يوسف�وغل����"اعرة�كما����قول�الش

��ِ
ْ
ل

َ
�ق

َ
!وَاحَسْرَة

�ِ���بَيِْ�َ�ا
ُ

ت
ْ
ن

ُ
ِ���ك

َّ
ال

َ
..ف

 
ُ
��ت ِ��

ْ
ف

َ
�عَنْ�ن

ْ
ت

َ
!رَاوِدُِ�ي�بَات

ادَاهُ�
َ

ؤ
ُ
!وَاحَرَّ�ف

�ـ
َ
 «ف

ُ
ة

َ
يْخ

َ
ل ُ
�ِ��ا�»ز

ُ
�ِ�ي،�وََ�مَمْت

ْ
!َ�مّت

اهُ !آهٍ� كَ��يَا��رَ�َّ
َ
رِِ�ي��بُرَْ�ان

ُ
مْ���ت

َ
.لِمَ��ل . . !2

اعر
ّ

عر أسطره��س��ل�الش
ّ

�سرة�الش �مل�ال���م�����ا،�مبتد�ة�با� اوخيبة�
ً
�سرد�أحداث�الواقعة��ئ

�حداث�الدر  �ل�المرفق�أعلاه�وتنامي�
ّ

من�خلال�-بالتدر�ج�-اميّة�ال���ت�ناسل�ش�ئا�فش�ئا�مع�الش

�فعال�ال���تدفع�بالقصّة�إ���موجة �حداث��توظيف� �-�ممت�-�مّت�-تراود�ي�-باتت(إسراع�وتوا���

�سرة�)�ممت�-�مّت(اودة�ال���وصلت�إ���قم��ا�فالفعل�باتت�يدل�ع���طول�المر )تر�ي ليعود�إ���ا�

�ذفوال�س �ب�وعلامات�ا� � �ستف�ام،�و�تعو�ض�ا�بالت �وء�إ���علامة� .اؤل�من�جديد�دون�ال�

.97�،98ص�أحمد�حمدي،�أش�د�أن���رأيت،-1
�عصار،�ص-2 .96يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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ّ

�نوب(���قصيدة��"�خضر�فلوس"اعر�و�ت�ئ�الش �ار�ا� � ة،�يخط�ة�بصر�ّ ع���ب�ية�س�ميّ )أ

�� :أبيا��ا�ع���الش�ل�المو

تِيلا
َ
ا�وَق

ً
�يَا�صَاحِ���عَاشِق

َ
�ن كَ�

ُ
ل

ُ
ات

َ
.سَأق

ِ�شُ�عَنْ 
َ

ف
ُ
�امَ،�وَرُحْنا�ن �السِّ

َ
عِد

ُ
بعة�ِ�ي��

َ
ن

ا�...
َ
...وَجَدْن

رِ�شُ 
َ
�أ

ُ
ت

ْ
ن

ُ
�يَرِ�شُ،،�وَك

َ
ان

َ
وَ�

صَابَ 
َ
حْوِي�أ

َ
ْ�مُ�ن دَ�السَّ ا�سُدِّ

َ
ا�إِذ

َ
وَلماذ

1وَسَْ�مِي�يَطِ�شُ�؟�

����المعا�ي�وصورة�تصو�ب�السّ  �ثر�الكتا�ي�وتتطابق�نوا  )السّواد(�م�مع�
ّ

اعر�الموفق�باختيار�الش

�مية،�ال���تظ�ر�مدببة�الرأس�تو���بنفاذ�الفعل�وسرعة�تنفيذه،�وز�ادة�ثراء�الصورة�سّ للب�ية�ال

�ذف�النقطي،�القب���)وجدنا(تأ�ي��لمة�)�ي��عد�الس�ام(�ام�فبعد�إعداد�السّ .والدلالة محاصرة�با�

.والبعدي� . . )وجدنا�( . . .انطلاقة�الس�مالذي�تب���عليھ�الكث���من�التأو�لات،�و�تل��ا��عد�ذلك�.

عر و�ظ�ر�ش�ل�آخر�من�أش�ال�الكتابة�
ّ

 �ة،�ع���ش�ل�مستطيل�ة�المعاصر الش
ّ

:اعر���قول�الش

؟
َ

ت
ْ
ن

َ
مَنْ�أ

اِ�ع
َ
ا�ض

َ
ن

َ
أ

�سْم؟ مَا�

ا�جَا�ع
َ
ن

َ
أ

وَالعُمْر؟

2بِلا�مَأوَى 

.25،�ص�خضر�فلوس،�مرثية�الرجل�الذي�رأى�-1
.73الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�صعز-2
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نحو�الش�ل�العمودي�المتمثل����المستطيل،�ة�بصر�المتلقي�وتحولھتخ��ق��ذه�الب�ية�ال�ندسيّ 

 و 
ّ

���للفضاء�النّ فيھ��عرض�الش �ص�ن،�أما�الفراغ�ال�ا � ����والمع���عنھ�اعر�استجوابا�خاطفا�ب�ن�

 
ّ
غو��يب�والسّ�ون�أمام�تلك�الوحدات�ھ������بالصّمت�الرّ بالبياض�فإن

ّ
.ةالل

 (قصيدة�أما�
ّ

 �)ب��عذ
ّ

عر ت��ز�لنا�شكلا�من�أش�ال�الكتابة��"أحمد�حمدي"اعرللش
ّ

�ناوب�ة�ت�الش

�سطر�ب� :ن�الطول�والقِصر�ف��ا�

 عَ 
َّ

�ِ� بَ ذ

 
َ
 يَ رٌ مَ ق

َ
 ت

َ
 عَ �نْ مِ �جُ رَ حْ د

ْ
ھئايَ ل

 عَ 
َّ

�ِ� بَ ذ

 
َ
ھائِ لا�مَ ي�بِ رِ جْ يَ �رٌ �ْ �

 عَ 
َّ

�ِ� بَ ذ

 
َ

 يَ �نٌ ْ� �
َ
� 

َ
 �بُ اءَ ث

َ
 وْ ���ض

َ
ھائِ ض

 عَ 
َّ

�ِ� بَ ذ

 
َ
 ���عَ �وءٌ ض

ْ
1ھ�تِ مَ ت

�داثيّ �ةالقصيد�إنّ   ة�تختلف�عن�التّ ا�
ّ

ء�،�فقد�غ���شعراوالمضمون ��لقليدية�من�حيث�الش

 التّ 
ّ

���طري�إ���السّ فعيلة�من�ش�ل�القصيدة�من�البناء�الش طري�الذي�لا�يحكمھ�طول�ولا�قصر،�ف

�الة�النّ قصيدة�حرّ   ة��ع���عن�ا�
ّ

 الدّ مرتبطة�ب،�واعرفسية�للش
ّ

طول�عور�ة�ال���تتحكم����فقة�الش

 السّ 
ّ

� �انوع�الكتا�يالمتموج�فيھ�ش�لالذي��"أحمد�حمدي"عري،�كما�جاء����ديوان�طر�الش ضطراب�من�

�سطرا�د�و المع���حركة�ف����النّ  .�زر�ب�ن�

1-2- 
ّ
:مز�ق�البصري الت

عر «إنّ 
ّ

�دائية�المتداولة�من�الش ���جديدا����تقنيا��ا� �ديدة����ج���ا�الدلالية�قد�أخذت�من ّ�ة�ا�

غة�مثل�تقطيع
ّ
�خلال�خلق�أب�ية�منحرفة����القصيدة،�وذلك�بوضع�حفر�ومطبّات�لا�يقرّ�ا�عالم�الل

.65أحمد�حمدي،�أش�د�أن���رأيت،�ص�-1
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�مل �وكسر�ا� �ال�لمات، �وتقطيع �مل، ��1»...ا� �إليھ �� ��س �ما عر و�ذا
ّ

�داثش �ا� �قصائد��ةاء �بناء ��

���عن�مكنونا��ا �بمستعصية�الف�م�لا�تل�ن�ولا�تف
ّ
 �وتمز�ق�تحليل،�إلا

ّ
.فراتوفك�الش

تقطيع��لمة�أو�مجموعة��لمات�إ���أجزاء�متعددة�داخل�«عبارة�عن��و مز�ق�البصري�والتّ �

عر و�عدول�بصري����طر�قة�الرسم�الكتا�ي�العادي�للمفردات�القصيدة،�ف�
ّ

ّ�ة،��عب�ً�ا�عن�البعد�الش

���عمليّ .2»النف����لدلالة�المفردة�المقطعة����القصيدة  و�س
ّ
فسية�شظي�إ���كشف�الم�امن�النّ ة�ال�

.للمبدع،�وقد�تتم�بو���منھ�أو�بدونھ

 �)"�نصار"غر�ب����بلاد�"م�اجر"(وقصيدة�
ّ

تمثل�وج�ا�من�وجوه�"ف�وغل����يوس"اعر�للش

:مز�ق�البصري التّ 

ا�
ً
�حُزْن

ُ
ت

ْ
رَق

ْ
ط

َ
أ

َ
..ف

�يُوءَدَ 
ْ

ن
َ
مِ�أ

ْ
ُ�ل �لِ�

َ
ن

َ
�آ

ْ
ن

َ
�أ

ُ
ت

ْ
ن

َ
عْل

َ
��-�ن�-وَأ مِّ

َ
مْعِ�وَالغ ..بِالدَّ

َ�وَايَ�،، � مَّ
ُ
ل

َ
�أ

ْ
ن

َ
�ِ���أ

َ
ن

َ
�آ

ْ
ن

َ
وَأ

،،�
ْ

رََ�ات
ْ

ك ِ
ّ

مَ�ِ���وَاحَةِ�الذ
ْ
ُ�ل ِ���ا�

ْ
ق

َ
�أ

ْ
ن

َ
وَأ

ي�»لوَحْشِ جَبَلِ�ا«وَِ��� َ�مِّ دْفنّ�
َ
.أ ... !

���ِ�
َ

رَف
ْ
طِ «وَرَف وسِّ

َ
بْيَضِ�المت

َ
راعْ�»�

ّ
اكَ�الش

َ
..ذ

اقِ�إ��ّ�
َ
�الرِّف

ُ
اق ِ�يَّ

ْ
�يُثِ��َ�اِش

ْ
ن

َ
��أ ..عَ��َ

كِ�َُّ�مْ�
َ
!وَل (...... )

���
ْ
�مَث

ُ
رقت

ْ
أط

َ
 ..ف

َ
لاث

ُ
...رُ�اعْ ..ث

�بَدءَ�الوداعْ 
ُ

ت
ّ
ن

َ
عْل

َ
:وَأ

1- � عري�المعاصر،�دار�
ّ

�سلو�ي�للمدلول�الش ��،�المجرى� �زائر،�طع���ملا .76،�ص1�،2007بحاث،�ا�
�ساسية،�-2 .173،�ص4�،2005ددعال،�2لدجالمأحمد�جار�الله�ياس�ن،�شعرّ�ة�القصيدة�عند�منصف�المزع��،�مجلة�أبحاث��لية�ال��بية�



عر :الفصل�الثالث
ّ

�يديولوجيا�الش ب�ن�الفنون�و

207

 
ً
 ..دا..و�...وداعا

ً
1!عْ�..ا..د..و...عا

اعر�ع���ظا�رة�التّ 
ّ

)وداعا(���بناء�وداعھ�من�خلال�تقطيع��لمة��مز�ق�البصري اعتمد�الش

اعر،�وداع�معلن�عنھتدر�جيا،�لتطبع����ذ�ن�المتلقي�صورة�الوداع�الذ
ّ

وأعلنت�أن�آن�(ي�أراده�الش

�لم�أن�يوءد  )�ن�-ل�
ّ

�لاعر�و بو���من�الش � �لم����واحة�(إصرار�منھ�بحتمية�الموت�الم وأن�أق���ا�

لھ�أيّ�أثرٍ،�خفاء�ح���لا�يبقى�وقوة����فعل�افة�يحمل�كثمن�خلال�الفعل�أق���الذي)كر�اتالذ

����بداية�يتدرج�)وأعلنت�بدء�الوداع(  �أينم��ا�إ���أن�يصل�الوداع�مداه،ف
ّ

اعر��لمة��عرض�لنا�الش

�ق���ا�تتا�ع�نقطي�ي� �و���متماسكة�المب���ي�  ��ك�تأو�لھ�للقارئ،�ثمّ وداع�
ّ
و�ي�شظي�الصّ يتدرج�إ���ال�

الذي��عمل�ع���فك�بناء�ال�لمة�المت�ونة�من�صائت�قص���وصائت�ن�طو�ل�ن�يفصل�بي��م�نقاط�حذف،�

�دث ي�سلسل�إ���أن�يصل�وداع�موؤد�وممن���"يوسف�وغل����"إن�وداع�.وال���تدل�ع���استمرار�ا�

 
ُ
 �فكك�أجزاء�ال�لمة�صائتا��ايتھ�أين�ت

ّ
اعر�يق���و�وئد�حلمھ�ح���ي�ناءى�عن�صائتا�فيخيل�للقارئ�أن�الش

ا�فحة�بطر�قة�ت��ز�وتجسد�ال�لمة�تجسيدا�ذ�نيّ �نظار�من�خلال�تمثيل�الوداع�ع���بياض�الصّ 

.اوموسيقيّ 

اعر�مز�ق�البصري وتتواصل�ظا�رة�التّ 
ّ

�فقي،�و�ذه�المرة�مع�الش :"�خضر�فلوس"ع���المحور�

ن..م�ـ..غي��ا�..ة�ت�نامى�ع���تر�

2.ي...م�...د�

 
ّ

 واللا
ّ
�ديدفت�أن�الل اعر��ةغة�ا�

ّ
���والمضمون،�فقد�عمد�الش تخلق�فضاء�ا�الم�ا�ي�بطر�قة�تتما

�ر�)دمي(جزئ�حروف��لمة�إ���ت تخلل�ا�نقاط�لإعطاء�مساحة�تنقل�للقارئ�صورة�)ن..مــ�ـ(وحرف�ا�

�نز�اح�الكتا�ي�الذي�يو���إليھ��و�و�ش�ل�من.الدم�الذي�ي��ل��الغيث�نقطة�نقطة �نحراف�و أش�ال�

 
ّ

 تمزق�ال�لمة�إ����عب���عن�تمزق�الذ
ّ

ا�بداخل�الش �ش�ال��عب��ا�عمَّ اعرة،�و�و�أقدر�
ّ

اعر�من�ات�الش

.ضياع�وشتات

اعرة�و���ذات�السّ 
ّ

�عوج"ياق�نجد�أن�الش �الة�"ز��ب� تب�ت��ذه�التقنية����التعب���عن�ا�

:النفسية�بقول�ا

�عصار،�ص�-1 .79يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
�ن�ن،�ص-2 .�28خضر�فلوس،�عراج�ن�ا�
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 �ِ �ْ فِي�وَ
َ
ف

ْ���العُيونِ  وَ

��ِ
َ
يَا�وَط

ِ���...وَ�يَا�
َ
..وَط

امْ�
َ
ن

َ
�ت

ْ
ن

َ
كَ�أ

ُ
؟؟..يُمْكِن

�..و�
َ
�..أ

ْ
�..ن

َ
�..ت

َ
..امْ�..ن 1؟؟!!!

�سطر�الدّ �مز�قو�تم�ت عر وال�����ذه�
ّ

�ول����أداة�النداء�والمنادى�إذ�اق��نا�الش ّ�ة�ع���المستوى�

وضع�«والتنقيط��نا��ع���)وط��...يا�(طر�الرا�ع�نفصلا����السّ ،�ثم�ا)يا�وطن(طر�الثالث����السّ 

�ا،�أو�ب�ن��لمة�أو�أخرى�داخل�السطر� مجموعة�من�النقاط�السود�بجوار��لمات�سواء�قبل�ا�أو��عد

مغيب�بنحو�مقصود�)�لمة�أو�جملة(أو�ب�ن�السطور�كفاصل�بصري،�والتنقيط�كناية�بصرّ�ة�عن�دال�

اعر،�تج
ّ

�ساسية�الدلالية�ال���يمكن�أن�يث���ا�ذلك�الدال�لو�ظ�ر�علنيًا����القصيدة�من�قبل�الش نبا�ل�

�ذف�أو�بمع���آخر�كعلامة�ع��� ال���حذف�م��ا�ووضعت����م�انھ�مجموعة�من�النقاط�كعلامة�ع���ا�

الدوران�بال�لمة����حدود�توز�ع�جغرا���ع���بياض�الصفحة�لإظ�ار�مع���مع�ن�أو�لإظ�ار�«و.2»الصمت

�رف�....قفة�موسيقية�إيقاعية،�أو�لتكرار�حر���ل�دف�معنوي�و  و�ل�ا�محاولات�ع���مستوى�ال�لمة�وا�

�رف�لصوتھ،�وصوتھ�لمعناه�داخل� �ش�ل�أقرب�إ���التجر�د�أو�الرمز�الموازي�لقدرات�رمز�ش�ل�ا�

را�إ���أن�تكتمل�،�غ���أن�المع���بقي�مبتو )؟؟..يمكنك�أن�تنام�(ولي�بع��عد�ذلك�بالاستف�ام�.3»ال�لمة

�خ��� �..و�(الصورة��من�خلال�ال�شكيل�الطبا���الذي�يظ�ره�السطر�
َ
..امْ�..نَ�..تَ�..نْ�..أ حيث�)؟؟!!!

�ب� � �والت �التنقيط �لعلامات �وتوظيف ��شذير�أفقي �من �ال�لمة �مستوى �ع�� اعرة
ّ

�الش �شتغل

�ستف�ام،�و�ذا�البناء�الشك���ب�ل�تصادماتھ�الطباعية�والمعاينة� تدث���وتكثيف�للمع���البصر�ة��وو

عر ومنھ�للصّورة�
ّ

.ّ�ةالش

 
ّ

غو�وال�ضالتھ����تفت�ت�الدّ "محمد�بلقاسم�خمار"اعر�كما�قد�وجد�الش
ّ
:ة�ح�ن�قالالل

1- � �زائر،�طز��ب� �ر،�ا� .171�،172،�ص�1�،2002عوج،�راقصة�المعبد،�م�شورات�الفضاء�ا�
.��172،�صغة�القصيدة�القص��ة�عند�منصف�المز أحمد�جار�الله�ياس�ن،�شعر�ّ -2
.338�،339،�ص2006،�دراسات�أدبية،�ال�يئة�العامة�للكتاب،�مصر،����الشعر�العر�ي�نجيب�التلاوي،�القصيدة�ال�شكيليةمحمد�-3
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امِ�
َّ
مْرِ�مِنْ�حُ�

َ
سْودِ /البَْ�تِ�/بِأ

َ
�

�...بَيْــ�ـــ/
ُ

ــــ�ــ/ت
ْ
رِ ...ال

ْ
1وَك

.يجتمع�فيھ�أفراد�العائلة�الواحدة�و�و�م�ان�المب�ت�وجمعھ�بيوت،�:الب�ت

رُ 
ْ

�رة�أو�غ���ما�:والوَك � �الطائر�الذي�ي�يض�فيھ�وُ�فرخ،�سواء�اعت���جبلا�أو� �2و�عُشُّ

 والملاحظ
ّ

أما��لمة�وكر�فقد�فصلت�ف��ا�لام�.فرقةكة�تدل�ع���التّ �نا�أنّ��لمة�ب�ت�جاءت�مفك

أين�يجتمع�فيھ�مجموعة�لا��وّ�ة�)صوصوكر�ل(كرة�دالة�ع���مقر�لصوص،�فنّقول�التعر�ف�لتصبح�ن

�سود(ابق�طر�السّ ما�نجده����السّ ع����ذا�الوصفا��يع�وتأكيدل�م��ش���ون����سوء�الصّ  )الب�ت�

�بيض(عوض� .و�ذا�لما�يرتكب�تحت�سقفھ�من�أعمال�مخزّ�ة)الب�ت�

اعر�يصوّ و���المقام�ذاتھ
ّ

�صيّ �"يوسف�وغل����"ر�الش �غر�بة�"يوانھ����د�∗"جعفر�الطيار"ة��

�صيّ �"جعفر�الطيار � :.بحرفية�إذ�يقول �"جعفر"ة�تصو�را�بصر�ا�ينحت�فيھ�تمزق�

:عمرو •

دِ�العُرْبِ�وَالَ�ْ�برْ�
َ
ا�مِنْ�بِلا

َ
ْ�ن

َ
ت

َ
ا�أ

َّ
..إِن

��جَعْــــــــــــــــ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�

َ
نِ�الفـ

ْ
ـــــــــــأ

َ
اكَ�ِ���شـ

َ
ــــــــــن

ْ
.ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ــ�جِئ .

ــــــــــــــــــــــــــ
َ

3!!!ـــــــــــــــــــــــــرْ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

�ب��علامات�التّ وتر�ومذيلةطو�لة�مبتورة�يفصل�ب�ن�جزأ��ا�نقاط���التّ �"جعفر"ار�سمت��لمة� �

:تقليب��لمة�جعفر�ع���وج��ن��ماو�و�ما�يمنح�النّص��عدد�القراءة،�ف�نا�يمكننا.المتكرر�ثلاث�مرات

�ول  �ذا�النّ :الوجھ�  ���البصري�ل�سوقنا�فيھ�
ّ

�  �صية�الرئ�سيّ ل�لمة�و�حيلنا�إ���ال
ُ
ستمد�ة�ال���ا

�صية� � .الذي�ب��ت�يداه�أثناء�غزوة�مؤتة"جعفر�الطيار"م��ا�عنوان�الديوان�ألا�و���

�زائر��ن،�ط!محمد�بلقاسم�خمار،�تراتيل�حلم�موجوع-1 .32،�ص1�،2003،�اتحاد�الكتاب�ا�
�م�الوسيط،�صينظر�-2 � �يم�أن�س�وآخرون،�الم .1053إبرا
�ناح�ن،�و�و�ابن�عم�الرسول�ص���الله�عليھ�وسلم،�أسلم�ثم��-∗ ���القر����،�مش�ور�بذي�ا� �و�جعفر�بن�أ�ي�طالب�ال�اش جعفر�الطيار،�

�اجر�جعفر�إ���المدينة�المنورة�ي ��شة،�مكثوا�ف��ا�عند�ملك�م�النجا���،�ثم� وم�فتح�خي��،�اس�ش�د��اجر�مع�جماعة�من�المسلم�ن�إ���ا�

�سلام،�مؤسسة�المعارف،�ب��وت،�لبنان،�ط،�����غزوة�مؤة ���حسن�كناف،�ش�داء� .168،�ص1�،2009محمد�را
.51ص��يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،-3
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 أمّ 
ّ
�ول�:ا�يا�الوجھ�الث �وع(فيحمل�دلالة�شقي�ال�لمة،�  )ا�

ّ
�ول�)الفرار(ا�ي�والث ومنھ�يصبح�

�ذا�المقام�حر .س�با�للثا�ي أو�ل�ال���ينجر�ع��ا�فيما��عد�إنتاج�تصورات�وقراءات��ة�التّ وللقارئ����

عر مختلفة�ت��ي�دلالة�النّص�
ّ

.ي الش

اعر�إ���تقنيّ ومن�ب�ن�النّ 
ّ

اعر��مز�قة�التّ صوص�ال���عمد�ف��ا�الش
ّ

أو�البناء�المتدرج�أين�يب���الش

:"الدين�م��و�يعز�"ما�ورد�عند�)phoneme(ال�لمة��اعتمادا�ع����شكيل�ا�من�أصغر�وحدة�فونيم�

الصّمت�يف�ش�عن��لمة

ا

ال

الصّمــــ

..الصّمت�

ا
ً

الباب�يخت����عش

عش�الموت�
ّ
1الن

���بالنّ �إنّ  و�ي�و�و�ما�قابلتھ����الصّ القارئ�يجد�نفسھ�م�ساقا�إ���القراءة�بصوت�خافت�أو�ما��س

الذي�يوصل��ثلة����الصّمتة�ال���تتدرج�بالفونيمات�إ���أن�تصل�إ���تمام�ال�لمة،�والمتمة�البصر�ّ الب�يّ 

.عش�والموتالنّ ال��اية�أين�يخت���إ���باب

�ط-1-3 :سمك�ا�

�ط�و�و�أحد�تقنيات�النّ  )رفيع�-غليظ(���البصري�ال���تقوم�ع���مستوى�ال�لمة�بتغي���سمك�ا�

� ����المكثف��يم�أو�تقز�م�ال�لمة،�و�وما��عرفأو�بت ،�و�ذه�التقنية�مقابلة��لن��ة�بالاجتياح�النّ

عر نغيم����وت�أو�التّ صّ ال
ّ

 �الش
ّ

ومن�.فوي؛�والغرض�م��ا��س�يج�ال�لمة�وتمي���ا�عن�غ���ا�لغرض�ماالش

:"عز�الدين�م��و�ي"ة�ع����ذه�التقنية�ملصقة�النّصوص�المب�يّ 

ارإِنْ�رَأيْتَ 
َّ
الن

.5عز�الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�ص-1
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ة
َ
يْل

َ
تْ�ل َّ�

َ
ش

ِ���بَْ�تِ�جَارِكْ �����������

اجْلِبِ ������
َ
اءف

َ
الم

..ل�ــ����������

1!داركْ�

 
ّ

:اعرو���موضع�آخر�نجد�قول�الش

ابِلٌ 
َ
رَُ�ا�ذ

ْ
�عِط

ٌ
وَرْدَة

سَاءِ 
َّ
�ا����حَدِيث�ال�

َّ
��ظِل ِ�� قْت

َ
ت

ِ���مِنْ�عُيونِ  سْتَ
َ
ة� يَّ

َ
2رُق

اعر�من�خلال�نحت�وحداتھ�بخط�سميك�لتمي��ه�)رقيّة(ش�لت��لمة�
ّ

سيماءً�بصر�ا�أكد�عليھ�الش

� اتعن�با���المفرد عر جر�ة�بيات�ومركز�ثقل�التّ ،�رقيّھ�نواة��ذه�
ّ

 الش
ّ

."عز�الدين�م��و�ي"راع�ة�عند�الش

:علامات�ال��قيم-1-4

�ف�ام،�كما�� �ملة�الكلامية�والغاية�م��ا� توظف�علامات�ال��قيم���دف�تنظيم�عملية�الكتابة�أو�ا�

��� غو�دوال�بصر�ة�تتفاعل�مع�الدوال«أ��ا�تمنح�المتلقي�زمنا�للتنفس�واستمرار�القراءة،�ف
ّ
ة����إتمام�الل

لا�أثر�ل�ا����سلسلة�الكلام�أثناء�القراءة�بصوت�مرتفع�«فعلامات�ال��قيم�.3»المع���وإنتاج�الدلالة

����،�intonation(«4(كعلامات�صوتية�ولكن�ي��ز�أثر�ا�كعلامة�ضابطة�للن�� "رولان�بارث"كما�يو

(R. Barthes)» أن�علامات�ال��قيم��س�م����تحقيق�صو��� رة�النّص،�و�بدو��ا�لا�ي�ون�النّص�نصا،�ف

علامات��إنّ .5»شروط�نصي��ا،�لكن�ل�س�مع����ذا�أ��ا�تتحكم����الدلالة،�بل�توج��ا�فقط�ىإحد

 
ّ
����إن ما��عد�من�المم�لات�والمحطات�ال���يتوجب�ال��قيم�ل�ست�زخرفا�بصر�ا�يكتمل�بھ�الفضاء�النّ

�حتفاء���ا،��و��ا��عمل�ع �لة����النّص�ع���القارئ� �لفاظ�و�دو��ا�تحدث�خ� ���تنظم�تصاف�وترت�ب�

.ضعف�المع��ا�يُ ممّ 

.45عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
.9عز�الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�ص-2
�ديث�-3 عر�العر�ي�ا�

ّ
�د�ي،�الر�اض،�ط)م2004-م1950(محمد�الصفرا�ي،�ال�شكيل�البصري����الش .200،�ص1�،2008،�النادي�

�را�ي،المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ط-4 �طاب،�مدخل�لتحليل�ظا .109ص،�1�،1991محمد�الماكري،�الش�ل�وا�
عر،�ص-5

ّ
.24جون��و�ن،�بناء�لغة�الش
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�يل�النّص،�بل�بوصفھ�إشارة�«إنّ  � الش�ل�الكتا�ي�يتج���لا�باعتباره�مجرد�وسيلة�اصطناعية�ل�

�ا�بوضع�النّص�المق��ح�عليھ�داخل�ب�ية�معينة�من� إ���الطبيعة�البنائيّة،�يقوم�الو���ال�شري�بمقتضا

�ارجيةال �«ولذا�.1»علاقات�ا�
ً
،�لأ��ا��سق�دلائ���يمكن�"سيميوطيقيا"يمكن�اعتبار�الكتابة�موضوعا

�ن�للكتابة� ���دلالة،�ومتضمنة����نفس� تحديده�وضبطھ،�وتمثيل�علاقاتھ،�و�اعتبار�ا��سقا،�ف

�ت �اق��ح �أمكن �عتبارات، � �ل�ذه �ش�ال، � �تلك �بناء �وطر�قة �طية �ا� �للأش�ال �أي �ركة، ناول�وا�

.2»سيميوطيقي�للكتابة�تحت�اسم�الغراف�س�يك

):،(الفاصلة-1-4-1

 
ّ
�ملة�الواحدة«�ا�غة�بأ�ّ و�عرف�الفاصلة����الل ���تمنح�القارئ�،�3»الوقوف�ع���القليل����ا� ف

�ملة�دون�التّ فاصلا�زمنيّ  ���.وقف�التّاما��سيطا��ستعيد�فيھ�نفسھ�لاستكمال�ما�تبقى�من�ا� خرزة�«ف

�م�الوسيط،��4»ن�خرزت�ن����العِقد�ونحوهخاصة�تفصل�ب� � �ستمرار�ة�كما�جاء����الم وتحمل�دلالة�

:تكرس�ما�ورد�سابقا�"يوسف�وغل����"لشاعر�ل"موت�وحياة"قصيدة�و ���انتاج�المع��،�

�جَنازَِ�ي
ُ

ُ�روف عّتِ�ا� يَّ
َ

،�ش
َ

ن
َ
�.. !

��������ِ
ّ
عانِقُ�جُث

ُ
��

ْ
ت

َ
..وَ�مَض

������ 
َ
�وَلا

ُ
مُوت

َ
ا�أ

َ
ن

َ
،�وَأ

ْ
مُوت

َ
أ

دِبَادْ؛
ْ
ن السِّ

َ
�

عَمْ،
َ
��،

ُ
مُوت

َ
ا�أ

َ
أن

َ
ف

�مِنْ�رَمَادْ 
ُ

ْ�عَث
ُ
اءِ�أ

َ
ق

ْ
العَن

َ
5!وَ�

 
ّ

اعر�الفاصلة�كزخرف�بصري�يو����بھ�قصيدتھ�و�متع�نظر�المتلقي���ذه�العلامة�لم�يوظف�الش

�ملة�ال��قيم �ملةتقحم�المتلقي�إ���إمعان�النّ )فأنا�أموت�ولا�أموت،(ية�فا� �ذه�ا� ؛�ليأ�ي�رد�ظر����

عري،�ب�ية�القصيدة،�ترجمة�محمد�فتوح�أحمد،�دار�المعارف،�مصر،-1
ّ

.52،�ص1995يوري�لوتمان،�تحليل�النّص�الش
�را�ي،�صمحمد�ا-2 �طاب،�مدخل�لتحليل�ظا .87لماكري،�الش�ل�وا�
.281،�ص02�،1997دد�عال،26لدجالمعبد�الستار�عو�ي،�مقار�ة�تار�خية�لعلامات�ال��قيم،�مجلة�عالم�الفكر،�ال�و�ت،�-3
�م�الوسيط،�ص-4 � �يم�أن�س�وآخرون،�الم .691إبرا
�عصار،�ص-5 .33يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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ّ

 الش
ّ
رح�مرفقا)�السّندباد؛(ش�يھ�اعر�سر�عا�ف��يل�ح��ة�القارئ�موظفا�عنصر�ال�

ّ
�الش ��علامة إياه

�ا�و�نفي�با���الممثلة�بالفاصلة�المنقوطة�و�نا�يتج���حرص�الشاعر����توجيھ�المتلقي�صوب�دلالة��عي�

�خرى� .تؤكد�صر�ح�المع��)�عم(لمة�و�!)فأنا�أموت،��عم،�و�العنقاء�أ�عث�من�رماد(التصورات�

و�نا�ت�ون�من�س�يل�الزخرف�البصري�الذي�يو����النّص�)،�،�(وقد�تأ�ي�الفاصلة�مضاعفة�

عر 
ّ

���ار�البصري الش �مال��و .ي،�والقصيدة�المعاصرة�وظفت��ل�ما�يندرج�تحت�ا�

(..):نقط���التوتر-1-4-2

عر من�مفردات�أو�عبارات�النّص��نقطت�ن�أفقيت�ن�ب�ن�مفردت�ن�أو�عبارت�ن�أو�أك�� «و�ما�
ّ

�1»ي الش

�ضطرا  وتنجم�عن�توقف�مؤقت�لصوت�الشاعر��س�ب�التوتر�و
ّ

�اعر�ومثالب�الذي��ش�ده�نفسية�الش

:)طلاق(���قصيدة��"يوسف�وغل����"ذلك�قول�الشاعر�

 
ْ

وغِلُ�ِ���سُبَات
ُ
�أ

ُ
ت

ْ
ن

ُ
دْ�ك

َ
!ق

اكْ�
َ
ُ�ن ���ِ

ْ
ل

َ
ا�../ق

َ
ُ�ن ا�

َ
ن

َ
!وَأ

ا�
َ
ُ�ن اكْ وَ ../جَسَدِي�

َ
ُ�ن ���ِ !رُو

اكْ 
َ
ُ�ن ا�

َ
ن

َ
ا،�وَأ

َ
ُ�ن ا�

َ
ن

َ
أ

َ
!!ف

ا
َ
ن

َ
ا�-وَأ

َ
دُو��-ُ�ن

ْ
غ

َ
رُوحُ�..أ

َ
مَادْ ..أ مَا�الرَّ

َ
ك

 
ْ

ر�ات
َّ

...مَعَ�الرَِّ�احِ�الذ !2

عر طر�وتر�����ذه�القصيدة�ب�ن�ثنايا�السّ وت��ز�نقاط�التّ 
ّ

ا�ملتصقا�بأنا�ي�فيبدو�التوتر�داخليّ الش

 
ّ

����ناك�../جسدي��نا(،)�نا�وأنا../قل����ناك�(اعر�الش  !)رو
ّ
 إن

ّ
�نا��ب�ن�القلب�ھ�التمزق�ب�ن�الذ ات�و

�سد�والرّ  �نا�،�و��ن�ا� �نا�وذا��ا�،وحو ورة�وضوحا�وتكثيفا�وما�يز�د�الصّ !!)أنا��نا،�وأنا��ناك(و��ن�

)أروح..أغدو(حضور�الفعل� ماد�تذروه�.. �ضطراب�كما�الرَّ �ستقرار�و لرِّ�اح�و�عبث�بھ�ادلالة�ع���عدم�

ار�ات(����ل�اتجاه�
ّ

ماد�مع�الر�اح�الذ  )كما�الرَّ
ّ
اعر�فقد�وظف�ولتأكيد�ال�

ّ
شو�ش�الذي��عانيھ�أنا�الش

.ما�ت�ون�أقل�وطأةبدلا�من�ر�ح�واحدة�ال���ر�ّ )�احالرّ (جمع�التكس���

�ديث،�ص-1 عر�العر�ي�ا�
ّ

.420محمد�الصفراوي،�ال�شكيل�البصري����الش
�عصار،�ص-2 .70يوسف�وغل����،�أوجاع�صفصافة����مواسم�
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�ذف-1-4-3 ...):نقاط�ا� )

�ولا�أك��،�توضع�ع���س«وت�ون� ��ناك�ب���ثلاث�نقاط�لا�أقلَّ طور�متتالية�أفقيا�ل�ش���إ���أنَّ

�ملة �ا�إل��ا�الشاعر�لت�شيط�مخيلة�،�1»أو�اختصار����طول�ا� �ذف�من�أبرز�التقنيات�ال���ي� و�عد�ا�

�ث��.المتلقي�والمسا�مة����البحث�عن�المعا�ي�والصور�الغائبة �م�ابن� � �صل����«:وجاء����الم و

تلاف�ضرو��ا،�أن�ت�ون����الكلام�ما�يدل�ع���المحذوف،�فإن�لم�يكن��ناك�المحذوفات�جميعا�ع���اخ

�ديث�لا�يجوز�بوجھ�ولا�س�ب،�ومن�شروط�المحذوف�بحكم� دليل�ع���المحذوف�فإنھ�لغو�من�ا�

�سن �من�الطلاوة�وا�
ً
.2»البلاغة،�أنھ�م���ظ�ر�صار�الكلام�إ������ء�غث�لا�يناسب�ما��ان�عليھ�أولا

�ذف�ال���يقوم���ا؛�لذا�وجب�عليھ�ترك�ما�يدل�ع���المحذوف،�فإن�لم�يكن�فالمبدع�مدرك�للتقن ية�ا�

اعر�البارع��و�من�ينصب�فخاخھ.كذلك�ف�و�ضرب�من�اللغو
ّ

غو�والش
ّ
ة،�ة�ع���ش�ل�فجوات�بصر�ّ الل

�نيّ تحفز�القارئ�لملء��ذه�الفجوات�بما�يراه�مناسبا،�و��ذا�تتعدد�القراءات�والتّ  �ة،ة�والفكر�ّ صورات�الذ

�ة�العديد�من�النّصوص�المواز�ة�للنّ  � �ص��مست� .ص�

�ذف��و�أحد�التقنيات�البصرّ�ة����القصيدة�العر�يّ  طرح�ة�المعاصرة،�يمكن�للقارئ و�بما�أنّ�ا�

�ذه�التقنية����:�عض�ال�ساؤلات��نا ���أسباب�و�دوا���توظيف� عرما�
ّ

.؟الش

�جابة�رّ�ما�لأحد�الس�ب�ن�التالي�ن 3:وقد�ت�ون�

�ملاء�وأسرار�ال��قيم،�أفر�قيا�الشرق،�طرابلس،�ط-1 .119،�ص1�،2002عمر�أو�ان،�دلائل�
�ث��،�المثل�السائر����أدب�ال�ات-2 ���الدين�عبد�المجيد،�المكتبة�العصر�ة،�ب��وت،�ضياء�الدين�بن� اعر،�تحقيق�محمد�م

ّ
،�2ز�ا�ب�والش

.76،�ص1�،1995ط
عر�العر�ي�ا�-3

ّ
،�1،2001ردن،�ط�،�م�شورات�أمانة�عمان�الك��ى،�ديثسامح�الرواشدة،�إش�الية�التلقي�والتأو�ل،دراسة����الش

.109ص

�ناك�

���–قل��� رو

�نا

جسدي� أنا أروحأغدو

یاح الذّاریاتالرّ 
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.للرقابة�المفروضة�ع���المبدع،�ف�ستعيض�ع��ا�بالنقاط:ول � 

�بداعيّة:الثا�ي �ذف�المقصود�و�راد�بھ�التحف���ومشاركة�المتلقي����العمليّة� .ا�

عر أحد�"عز�الدين�م��و�ي"و
ّ

�ذف����الكث���من�المواضع،الش ونجد�م��ا�اء�الذين�وظفوا�تقنية�ا�

:ا�بانقطاع�الكلامال���تو���من�عنوا���)أخرس(ملصقة�

 
ْ

ْ��ِ�لِسَان
َ
�مِنْ�غ

ُ
ت

ْ
ن

ُ
ك

�
ْ

ان
َ َ
ائِبًا�ِ���الَ�ْ�لم

َ
..ن

وا��������������������
ُ
ال

َ
مَا�ق

َ
�ك

ُ
ت

ْ
ن

ُ
مَا�ك ...رُ�َّ

��������������������
َ
...ان�...جــ !1

�ذف�ال���تأسست�ع���ترك�أثر�يوجھ�الدّ و����ذا�النّ  اعر�تب���تقنية�ا�
ّ

�الش لالة�موذج�نجد�أنَّ

���وراء�إتمام�حروف�تحر�ض�القارئ�ع���البحث�والسّ لك�ذك�حصر�ا����نطاق�مع�ن،�من�شأنھ�و 

�ذف �حيان�تنصرف�دلال��ا�إ�������كث�� ���وال����،ال�لمة�المسلط�عل��ا�ا� تأو�ل�القارئ،�فمن�خلال�من�

�حتمالات�الممكنة�لتوجيھ�دلالة�ال .�لمةسياق�ا�القب���يمكن�للمتلقي�أن�يحدد�مجموعة�من�

�سطر�� عر و�الرجوع�إ���
ّ

ترك�أثر�"عز�الدين�م��و�ي"�ة�السّابقة�لل�لمة�المقصودة�نجد�أنّ الش

�ملة� �ذف�والمتمثل����ا� �غ���لسان(ا� �من �وف�وغ���ا�من�دلالات�)كنت ��ن�وا� ال���تو���با�

ة�عن�مبدأ�تحاول�أن��ستعيض�من�خلال�التعب���بالصورة�البصر�«ة�إذن�فالقصيدة�البصر�ّ الس�وت؛

التعب���بالصورة�اللفظية،�لذا�لم��عد�المعروض�نصّا�بل��و�إ���جانب�النّص�فضاء�صوري�شك���لا�

�طاب .2»يخلو�من�دلالة�تحكم�ا�مقصدية�منتج�ا�

اعر�و���السّ 
ّ

����التأو�ل��"يوسف�وغل����"ياق�ذاتھ�نجد�أن�الش
ً
�ذف�شاسعة قد�وجد����تقنية�ا�

التوقف�عن�الكلام�و�عو�ضھ�بالنقاط�«القراءات�وتنوع�ا�ومرده�إ���أنّ وإشرا�ا�للقارئ����عملية��عدد�

�ذف�الذي�يفكك�شفرات�الصّ �3»يلعب�دورا�أساسيا����بناء�ال�شكيلات�الدلالية�لدى�القارئ  مت�وا�

.65عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص��-1
�را�ي�محم-2 �طاب،مدخل�لتحليل�ظا .213ص،�د�الماكري،�الش�ل�وا�
.173صقصيدة�القص��ة�عند�منصف�المزغ��،أحمد�جار�الله�ياس�ن،�شعرّ�ة�ال-3
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�بداعية�و��تظر�منھ� اعر�يرمي�إ���المتلقي�بحبل�العملية�
ّ

�غية�الوصول�إ���المس�وت�عنھ،�ف�ا��و�الش

�سطرإكمال�النّ  �اص�����ذه� :ص�بطر�قتھ�وأسلو�ھ�ا�

ا
ً

َ�اتِف ا�
ً
�صَوْت

ُ
سَرُِّ�السّلمِ :وَسَمِعْت

ُ
�أ

َ
أ

َ�ى �����������������������������������������������������������������
َّ
مَاء�وَِ���ال� رِّدِ�ِ���السَّ

َ
غ

ُ
الم

.أمْ� . .

•� جَا��ِ
َّ
:الن

رى�
ُ
.أم�ت . 1؟.

�ذف��نا��إنّ   �م��لة�انت�بنقاط�ا�
ّ

غو�فرة�الش
ّ
ة�ب�ن�جعفر�الطيار�والنجا����فكلا�ما��علم�ما�الل

�أ��ما�لاذا�بالصّ 
َّ
�فصاح�عنھ،�إلا �خر� �دير�د� ة�ال���يثامت�المتبادل،�و�ذا�ش�ل�من�أش�ال�الكتابة�ا�

بما��شاء�تلوذ�بالصمت�لأ��ا�لا�تجد�فيما�تنقل�من�جديد�تفرج�بھ�ولھ�إ��ا�ت��ك�لفراغ�ا�طاقة�التعب���«

.2»نيابة�ع��ا

):�شتغال�البصري (ورية�الفضاء�الصّ شعر�ّ -2

�لوان�المصاحبة�و�قصد�بھ�����ذا�المقام��ل�تلك�الرموز�غ���لغو�ة��الرّ  �ش�ال�و سومات�و

عر ص�للنّ 
ّ

.ي�والمتممة�لھالش

�مامية�-2-1 :�شتغال�البصري�����شكيل�الواج�ة�

�مام� ورة�المجسدة�ع���ص�انطلاقا�من�الصّ ية�أحد�العتبات�المسيجة�للنّ �عد�الغلاف�أو�الواج�ة�

�النّ  �مضمون �اس�نطاق �كب����� �دور �ل�ا �وال�� �المتخ��ة �لوان �و �يحاءات�الغلاف � �خلال �من ص

�ر�اصات�ال����عمد�المتلقي�ع���كشف�ا،�و�و�ما�يجعل�الغلاف�علامة�سيميائية��شع�بالدلالات�ال��� و

�ا�المبدع�أو�ا .اشرلنّ أراد

.56يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-1
�د�ي،�ص�-2 �بداع� .123حب�ب�مو����،�شعرّ�ة�المش�د����
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�مامية�أول�عتبة�بصر�ة��ستقطب�المتلقي�وتدفعھ�إ���قراءة�النّص�أو�تنفره� �ش�ل�الواج�ة�

عر منھ،�و�و�أول�علامة�بصر�ة�من�علامات�التداخل�ب�ن�فنّ�
ّ

ومن��ذا�.وفنّ�الرسم�وال�شكيل�الش

�مامية�لدواو�ن� عر المنطلق�نبدأ��عرض�مجموعة�من�الواج�ات�
ّ

�زائري�للف��ة��الش الممتدة�ب�ن�ا�

)1980-2000( 
ّ

�ليات�المعتمدة����ذلك�و�ل�يمكن�وكيف�صور�الش ���أ�م� اعر�غلاف�ديوانھ�وما�

 �القول�أنّ 
ّ

�زائري�قد�جانب�الصّ الش عر واب����اختيار�إخراج�عملھ�اعر�ا�
ّ

ي�من�حيث�الوظيفة�الش

�لوان� ال���ش�لت�الواج�ة��غرائية�ال���تر�ك�القارئ�وت�شط�حاسة�البصر�لديھ�من�خلال�اختيار�

�بدا��،�أما�الوظيفة�الدلالية�فيو�ل�إل��ا�ر�ط�صورة�الغلاف�بمضمون�النّص�،�و�ذا� �مامية�للعمل�

�د�ي�للناشر�أو�المبدع�الذي�قد�ي�ون�صاحب�الفكرة� �ة�للعمل� � لا�يتأ�ى�إلا�من�خلال�رؤ�ة�وا

.أو�صا�ع�ا

�سرا"ديوان��فنّجد�مثلا   "ربوح����موسم�
ّ

ة�ديوانھ�واج��"مصطفى�محمد�الغماري "اعر��للش

).�بيض�–الب���الفاتح��-�خضر(مش�لة�من�ثلاثة�ألوان�

تب�اسم�المؤلف�متوسطا�أع���الصفحة�دلالة�
ُ

�ساسية�و�ھ�ك �لوان� �خضر�من� و�عد�اللون�

�� �بو�ة�للنص�وشا�دا�عليھ،�أما�ا� �ك���ان�شار�للون�ع���الرفعة�والسمو،�وتأكيدا�ع���السلطة� ��

���تلك�الدائرة�ال���رسمت����قلب�الغلاف�مكتوب�بداخل�ا�عنوان�الديوان� بوح����موسم�(�خضر�

 )�سرار
ّ
�ول��شتمل��لمة�بوح�والث �ضراء�و�تجزأ�إ���سطر�ن� ا�ي�تتمة�العنوان،�يتوسط�الدائرة�ا�

.لتظ�ر�دلالة��ذا�البوح�وتفرده

 و 
ّ
�بيض��و�لون�حيادالل أما.،�كما�يلقب�بلون�الفجر�والعبور فاء�وال��اءةقاء�والصّ ي�يرمز�للنّ ون�

 
ّ
 ون�الب���الفاتح�الذي�عمّ�خلفية�الغلاف�دلالة�ع���ضبابيّ الل

ّ
اعرة�المش�د�الذي�يتقلب�فيھ�الش

.وأسراره

 
ّ
�خ���ذيل�وسط�الغلاف�اسم�دار�ال� �ة�للقارئ�)لافوميك(شر�و��� � ال���أخرجت��ذه�ال�

�خضر�الذي�كتب�بھ�اسم�المؤلف،�دلالة�ع���المشاركة����إخراج��ذا�العمل�بفضل�بالمشاركة� ���اللون�

�بداع�وسلطة�ال�شر .سلطة�
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ّ

�ا�ش�لت�أيقونا�فنّيا�لافتا�للإن�باه��نجد�أ�ّ �"عز�الدين�م��و�ي"اعر�و�تعقب��واج�ات�دواو�ن�الش

��عاد�الفنّيّة�للوحات�المجسدة  �يتطلب�من�القارئ�إدراك�
ّ
ون�وإنتاج�الدلالة�ع���الغلاف�وت�بع�مسار�الل

.ظر�����ل�جزئيات�العملمنھ،�مما�يدعونا�إ���إمعان�النّ 

���وقد  ط
ّ
�سود�الل الذي��ت��ز�فيھ��"خلة�والمجدافالنّ "ع���خلفية�صورة�غلاف�ديوان�ون�

�صا�ع�دلالة�ع���ال�و�ّ  �سلاميّ صورة�لبصمة�كف�أخضر�بارز� ���إل��ة�  ة�ال���ي�ت
ّ

اعر�كتب�عليھ�ا�الش

 
ّ
�حمر�لون�الدّ بالل ��اد�والتّ ون� �ية�عنوان�الدّ م�وا� :وجاءت����سطر�ن��"النّخلة�والمجداف"يوان��

�ول�يحمل��لمة�النّخلة�و�الثا�ي�يحتوي�ع���لفظة�المجداف�ير�ط�بي��ما�رابط�كب���مجسد�بن���بصري�

�رف�العطف� ���ألا�و�و�ا� �خ���إنف).واو(وا  ليظ�ر����
ّ
�لوان�متمثل����الل �بيض�راج�لقتامة� ون�

.ة�المتداخلة�من�كتابة�ورسم�ولون الذي�ش�ل�أرضية�ل�ل�تلك�العناصر�السيميائيّ 
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ّ

 �"عز�الدين�م��و�ي"اعر�ونبقى�مع�دواو�ن�الش
ّ

�ية�شغف�ا�ول�ف��ا����فكّ ات�الفنّ أين�تجد�الذ

 شفرات�
ّ

�ت�،اعرغلاف�مدونة�من�أجمل�مدونات�الش �  ل�"لافتات"ع���منوال�ديوان��وال����
ّ

اعر�لش

."أحمد�مطر"

 كتابات�جدار�ة�للوحات�شعر�ّ �"ملصقات"ديوان��ش�ل�
ّ

عر���ء��(اعر�بــــ�ــة�وصف�ا�الش
ّ

يظ�ر�)الش

�مامية�للغلاف�نصف�وجھ���� �قيقة�ما�ع�ر�ّ �"عز�الدين�م��و�ي"الواج�ة� ���ذا�الديوان�ع���نصف�ا�

ھ�لم�يبح����ا��املة�ف�و�ينو 
ّ
ع����يئة��أجزاء�ال���كت�ت�)ملصقات(ظر�خلسة�و�ع�ن�واحدة�ع����لمة�أن

�حمر�الذي�������علامات�الوقوف� ملصقات�جدار�ة�وضعت�عشوائيا�ع���أرضية�خض�ت�باللون�

�مراء .ا�
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ّ

ون�دورا�م�ما����إبراز�الدلالة�وتوجيھ�القارئ�نحو�مع���ما،�وداوو�ن�الش
ّ
عز�"اعرلطالما�لعب�الل

 �"و�يالدين�م��
ّ

�تية�الذ �لوان� :كرتقاسمت�����شكيل�أغلف��ا�

 
ّ
�حمرالل �لوان�السّ �:ون� �ارة(اخنة�من� �حمر�عامة�«و.���ترمز�للدم�والقتل�و�المنعال)ا� �عت���

�ياة�بقوتھ،�وقدرتھ،�ولمعانھ،�ف�و�لون�الدم�والنار،�يملك�دائما�نفس�التعارض� �ساس�لمبدأ�ا� الرمز�

�حمر�كذلك�1»الدم�والنار��الوجدا�ي�لعنصري  .2»لون�الروح،�لون�الش�وة،�لون�القلب«،�و

 
ّ
�حمر�صارخا�ب�ل�درجاتھ����ديوان�ول�ذا��ان�وجود�الل �ب،�عولمة�النّ "ون� يجمع�ب�ن��"ارعولمة�ا�

�ب�والنّ   .اردلال���ا�
ّ

 �"عز�الدين�م��و�ي"اعر�واختيار�الش
ّ
�حمر�الفاقع��لرسملل �ب��ون� �لمة�عولمة�ا�

�مال«ناجم�من�أنّ� ....�حمر�الفاقع،�ال��اري�الشم���،�النابذ،�المحفز�للفعل،��و�صورة�ال�شاط،�وا�

�يروس��صورة�ا �ة،�الغ��،� � �ب�عند�فرو�دغر�زة(لشباب،�ال .3»المتحرر�والمنتصر)ا�

 
ّ
�سودالل �لم،�كمايرمز�إ���:ون� �زن�و �سود�عن�السلبية�المطلقة،�حالة�الم«ا� وت�التامة��ع���

�بيض،�بل�بطر�قة�مفجعة �داد،�ل�س�كما� �سود�إذن�لون�ا�  ،�4»واللامتغ��ة،�
ّ
�سود�و�حمل�الل ون�

دلالات�كث��ة�م��ا�التعب���عن�المرجعية�والقوة،�فغالبا�ما�نجده����لباس�رجال�الدين،�وعمائم�علماء�

�لوان،�ص-1 .�73لود�عبيد،�
.74جع�نفسھ،�صالمر -2
.76�،77المرجع�نفسھ،�ص-3
.64،�صنفسھالمرجع�-4
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ّ

 �ومنھ�يمكن�القول�أنّ .1يعة�ال���يضعو��ا�ع���رؤوس�مالش
ّ
الذي�ش�ل�خلفية�ديوان��سود�ون�الل

.ة�والقوةو�و��عب���عن�المرجعيّ ��"النخلة�والمجداف"

 
ّ
�خضرالل  �:ون�

ّ
�لوان�الث �حمر�السّ من� �زرق�البارد�و اخن،�انو�ة�ال���تتولد�من�ام��اج�اللون�

�مل وال�ابط،��و�لون��قيمة�معتدلة،�وسطية�ب�ن�الساخن�والبارد،�والعا��«و�و�.يرمز�للعطاء�والنّماء�و

�خضر�.2»مسكن،�منعش�وإ�سا�ي �لود�الذي�ترمز�«و�حمل� �مل،�القوة،�طول�العمر،��و�لون�ا� لون�

�ضراء �زائري��3»إليھ�الغصون�ا� �بيض�إ���العلم�الوط���ا� �حمر�و و�دل��ذا�اللون�إ���جانب�اللون�

."اللعنة�والغفران"���ديوان�

 
ّ
�بيضالل �حلام�«قاء�والسّلام�والفرح،يرمز��إ���النّ �:ون� �بيض�وفارسھ�الوسيم،�رمز� �صان� فا�

�ميلة�للفتيات�  .4»ا�
ّ

:"عز�الدين�م��و�ي"اعريقول�الش

قاءِ�يَأِ�ي�
ْ
جْنِحَةِ�العَن

َ
�عَ���أ

ً
�نةِ�مَحْمُولا �ّ بْيَض�ال

َ
جَوادٍ�أ

َ
5....ك

 
ّ

�لوان�مدارات�لمضام�ن�وعناو�ن�دواو�ن�الش .اعروقد�ش�لت��ذه�

�لوانينظر�-1 .66ص�،�لود�عبيد،�
.91المرجع�نفسھ،�ص-2
.93المرجع�نفسھ،�ص-3
.61،�صنفسھالمرجع�-4
.36عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�ص-5
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�عصار"أما�ديوان�  �"أوجاع�صفصافة����مواسم�
ّ

�و�عمل�فّ���بامتياز��"وغل����يوسف�"اعر�للش

 ع���السّ �ئيت�
ّ

اعر��عناية�فائقة�بدءًامن�واج�ة�غلاف�الديوان�الذي�كتب�رد�البصري�الذي�انتقاه�الش

 عليھ�عنوان�الدّ 
ّ

 يوان�واسم�الش
ّ
������للعمل�ودار�ال� فنّية�خطت�باليد��شر�ضمن�لوحةاعر�والمؤشر�ا�

� غو�نحتت�عل��ا�الوحدات�ة�ط�العر�ي�ع���ش�ل�فسيفساء�لغو�ّ و�ا�
ّ
موز�ة�للعنوان�و�عض�الرّ الل

�د�والمآذن�و�رموز�تدل�ع���الصّ الدي�يّ  � �رة�الصّ ة��الم � �نفراج�ك  مود��و
ّ

مس�وغ���ا�من�فصاف�و�الش

.الةموز�الدّ الرّ 

 �إنّ 
ُ
 أول�ما�يقرؤه�المتلقي��لمة�أوجاع�ال���ت

ّ
يوسف�"اعر�رصف�جنبا�إ���جنب�مع�اسم�الش

�طيّ �"وغل���� مباشرة�و�ذا�راجع�إ���المسافة�)أوجاع�يوسف�وغل����(ة�تقودنا�إ���جملة�فالقراءة�ا�

؛�إذ�يتد����لمة��لمة�ع���واج�ة�ضاف�إليھ����بناء�عمودي�للعنوانال���فصلت�ب�ن�المضاف�والم

�صب�وا ھ�رمز�«وقد�تم��لنماء�والعطاء�المنتظر،خضراء�تو���با�
ّ
�خضر����عصرنا،�لأن �عظيم�اللون�

�ضارة�الصناعية�للطبيعة�بالموت �تجاه����تزايد���ديد�ا� و�كذا�أضاف�.الطبيعة،�وقد�ازاداد��ذا�

�ولية�درجة�لونية�ثانية �خض�إ���رمز�تھ� ����:علماء�الب�ئة� �ن�ن�إ���الما 1»ا�

�لوان،�ص-1 .�101لود�عبيد،�
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�رة�الصّ  �  فصاف�فقد�غرست�جذور�ا����أما�
ّ

 �عر الش
ّ
ينة�والمتفرعة�نحو�وتطاولت�بأغصا��ا�الل

 
ّ

�ا�من�تر�ة�شعره�إ���أن�تتصل�بقلبھ���"يوسف�وغل����"اعر�اسم�الش فأوجاع�شاعرنا�تمتد�جذور

.وذاتھ

�عصار"وديوان� �دبيّ حيّ نابضة�صورة��"أوجاع�صفصافة����مواسم� �عمال� ة�ة�لتداخل�وتوازي�

 
ّ
�مالية،�ف�ا�و�ة�إثر ا��س�م����عمليّ شكيل�ممّ وفنّ�ال� �ما���وتحف���المتلقي�نحو�القراءة��ا� اء�المستوى�ا�

 
ّ

اعر�يباغتنا�بواج�ة�ثانية��عد�واج�ة�الغلاف�تحمل�صورة�امرأة�نابتة�من�أرض�قاحلة،��ترفع�الش

�غصان�الضّ ذراع��ا�نحو�السّ  �ا�المورق�ذو� عر عيفة�و�وجھ�غطاه�ماء�والر�اح��عصف�بجسد
ّ

�الش

.المتطاير

 الواج�إنّ 
ّ
���قراءة�سيميائيّ �ة�الث  �،ة�ثانية�للعنوان�ودلالتھانية����الديوان�

ّ
ما�الش

ّ
اعر��يصرح�فكأن

�من�خلال�ممارسة�القراءة�الفعليّ 
ّ
يوان�فالدّ �،صة�للنّ لنا�باستحالة�القبض�ع���مضمون�ديوانھ،�إلا

غو�والمن�مسك�طرف�خيط�ا�وت�بع�تفاصيل�ا�بالدّ �ل�بالرّموز�والدّلالات�ال���لا�بدّ محمّ 
ّ
 الل

ّ
فرات�ة�و�الش

.الفنّيّة
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 �"�غر�بة�جعفر�الطيار"
ّ

����"ب����لال"ات�وعن�الوطن��شبھ��غر�بة����رحلة�للبحث�عن�الذ

 ة�جماعيّ ذاكرة�شعبيّ �"ب����لال"خروج�م�من�ديار�م�بحثا�عن�وطن�جديد،�وقد�ش�لت�س��ة�
ُ
ظمت�ة�ن

�صيّ .أحدا��ا����أك���من�مليون�ب�ت�شعر � يار"ةأما�عن�إختيار�
ّ
�ية�ال����"جعفر�الط � فتعود�إ���التّ

سول����غزوة�مؤتة��عد�ما�قطعت�يداه�و�و�يحمل�الراية،�وحي��ا��أقر��الرّ �"جعفر�بن�أ�ي�طالب"قدم�ا�

 
ّ
�نّةص���الله�عليھ�وسل يار،م�بأنّ�الله�أبدلھ�إيا�ما�جناحان����ا�

ّ
.ومنھ�تأ�ي��سميتھ�بجعفر�الط

�ماميّ ت�ع���السدِ ورة�ال���جُ الصّ �إنّ  ��بصدق�عن�فكرة��غر�بة�و�روب�يوان��ع�ّ ة�للدّ واج�ة�

��تذوب�ذاتھ�وتنص�ر���سان�من�م�ان�إ���آخر�بحثا�عن�راحة�ي�شد�ا�ووطن��سكن�فيھ�وإليھ�،وح�ّ 

.مع�الوطن�الم�شود

يار"و�رمز�
ّ
�صية��"جعفر�الط � �زائر��"يوسف�وغل����"إ��� وإ����ل�مواطن�شر�ف����أرض�ا�

�راب��ع�ش�سطوة�الفنّ  �زائري�سوى�ا� ���ت�ن�والذي�لم�يجن�منھ�ا� �راح�جراء�تناحر�ا� اء�والق�ر�وا�

:بقولھ

ا
َ
ن

َ
وْق

َ
اءُ�وَف

ّ
الِ�َُ�ا�الفن

َ
ةٍ�ُ�غ

َ
بُل

ْ
فِ�سُ�

ْ
ل

َ
�مِنْ�أ

ُ
ة ا�حبَّ

َ
ن

َ
أ

وكْ 
ُ
ل
ُ
تِلانِ�يَا�مَلِكَ�الم

َ
ت

ْ
رَانِ�يَق

ْ
صَق

ا
َ
لِن

ْ
ابِلِ�حَق

َ
��سَن

َ
!وََ�ْ�وَ�انِ�عَ�

�
َّ
الِبَ�إِلا

َ
�غ

َ
الا

َ
ْ�َ�ن

َ
�غ

َ
ة ِ�يَّ

َ
� �

َ
رابَ�وَلا

َ
� .1!ا�

 �"أش�د�أن���رأيت"أما�ديوان�
ّ

ل�ف�و�تجر�ة�شعر�ة�إع��افية�تؤكد�فع"أحمد�حمدي"اعر�للش

�����المتصل�بتاء�المت�لم)رأيت(ؤ�ة�الرّ  جاء��ذا����مركبات�الغلاف�ع���واج�ة�بيضاء�كتب����.الما

ة�صاحب�العمل،�أما��شكيل�العنوان�فجاء�أعلا�ا�اسم�الشاعر�بلون�أسود�يث�ت�من�خلالھ��و�ّ 

:منفصلا

�ول السّ   (كتب�فيھ�:طر�
ّ
 )��أش�د�أن

ّ
 بالل

ّ
��،�تليھ�لوحة�فنّيّة�غلب�عل��ا�الل �حمر�ون�البنفس ون�

�شياء�ح���ساد�ا�الغموض .و�شابكت�ف��ا�

.�46بة�جعفر�الطيار،�صيوسف�وغل����،��غر -1
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 �طر السّ 
ّ
ـــ(ونقش�عليھ�فعل�الرؤ�ة�:ا�يالث ـــــــــ ـــــــــ �م�الرّ بطر�قة�بصر�ّ )ـــــترأيــــــــــــــــ � ؤ�ة،�وتكملة�ة�تو���ب

�و���� �ملة�  )أش�د�أن��(ل�
ّ
��(ون�ذاتھ�بالل �عتدال،�ي�تج�عن�كميات�م�ساو�ة�من�«)البنفس �و�لون�

�زرق �حمرو �كمة�...،و�رمز�للوضوح�ونفاذ�البص��ة�والعمل�العاقل�والتوازن�1»اللون�ن� و�و�ما�.2وا�

 .ن�عكسھ�عنوان�الديوا
ّ
 وكذلك�يوظف�الل

ّ
������عملية�ال� ���سو�ق�والتّ ون�البنفس جارة�،�ومن��نا�يت

 ���اشر�المبدع�والنّ ��اش��اك�رؤ�ة
ّ
بن���ا�البصري�فقد�أوحت�)رأيــــــــــــــــــت(أما��لمة�.ون دلالة��ذا�الل

:للمتلقي�بطول�زمن�الرؤ�ة�وكثافة�و�عدد�المرئيات،�و�و�ما�يؤكده�الشاعر

َ�دُ 
ْ

ش
َ
 �أ

ُ
ِ���رَأيْت

َّ
ن

َ
انِ أ

َ
خ مْطارِ�وَالدُّ

َ
� ا�مِنَ�

ً
ارِ�خ

َ
ت

وَاقِ 
ْ

ش
َ
ا�بِلا�أ

ً
اق

ْ
�عُش

ُ
يْت

َ
ِ���رَأ

َّ
ن

َ
َ�دُ�أ

ْ
ش

َ
أ

اقِ 
َ

ف
ْ
ن
َ
� ���ِ�

ُ
غرق

َ
ا��

ً
�مُدُن

ُ
يْت

َ
ِ���رَأ

َّ
ن

َ
َ�دُ�أ

ْ
ش

َ
أ

حْزَانِ 
َ
� سْيَانِ�وَ ِ

ّ
َ�ارًا�مِنَ�ال�

ْ
�

َ
�أ

ُ
يْت

َ
ِ���رَأ

َّ
ن

َ
َ�دُ�أ

ْ
3أش

�لوان،�ص-1 .�119لود�عبيد،�
.119المرجع�نفسھ،�صينظر�-2
.11،�صأحمد�حمدي،�أش�د�أن���رأيت-3
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���حضور��ال  لقد�ط
ّ

عثمان�"اعر�طبيعة�والمرأة�كعناصر��شكيل�بصري�ع���واج�ات�دواو�ن�الش

�ب�وغ���ا�"لوصيف � .الذي��غ���ب�ل�ما�يحيط�بھ�من�نار،�بحر�،�ونخيل،�

�ف�انتأمّ � �المرأة �صورة �للنّ �ا �لافتة �بصورة �مُثلتحاضرة �ديوان��ظر، ��� �زوجتھ بصورة

�ة�إ���مل�مة�إر�اصاتھما��ان��ذلك�تكر�ما�لذا��ا،�أو�إشافر�ّ �"�ر�اصات" � اعر�متيم�بالمرأة�.رة�وا
ّ

فالش

����"اللؤلؤة"عاشق�ل�ا�����ل�تلونا��ا،�وديوان� ت��ز�من�واج�ة�غلافھ�عينان�خضراوتان�تموجان�����

.البحر

�زرق�المخضر��ف��اوحت�ب�ن��"عثمان�لوصيف"أما�ألوان��واج�ات�دواو�ن�� �صفر�و ون�
ّ
الل

اعر��حمر�و���ألوان�تحمل�راو
ّ

."عز�الدين�م��و�ي"حة�للع�ن�والنّفس�عكس�ما�ألفيناه�عند�الش
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ّ

"مرثية�الرجل�الذي�رأى"ديوان���عرض�"�خضر�فلوس�"اعر�ومن�دواو�ن�الش

غو�العناصر��ھ،��ش��ك����غلاف"مرثية�الرجل�الذي�رأى"ديوان
ّ
اسم�صاحب�العمل�(:ة�التاليةالل

عر 
ّ

�د�ي،�ودار�ال�شر�ي،�واسم�الديوان،�وج�سالش مع�لوحة�فنية�ت��زف��ا�صورة�وجھ�إ�سان�)العمل�

�ال�كذلك�بال�سبة� تظ�ر�منھ�ع�ن�واحدة�وأنف�أما�الع�ن�الثانية�فمغطاة�برداء�أو�شبھ�ستار،�و�و�ا�
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ة�والغموض،�إذ�يقول�بابيّ ولعل�الرؤ�ة��ع�ن�واحدة�تنجم�ع��ا�الضّ .إ���فمھ�الذي�است��،�أو�كمم

 
ّ

:"خضر�فلوس� "اعرالش

��
َ
و�

َ
� ةِ�

َ
ل

ْ
ف ِ

ّ
ى�للط

َ
ط
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� ...َ�ذِي�ا�
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..وََ�ذِي��
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�
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ت

َّ
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َ
..خ
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�يَد
ْ

ت دَّ
َ
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َّ
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بِ�للدَّ
ْ
ل

َ
ايَا�الق

َ
�بَق

ْ
..وَرَمَت

ھُ�
ُ
اَ�عت

َ
..ت

طايْ�
ُ

�خ
ْ

رََ�ت
َ
..اضْط

نْ�بَصَرِي�حَدِيد
ُ

م�يَك
َ
 وَل

ً
رَا�ا

َ
ي�أ

َ
1هْ �

غو�ط�العناصر�وتتوسّ 
ّ
 الل

ُ
�طوطة�غلاف�الديوان،�وقد�� �ت�بنوع�ن�من�ا� �:

- 
ّ

 �ول�خط�طبا���تق���كتب�بھ�اسم�الش
ّ
������للعمل،�وجاء�بالل �زرقاعر،�والمؤشر�ا� الذي�ون�

�ر�ة�والسلام« �بداع�لأن�الناس�تر�ط��ذا�اللون�بالمحيط�والسماء�وا� �ع�ع��� � ،�و�قال�أيضا�عن�2»�

�قيقةأ��م��«��ن�المصر  �زرق�لون�ا� حقيقة��،�فلا��و�ما�يؤكد�س�ب�اختيار��ذا�اللون و �3»انوا��عت��ون�

 
ّ

�ة�غ����اسم�الش � .اعر�وشعره�وا

- 
ّ
ھ�بخط�اليد�تناول�عنوان�الدّ الث

ّ
���كأن وقد�اجتمع�)مرثية�الرجل�الذي�رأى(يوان�ا�ي�خط��س

 
ّ
�صفر����العنوان�والوجھ�الذي�يطل�من�وراء�الل والتقو�م�السل���للأصفر�ثابت�أيضا�«تار�السّ ون�

فيمسرح�بك�ن،�حيث�يط���الممثلون�وجو��م�بالمساحيق�الصفراء،�إشارة�إ���القساوة�وال��كم�والوقاحة�

�ستخفاف �ر�ة�و � أس�مت����رفع��عض�الغموض�موز�قد��ل��ذه�الرّ �ومنھ�يمكن�القول�بأنّ .4»وال

 عن�دلالة��ذا�الدّ 
ّ

.عري يوان�الش

.�19خضر�فلوس،�مرثية�الرجل�الذي�رأى،�ص�-1
�لوان،�ص-2 .�24لود�عبيد،�
.83المرجع�نفسھ،�ص-3
.112�،113المرجع�نفسھ،�ص-4
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عر تداخل�:ثانيا
ّ

ون�الدرامية�الش
ّ
:مع�الفن

�خ���فنّ�الرّسم�و�ال�ندسة�و�المسرح� �د�ي�ل�شمل��ذا� ا�سعت�رقعة�تداخل�الفنّون�و�العمل�

والسّ�نما�و�غ���ا�من�الفنّون،�آخذا�م��ا�ما�يتما����مع�طبيعتھ�؛وقد�حرصت�القصيدة�العر�ية�ع���مد�

�فادة�من«جسور�التواصل�مع��ذه�الفنّون  تقنيا��ا�المختلفة�لتطو�ر�أب�ي��ا�و��غذي��ا�بوسائل�فنّية��و�

،�الذي��عالق�)الفنّ�السا�ع(لات�و�رؤى�معاصرة�جديدة�تجعل�ا�قادرة�ع���بلورة�ما��ستجد�عل��ا�من�دلا

عر بدوره�مع�
ّ

�ستعارة�و�استمد�منھ��عض�تقنياتھ�الش ،�و�لا�سيما����مرحلة�التعب��ية��الكناية�و�

�خذ�و�العطاء�قائمة�ع���أساس�التأثر�و�التأث��أن��شأت�بي��ما�علاقة�متبادلة�التأس�س،�ف�ان� .1»،�و�

�عمال� عر فكما�أخذت�السّ�نما�من�
ّ

عر ّ�ة�مادة�خصبة�للاقتباس�والمحا�اة،�كذا�أفاد�الش
ّ

من��الش

���بالصورة� �ديث�عنھ�من�خلال�التطرق�إ���ما��س عر السّ�نما�و�و�ما�سوف�يأ�ي�ا�
ّ

ش�دية�ّ�ة�المالش

وأبرز�عناصر�ا�وأنماط�ا،�وتحديد�أ�م�التقنيات�السّ�نمائية�ال���وظفت����القصيدة،�وإ���أي�مدى�

�زائري �التّفعيلةسا�م�الفنّ�السا�ع����شعر�ة�شعر� .ا�

واية�والمسرح،�و�و�الذي��ش�ل�القصيدة�ة�والرّ العمل�الدرامي��و�عمل�فّ���يجمع�ب�ن�القصّ �إنّ 

 �عيلةالتّفشعر�و ،ةالدراميّ 
ّ
�زائري�يحمل�ب�ن�طياتھ�العديد�من�القصائد�ذات�ال� سق�الدرامي�الذي�ا�

�وار����بنائھ�يت�ئ�ع���تنامي�الصّ  �دث�وا� عر راع�وا�
ّ

.ي الش

�وار�من�أ�م�عناصر�البناء�الدرامي�الذي�يقوم�ع���إظ�ار�رؤى�ومواقف�وتصورات� �عد�ا�

�صيّ  � � �تت�نا�ا �أقوال �خلال �من �أو�م�شا��ة �العمختلفة �الشفافيّ ات �لإضفاء �و�ذا �د�ي، � ة�مل

���إليھ�والموضوعيّ  عر ة،�و�و�عكس�ما��س
ّ

�نز�اح�والغموض�ماد��ا�الدّسمة�مثلما��ة�ال���تتّ الش خذ�من�

عر دعا�إليھ�أنصار�
ّ

ؤال�المطروح�ماذا�يضيف�والسّ ."جان��و��ن"،�و"رومان�جاك�سون ":�ة�أمثالالش

�وار�كم�ون�سردي�إ���شعر�ّ  عر وكيف�ي��اح�ليصبح�م�ونا�شعر�ا��عول�عليھ�ة�القصيدة؟��ا�
ّ

�ة�الش

.لإبراز�جمالية�القصيدة

ھ�أحد�تقنيات�المسرح�الذي�ي�ش�ل�من�
ّ
�وار�بأن �قل�«�عرف�ا� حديث�يدور�ب�ن�اثن�ن�ع���

�ديب�ونفسھ ���بنمط�.2»و��ناول�ش���الموضوعات،�أو��و�كلام�يقع�ب�ن� ف�و�ينطوي�ضمن�ما��س

�اص�وحوار�داخ���ذا�ي�ب�ن�التواصل،�ما�يحيل�إ� � � �وار،�حوار�خار���ب�ن� ��وجود�نوع�ن�من�ا�

عر�العر�ي�المعاصر،�دراسات،�عمان�أميمة�عبد�الس�-1
ّ

.21،�ص�1�،2015ردن،�ردمك،�ط-لام�الرواشدة،�التصو�ر�المش�دي����الش
�د�ي،�ص-2 �م� � .100جبور�عبد�النور،�الم
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�وار�الدرامي�وأش�الھ��ونھ�بحث�الا�وما���منا�����ذ.ال�اتب�ونفسھ ���ب�ليتھ�إ���«�و�ا� حديث�فّ���ي�ت

�ياة�اليومية،�و�و�لا��عكس�صفة� �كم�عليھ�بمقاس�الكلام�العادي����ا� عالم�الفنّ،�ولا�يجوز�ا�

�ثر�الك��الدرا �وار�الدرامي�اشتمالھ�.1»مية�إذا��ان�يفتقر�إ���ال�دف�أو�إ��� فمن�مقومات�وأساسيات�ا�

�وار�العادي�اليومي .ع����دف�يقوم�عليھ�أو�أثر�ك��،�و�ذا�ليم��ه�عن�ا�

�ار��-1 �وار�ا� Dialogue:ا�

اعر�المعاصر�
ّ

�التجر�ة�ل�ست�إلا�ثمرة�التفاعل�ب�نھ�و «لقد�أدرك�الش �ار��أنَّ و���.��ن�العالم�ا�

�اصة �وص�أخرى�ل�ا�ذوا��ا�ا� � �ار��� �وص�أن�تنطق�.�ذا�العالم�ا� � ومادام�من�شأن��ذه�ال

اعر�فرصة�الكلام�والتعب��
ّ

���أنھ�من�الممكن�استخلاص�ن�يجة.و�ع���عن�ذوا��ا�فليتح�ل�ا�الش -والطبي

�وص�المختلف�ن�من�حوار،�وأنھ���-أي�ن�يجة � اعر�أن�يصل�إ����ذه��لما�قد�يدور�ب�ن�ال
ّ

وسع�الش

�وص�المش��ك�ن�فيھ،� � �صوات�تبعا�لتنوع�ال الن�يجة�مباشرة،�لكن�المش�د�نفسھ،�الذي�ت�نوع�فيھ�

،�ح���عندما�لا�تنكشف�لنا�دلالتھ�بوضوح
ً
فمن�خلال�التجاذب،�.ي�ون�أدل�وأك���حيو�ة�وتأث��ا

���لنا�أ�ع �صوات�المتجاورة،�تت .2»اد�الموقف�وتنطبع����نفوسنا�صورتھوالتلا���والتنافر�ب�ن�

�صوات�داخل�القصيدة�الواحدة�يولد�قنوات�تواصلية�جديدة�تقحم�المتلقي����العمل� إن��عدد�

�وار .�د�ي،�وتجعل�منھ�صوتا�مؤثرا�وجزءًا�م�ما����ا�

:3)الطفل(���قصيدة∗"�اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س"���ديوانھ��"عز�الدين�م��و�ي"يقول��

ة�- ِ�يَّ �ْ
ُ
ِ�ي�احْكِ�ِ���أ

َ
أ

مْ��حَبِي��-
َ
..ن

ة�- نيَّ
ْ
غ

ُ
نِ����أ

َ
�غ

ْ
إِذن

.143،�ص1998،،�مصرعبد�العز�ز�حمودة،�البناء�الدرامي،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب-1
عر�الع-2

ّ
�ره�الفنّية�والمعنو�ة،�صعز�الدين�إسماعيل،�الش .299ر�ي�المعاصر�قضاياه�وظوا

�ا�وشفافا؛��-∗ � �اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�عنوان�مجموعة�شعر�ة�يبدو�معقدا،�لكن�إذا�جمعنا�ال�لمات��عد�شرح�ا�سي�ون�وا

���قر�ة�إسبانية��عر  �انتھ�للناس،�أما�غر��ي�ا�ف �و�إم��اطور�روما�ي�اش��ر�بدمو�تھ�وإ �سبانية،��اليغولا� ��لية� �رب� ضت�للتدم���أبان�ا�

���شع����عرّض�لإبادة�من�طرف�مجموعة�إر�ابية� �سود،�أما�الرّا�س�ف�و� �بيض�و �ما� �ا�بي�اسو����لوحة�استخدم�ف��ا�لون�ن� خلد

���الرّا�س.1997عام� جمة�النّص�إ���اللغت�ن�الفر�سية�تمت�تر .إ��ا�مفارقة�التار�خ.ولكم�أن�تتصورا��اليغولا�يأ�ي�ل��سم�غر��ي�ا�أخرى����

�ستاذين�عمر�ز�ا�ي�ومرزاق�بقطاش �نجل��ية�من�طرف� .و
.31�،32عز�الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�ص-3
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لِيبًا-
َ

د
ْ
���عَن

َ
يْت

َ
..ل

ْ�وِ�- َّ� مَرَ�ال
َ
رَى�ق

َ
��أ تحِ�البَابَ�حّ�َّ

ْ
�اِف

ْ
ن

َ
...إِذ

ة�������������������� مْنِيَّ
ُ
ھُ�أ

ُ
ل

َ
سْأ

َ
أ

يْكَ�حَبِيِ���-
َ
�عَل

ُ
اف

َ
خ

َ
..أ

�؟-
ْ

اف
َ

خ
َ
�ت مِمَّ

- َّ� ...ْ�وِ�مِنَ�ال

�عِْ�َ�افِ - ةِ�
َ
ْ�ظ

َ
مِنْ��

�وار�ّ � :ة�ال����ع���عن�رؤ�ت�ن�مختلفت�نو�ذه�الدّرامة�ا�

�ب�بن

�ية��- � نم�حبي���-احك����أ

ليت���عندليبا��-غن����أغنية�-

�و�- � أخاف�عليك�حبي���-افتح�الباب�ح���أرى�قمر�ال

�و�-أسألھ�أمنية � من�ال

�ع��اف�-مم�تخاف؟�������������- �ظة� من��

 
ّ

�بن�الصّ �ستفتح�الش �وار�����ذه�القصيدة�بجملة�طلبية�من�طرف� غ���الذي�يرمز�إ���اعر�ا�

�وار��انت� �نيّة�ب���ا� �أنَّ
َّ
�ب،�إلا ���،�من�مالك�المعرفة�ألا�و�و� ال��اءة��والتوق�إ���معرفة�وسرد�الما

�ب،�غ��� �و���من�طرف�  مب�تة�من�الو�لة�
ّ
 أنّ�الط

ّ
 رف�الث

ّ
�ص�الط � �ون�بل�فة�ا�ي�المتمثل���� � فل�الم

� من�طلب�ح�اية�إ���طلب�(وار�وتناميھ�بتغي���صيغة�الطلب�وشغف�المعرفة�دفعھ�إ���مواصلة�ا�

�ب�لا�يحمل�إجابات�محددة�و�فضل�)أغنية �
َّ
�وار�وتطوره،�إلا لعلھ�يوفق��ذه�المرة����اس��سال�ا�

 ).يت���عندليبال(م���مت��عد�جملة�التّ الصّ 
ّ
�وار�إ���منعرج�آخر�يوظف�فيھ�الط فل�جملة�و�نا�يتحول�ا�

 
ّ

اعر�أمر�ب��كيب�طو�ل�ي�نفس�من�خلالھ�و�شرح�فيھ�ما�يخت���ذاتھ،�وما�يؤكد�ذلك�توظيف�الش

�ذف�للدّ  �ثناء�لالة�ع����عدد�أمنيات��ذا�الصّ لعلامات�ا� غ���الذي�يحمل�أحلاما�كث��ة،�و����ذه�

�ب�الذي�فضّ تنقلب�مواز�ن�ا �وار�لتصبح�أك���تطورا�وطولا�من�لدن� مت�طو�لا�رغم�امتلاكھ�ل�الصّ �

�قيقة�  )أخاف�عليك�حبي��(ا�
ّ
�تخاف؟(فل�مقتضبا�و�نا�يقابلھ�صوت�الط �ليد�)ممَّ و��ذا�يذاب�ا�

�و�(وتكسر�ال�وة�ب�ن�المرسل�والمرسل�إليھ�بإجابات�صر�حة� َّ� �ع��اف....من�ال �ظة� ،�ومن��نا�)من��
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�وار�لم�يكن�مجرد�قالب�لإظ�ار�موقف�سل���أو�إيجا�ي�ب�ن�المتحاور�ن،�بل�أ�ى� يمكننا�القول�أنّ�ا�

�ونًا�بصور�موجزة�ومع��ة�بطر�قة�فنّية� � .م

�ار������ديوان� �وار�ا� اعر�"�غر�بة�جعفر�الطيار"و�تج���ا�
ّ

يوسف�"كما�وصف�ا��ات��ا�الش

عر ،�محددًا�بذلك�نوع�1»دراما�شعر�ة�قص��ة����مش�دين«أ��ا�"وغل����
ّ

وانتمائھ�الذي�أرد�كتابتھ،��الش

��ي�ذكر�ما�بقولھ �ص�ت�ن� � �ول�بتعارف�ب�ن�ال 2:مقسما�إياه�إ���مش�دين�ي�تدئ�المش�د�

�ول  :المش�د�

• 
ّ
:�ا��ِ جَ الن

 �نْ مَ 
َ
 أ
ْ
 ن

َ
َ� يَ �ت  ا�

َ
 بِ �لُ �َ رْ ا�المسَ ذ

ّ
 الش

ُ
وكْ؟ك

 عْ جَ •
َ

:ـــرُ ف

 
َ
 أ
َ
 عْ جَ "ا�ن

َ
 �رُ ف

َّ
 ،�جِ "يار�الط

ْ
 ئ

ُ
عَ مَ �ت

 عَ ��احِ الرِّ ��
َ

،،�بِ عْ الرُّ �ناحِ ��جَ �

 كَ لِ مَ ايَ ��
ُ
وكالمل

ما��و�ذلك�الملك�العادل�الذي�لا�يظلم�عنده�أحد،�ولر�ّ "النجا���"����لمة�من�المقطع�أعلاه�تتج

 "جعفر�الطيار"�ب�الذي�دعا�السّ 
ّ

��شة،�مع�الرّ ال�  �اح�وع���جناح�الرّ �وء�إ���ملك�ا�
ّ
ھ�الفرار�عب،�إن

�ماننحو�ا �ماية�وطلب�  و�دفنّا��نا�لا�يكمن����دراسة�التّ .�
ّ
�ا�ي؛�بل�ال��ك���ع���دوره����ناص�ال�

�ص�ت�ن�مختلفت�ن�زمنيّ  � �وار�ب�ن� :"جعفر�الطيار"حواره�باستجواب��"جا���النّ "إذ��س��ل�.ا�شكيل�ا�

 
ُ

�اص،�وإثبات�و���بداية�التّ �،�وكْ؟من�أنت�يا��ذا�المسر�ل�بالش � � �خر،�الذي��و�ّ عارف�ب�ن� ة�

 
ّ

 تحوم�حولھ�العديد�من�الش
ّ
 �وك�وال�

ّ
 ساؤلات،�ليجيبھ�الط

ّ
 "أنا�(ا�ي�رف�الث

ّ
جئت�مع�،"يارجعفر�الط

�وف�الذي�يطارده�لعلھ�يجد�ضالتھ�الم�شودة�عند�)الر�اح�ع���جناح�الرعب �با�
ً
."جا���النّ "محملا

��� �ص�ت�ن�الرئ�س�ت�ن؛�ليتو � �وار�طر�قھ�ب�ن�ال .المش�د�أك���فأك��و�كذا�يتخذ�ا�

• 
َ
 �نْ مَ :�جا��ِ الن

َ
 جِ �نَ يْ أ

ْ
 ئ

َ
 مَ ؟�وَ ت

ُ
!ر�د�؟ا�ت

.42يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-1
.42المصدر�نفسھ،�ص-2
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 عْ جَ �-•
َ

:رف

 إ�ِ 
َ
 ي�أ
َ
 �ْ ت

ُ
 �لادِ بِ �نْ مِ �كَ ت

َّ
..ارِ�الن

 وَ �نْ مِ 
َ
َ� �نِ ط !يدْ�دِ ا�

 
َ

 يَّ ش
ُ

 �عت
َ
 �ي�وَ لامِ حْ أ

َ
..بايَ�صِ ..ي�ا�ِ بَ حْ أ

 �وَ 
ُ
 ا�مَ مَ �لّ �

َ
 �كَ ل

ُ
 جِ وَ ..ؤاد�الف

ْ
 ئ

ُ
 �ت

َ
� 

َّ
��الط

 اجِ الم�َ 
َ
 بْ ر�أ

َ
 ��وَ ِ� ت

َ
 ط

ً
1يدْ دِ ا�جَ ن

 
ّ
�ديد�تار�ا�وراءه�أحلامھ�وأحبابھ،�ح���صباه،�مشيعا��ل����ء�إن ھ�الفرار�من�بلاد�النّار�ووطن�ا�

�ياة�وال�روب�من�الموت�المحتوم�ليضعنا�داخل� �رة�نحو�ا� جميل�من�حولھ�و�ل�ما�ملك�الفؤاد،�إ��ا�ال�

�ساب�ح�ن�يفر�المرء�من�أمھ�وأبيھ �رة��صورة��شبھ�الفرار�يوم�ا� �رة�ب� �بھ�و��يھ،��شبھ�تلك�ال� � و

���وطناجديدا كذلك�ي�شد�وطنا�غ���الذي�دمر�وان��ك،�يحلم�بوطن�"يوسف�وغل����"و�.طائر�ي�ت

�ليد،�و�بقى��ل��ذا�مجرد�أحلام .جديد،��شمس�لم�يصادروا�دفأ�ا،�بوطن�لم�يكبلھ�ا�

 
َ
 ل

َ
 ف

َ
 ظ

ْ
�حْ ِ� ت  �لامُ ��

َ
..يدْ�عِ �َ �جٍ ���ف

 �وَ 
َ
 ت

َ
 يَّ ق

َ
 أ
ْ
 ِ� ت

َ
�  إِ �ضُ رْ ��

ْ
 �ذ

َ
 �َ رَ ش

ْ
..ي�مِ دَ �ت

 
ُ
 مُ �كَ ليْ إِ �روبِ الدُّ �لّ �

ْ
 يَّ ضِ ف

ٌ
 �ة

َ
 ،�لأ
َّ
كَ ن

 مَ 
ْ

�حْ َ� �  �نْ مِ �ارِ رَ أ�
َ

..يدْ�بِ ون�العَ ك

 رْ اجَ َ� 
ُ

 دِ سَ جَ �نْ مِ �ت
َّ

وحارُ �كَ يد�إليْ �ِ ي�الش

 
َ
..يدْ�عِ السَّ ��ا�الملكُ ئا�يا�أ�ُّ جِ لا !2

�ت�أحلاما�ب�نھ�و�ي��ا�ألف��ل�أمنيّ �� � اعر�أ
ّ

:أخدود�وواد،�إذ�يقول ات�الش

 عْ جَ 
َ

 يَ :رُ ف
َ
 يْ ا�ل

َ
 فِ �ھُ ت

َ
 جَ ��ا�ت

َّ
� 

َ
 و�سَ ��أ

َ
 ق

ْ
ط

.42�،43يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص-1
.44،�صالمصدر�نفسھ-2
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َ
 كِ ل

َّ
 ي،�حُ �ِ رَ سْ ا�حَ ھ،�يَ ن

ْ
 �مُ ل

َ
 ف

َ
 ق

ْ
..ط !

 �ْ �َ ��وَ ِ� يْ بَ 
َ
 �ھُ ن

َ
 أ
ْ
 ل

ُ
 �ف

ُ
 أ

ْ
..واد�وَ �ودٍ دُ خ

 حُ 
ْ
 �ِ دُ ِ� �دْ �ُ �مٌ ل

َ
 لِ ي�ق

ً
،،��يلا

 
ُّ
 م�يَ ث

ْ
 ف

َ
 مُ �حُ ت

ْ
 ق
َ
 ��َّ�عَ ل

َ
�ادْ � ��السُّ

 حُ 
ْ
 دُ "وَ �مٌ ل

َ
 �-يدِ يّ سَ -ھ�ون

َ
 خ

َ
 رْط�الق

َ
"ادْ ت

 
َّ
 لا�يَ :�ا��ِ جَ الن

َ
 ا�ف

َ
��!

 عْ دَ 
َ
 ال�َ �نْ ا�مِ ن

ْ
 �رِ ذ

َ
1وادْ السَّ بِ �دِ بَّ المل

�وار��إنّ  أي�ب�ن�المرسل�كصاحب�رسالة��؛ة�ب�ن�طرف�نو�و�إ�شاء�علاقة�تواصليّ ال�دف�من�ا�

�رسال  .وال���ينجم�ع��ا�تفاعل�إيجا�ي�أو�سل��.والمرسل�إليھ�كمستقبل�لعملية�
ّ

عز�الدين�"اعر�والش

�ار���الذي��عرض�ل�"م��و�ي �وار�ا� �ام��بقولھينا�نوعا�من�ا� � �� :نعدم�فيھ�

؟
َ

ت
ْ
ن

َ
مَنْ�أ

اِ�ع
َ
ا�ض

َ
ن

َ
أ

�سْم؟ مَا�

ا�جَا�ع
َ
ن

َ
أ

وَالعُمْر؟

2بِلا�مَأوَى 

�جو�ة�المتوقعة��إنّ  �سئلة�مع� ا�يؤدي�إ���صعو�ة�مّ مالقارئ��س�شف�عدم�مطابقة�طبيعة�

�وار�ع���ش�ل�ومضات�خاطفة�ومقتضب.)conative(∗�ف�امية�تحقيق�الوظيفة� سؤال��ةول�ذا�جاء�ا�

�الة�النّ مقابل�جواب، ة�ال����ع�ش�ا�الفرد�وسط�مجتمع�يُفتقر�فيھ�لأد�ى�متطلبات�فسيّ دلالة�ع���ا�

.57يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار�،�ص-1
.73عزالدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�ص-2

�������عض�المراجع�،�ولذلك�-∗ غو�ة،�أي�المرسل�إليھ،�أو�المتلقي�كما��س
ّ
�ص�الذي�يتلقى�الرسالة�الل � �ف�امية�ل�ا�علاقة�بال الوظيفة�

�ذه� �نتفاضة�إذ�تك���ف��ا�ضمائر�تك������ �ديث�عن� �ذه�الوظيفة����الكتابات�الثور�ة،�وا� الوظيفة�ضمائر�المخاطب،�وأك���ما�نجد�

.المخاطب�ال����ساعد�ع���اس�ثارة�مشاعر�المتلقي�و�التأث���فيھ
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�شة��تجاه�شر�حةاأما�السّلطة�فتظ�ر�من�خلال�أسئل��ا�الروتي�ية�ال���تو���بلامبالا��ا�.الع�ش�الكر�م

�وار�مدى�.من�المجتمع ،�ف�ل�م��ما���يم����واد�غ���ب�ن�السّلطة�والفرد�ا�ساع�ال�وةكما�يصور��ذا�ا�

.آخر

�وار�الداخ��-2 Monologue:ا�

�حدّ  �ص�نقد � � �ب�ن �ي�ون �فالأول �والداخ��؛ �ار�� �وار�ا� �ا� �نو�� �ب�ن �الفرق �الباحثون �������������د

�ار���العام؛�أي�حو «أك��،�ب�نما�الثا�ي�ف�و��أو� �ص�واحد�أحد�ما�صوتھ�ا� � ار�منفرد�ب�ن�صوت�ن�ل

�اص�الذي�لا��سمعھ�غ��ه �خر�صوتھ�الداخ���ا� �خر�ن�و ومثال�ع���.1»صوتھ�الذي�يتوجھ�بھ�إ���

:ذلك

�
َ

ت
ْ
ن

َ
ا�أ

َ
ن
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َ
ن

َ
�أ

َ
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ْ
ن

َ
!وَ�أ
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ْ
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َ
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َ
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ْ

ت
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ِ�ي��رُوحُكَ�حَل

َ
..بَد

ا�
َ
ن

َ
جُ "أ

َّ
مَن�"حَلا ..الزَّ

كِن�،،����
َ
ل

ةِ  ُ�بَّ مَا�ِ���ا�

���ِ
َ
يَا�وَط

َ
كَ�أ

َّ
..إِلا !2

 
ّ
�وار�أ�ميتھ�من�الل عر غة�و�ستمد�ا�

ّ
 �ة�الصّ الش

ّ
اعر�أداة�طيعة�يص�ر�من�وفية�ال���جعل�م��ا�الش

 خلال�ا�ذاتھ�ووطنھ�ح����غدوا�ش�ئا�واحدا،�أين�تذوب�روح�الوطن����جسد�
ّ

��الش �"حلاج"اعر�الذي�أض

.�ذا�الزمن

�ره�المعنو�ة،�ص-1 عر�العر�ي�المعاصر�قضاياه�وظوا
ّ

.294عز�الدين�إسماعيل،�الش
.67غل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�صيوسف�و -2
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�وار�حسب�رأي� ��ي"سيد�فيلد"وتكمن�أ�مية�ا� �وار�يدفع�القصّ «:��� ،�ا�
ً
�مامأولا �.ة�إ���

ً
ثانيا

�م�ور  �قائق�والمعلومات�للقارئ�أو�ا� �وار�يوصل�ا� �صية.ا� � �وار�يكشف�ال �ا�
ً
�ال�.1»ثالثا كما��و�ا�

���"عند�الشاعر� :"عقاب�ب�

�رُوحَ  ِ��إنَّ
َ
كَ�يَا�وَط

ا
َ
لُ�مِنْ�رُوحِن

َّ
�

َ
ش

ُ
�

ا�مَعًا
َ
بُكَ�فِين

ْ
ل

َ
بُضُ�ق

ْ
�يَ�

ُ
حَيْث

�ِ���دَاخِِ�� ُ�بُّ ُ��ُ�ا�
ْ

مْ�يَزَلْ�يَك
َ
ل

ا�����
َ
ن

َ
سِمُھُ�بَيْ�

ْ
ق

َ
وَسَن

��ِ
َ
كَ�يَا�وَط ُ�بِّ اء�ِ�

َ
ا�الغِن

َ
َ�ذ نْ�َ�عْضُ�

ُ
يَك

ْ
2وَل

�.سل�والمرسل�إليھ�تر�ط�بي��ما�رسالة�ماالمر :واصل�ع���عنصر�ن�أساسي�ن��ماة�التّ تتأسس�عمليّ 

�بيات�إذ�يصبح�المرسل�والمرسل�إليھ�عنصرا�واحدا�م�ش�ل�من�روح�واحدة� و�و�ما�نجده�����ذه�

�يو�ة�والتنوع،�و���تقنية�شعر�ة� وقلب�واحد،�وذلك�ع���التنقل�السلس�ب�ن�الضمائر؛�لإضفاء�طا�ع�ا�

ن�جديد�ع���انز�احات�لغو�ة��س�م�����عز�ز�شعر�ة��عصف�بأر�ان�عملية�التواصل،�لتعيد�بناء�ا�م

.النّص

 
ّ

�زائري�بالتنقل�ب�ن�الضّ لم�يكتف�الش �صوات؛�بل�جمع�مائر����قصائده�لإضفاء�التّ اعر�ا� نوع����

عر ما�يضع�القصيدة�المتنافرات�ومزج�ا�ضمن�سياق�جم���واحد،�و�و
ّ

�ة�ع���أرضية�مضطر�ة�غ��الش

�الة�النفسية�  م��نة��عكس�ا�
ّ

كما�جاء�����،ة�متضار�ةاعر،�وقد�ع���ع��ا�بصور�ذ�نيّ ال���يمر���ا�الش

 
ّ

:"عثمان�لوصيف"اعرقول�الش

 يَ 
َ

ت
ْ
نا�؟...ا�أن

َ
يا�أ

عَ 
َ
� �إ���

َ
مَكَ�السُقوط

َّ
��؟مَنْ�عَل

َ
�

.25،�ص1989سيد�فيلد،�الس�نار�و،�ترجمة�سامي�محمد،�دار�المأمون�لل��جمة�وال�شر،��غداد،-1
���،�السفر����ال�لمات،�ص-2 .16عقاب�ب�
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مَكَ�الغوصَ�إ���القِمم�؟
َّ
1مَنْ�عَل

�وار�التّفعيلةاستطاع�شعراء� �م��شكيل�ا� عر ���قصائد
ّ

كسر�نمطية�السرد،��ة�من�خلال�الش

بفضل�تض�يق�وكسر�ال�وة�ب�ن�المرسل�والمرسل�إليھ؛�ليولد�فيما��عد�نموذجا�تواصليا�متفردًا��عزز�

)أنت(والمخاطب�)أنا(شعر�ة�القصيدة،�إضافة�إ���ذلك�نجد�تداخل�الضمائر����المونولوج�ب�ن�المت�لم�

عر فاتحا�ذراعيھ�لآفاق�رحبة�ت�نفس�ع���ا�
ّ

.�ةالش

Dramatic:الدراميراع�لصّ ا-3 Conflict

عر امتلك�
ّ

�زائري�ف��ة�العشر�ة�السّ �الش ة�عمّا�قبلھ،�وذلك�راجع�لما�ش�دتھ�تلك�وداء�خصوصيّ ا�

�فراد����جميع�المجالات،�ف�ان�من�المنطقي�ظ�ور�إفرازات�تنم�عن�تلك� الف��ة�من�عنف�طال�حياة�

�زائري�وحولت�أف�اره�وأح لامھ�عن�مسار�لطالما�حلم�بھ،�وقد�ع���عن��وضاع�ال���كسرت�ذات�الفرد�ا�

عر ذلك�من�خلال�
ّ

�خرى �الش .والسّ�نما،�وما�أتيح�لھ�من�الفنّون�

عر فبالرغم�من�أسبقية�
ّ

�خذ�من��عض�ما��الش للس�نما�إلا�أ��ما�استطاعا�الس���جنبا�إ���جنب�و

��سا�ي�المبدع،�ف�ش�لت�بي��ما�نقاط�تقاطع و�شابھ�وضوابط�وقواعد��البعض،��و��ما�من�نتاج�الفكر�

�ت�حميمية�ما�تنفك�تجمع�الفنّي�ن�معا�لتولد�لنا�صورا�شعر�ة� � تفرق�بي��ما،�غ���أن�العلاقة�أ

عر تختلف�عن�تلك�ال���ع�دنا�ا����
ّ

���محاولة�.القديم�الش ما
ّ
فمسألة�ال��اسل�ب�ن�الفنّون�إذا�إن

�مع�التجر�ةللوصول�إ���عمل�إبدا���مفتوح��س�ثمر�عناصر�ش���تز�ده�ثراءً�
ً
�وأمانة

ً
.2وعمقا

�والصّ  �اص�أو�القوى�الذي��عتمد�عليھ�الفعل����الدراما�«راع�الدرامي�يمكن�أنَّ � � ���تضاد� �س

،�لطرح�آرا��ا�وأف�ار�ا،�وتنقسم�الدراما3»والصراع��و�الصراع�الذي�ينمو�من�تفاعل�قوى�المتعارضة...

�ة�التم-حسب�رأي�الدارس�ن- � :ايز�و��إ���ثلاثة�أقسام�وا

�ف�ار(الدراما�الذ�نية�« Drama)دراما� of ideas

Realisticالدراما�الواقعية� Drama

.32عثمان�لوصيف،�براءة،�ص-1
��مص���السر�سعيد�ينظر�-2 عر�واسواق�،�الكتابة�خارج�

ّ
�د�ي،السعوديةلقصة،�،�دراسات����الش .69،�ص1�،1986،�طنادي�جازان�

�دبية،�-3 �ات� �م�المصط� � ��،�م �يم�فت .222ص.1986،�تو�س،�نتحديالمؤسسة�العر�ية�للناشر�ن�المإبرا
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عر الدراما�
ّ

poiticalّ�ة�الش Drama«1.

عر والدراما�
ّ

���ما�نحن�بصدد�دراس��االش .ّ�ة�

4- 
ّ
:صو�ر�المش�ديالت

دث�نامٍ�وصراع�ح«صو�ر�المش�دي�خصائصھ�من�البناء�الدرامي�الذي�يتولد�من�استل�م�التّ 

�صيات � �.2»وتقابل�مواقف�و �حيان��أو�� إ���استعارة�القالب�المسر���ب�ل�عناصره�«����عض�

.3»ومقوماتھ،�بما����ذلك�التوج��ات�المسرحية�ال���يكت��ا�المؤلف�لرسم�المش�د

عر ورة�الصّ -4-1
ّ

:ّ�ة�المش�ديةالش

يمثل�النموذج�الفّ���المحتذى����بناء��جد�من�الم�م�الوقوف�قليلا�عند�المش�د�السّ�نما�ي��ونھن

عر ورة�الصّ 
ّ

ّ�ة�المش�دية،�سواءً�أ�انت�ب�ية�صغرى����القصيدة�أم�ب�ية�ك��ى؛�أي�أ��ا�القصيدة�الش

 .4بتمام�ا
ّ
�ز�ي�من�الساحة�ال�ليّة�للفيلم�السّ�نما�ي«ھ�وُ�حدد�المش�د�ع���أن ،�و�ختص�5»التقسيم�ا�

�صيات�محد � �صيات��و�انتقال�من�بحدث�مع�ن����منظر�واحد�و � دة،�وأي��غي���للمنظر�أو�ال

و�عرفھ�.6»جزء�رئ�����من�الفيلم،�يقابل�الفصل����الكتاب«مش�د�إ���أخر،�لذا�يمكن�وصفھ�بأنھ�

"نواف�نصّار"

�و�SCENEمش�د�

جزء�من�نصّ�مسر��-1

�دث�والزمان����التطور�المسر��-2 .وحدة�صغ��ة�من�ا�

�امعية،�مصر،�-1 .92،�ص2000سعيد�الور��،�تطور�البناء�الفّ������أدب�المسرح�العر�ي�المعاصر،�دار�المعرفة�ا�
�علام،��غداد،�طمحسن�إط�-2 عر�العرا���المعاصر،�م�شورات�وزارة�الثقافة�و

ّ
�ر�الفنّية����الش ،�1م�ش،�دير�الملاك،�دراسة�نقدية�للظوا

.76،�ص1982
�رة،�ط�-3 �ديثة،�مكتبة�ابن�س�نا�للطباعة�وال�شر�والتوزر�ع�والتصدير،�القا ،�4�،2002ع���عشري�زايد،�عن�بناء�القصيدة�العر�ية�ا�

.206ص
�ردن،�ط-4 عر�العر�ي�المعاصر،�المكتبة�الوطنية،�عمان،�

ّ
.22،�ص1�،2015أميمة�عبد�السلام�الرواشدة،�التصو�ر�المش�دي����الش

�رة،�-5 .56،�ص1997يوج�ن�فال،�فنّ�كتابة�الس�نار�و،�ترجمة�مصطفى�محرم،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا
�ضري،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،دوايت�سو�ن،�كتابة�الس�نار�و�للس�نما-6 .297،�ص1988،�ترجمة�أحمد�ا�
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�الرواية-3 ��: � � �بالأحدث �متصل �باش��اك.خرى حدث �� �ص-أو�مغادرة-و��ت �

�اصأو � 1.أ

���لنا�تصو�ر�المشا�د����� ":عز�الدين�م��و�ي"قول�و�ت
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�د�ي،�صينظر�-1 �م� � .192نواف�نصّار،�الم
.126عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-2
.127،�ص�المصدر�نفسھ-3
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�
ْ

وت
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:ليأ�ي�المش�د�الثالث
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�إِث يَّ

َ
�أ

ْ
ِ�ف

َ
�

ْ
ق

َ
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ِ�ك
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.127ص�عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،-1
.128�،129،�ص�المصدر�نفسھ-2
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Aتوت�..أ� TOUTE1

صر�مش��ك،��و�من�سلسة�من�لقطات�مرتبطة�ببعض�ا،�يجمع�بي��ا�عن«��ش�ل�المش�د�عادة�و 

�الة�النفسيّة�أو�ما�إ���ذلك �صية�أو�ا� � �ركة�أو�ال ابقة�مستوحاة�من�ورة�السّ والصّ .2»المنظر�أو�ا�

�حداث،��سمع�أصوات�تقنية�س�يمائية�بحتة��ش�لت�من�لقطات�شعر�ّ  ة�تجوب�بالمتلقي�مسرح�

 
ّ

�  ال
ّ

� �صيات�و�تحسس�أم�ان�تواجد�ا�ع����ام��ا�الش شياء�بتفاصيل�ا،اعر�الذي�ركز�ع����عض�

 فصور�ا�بد
ّ
عر ع���النّص��ىة�عالية،�و�ذا�ما�أضفة�واح��افيّ ق

ّ
.ي�جماليةالش

:التضاد�المش�دي-4-2

:و�و�تقابل�ب�ن�مش�دين�كما����المثال�التا��

�ول  ة:المش�د�
َ
ون

ُ
كَ�الزَّ�ت

ْ
بْصِرَ��تِل

ُ
�أ

ْ
ن

َ
مْ�ُ�سْعِدُِ�ي�أ

َ
ك

ورٌ ���������������������
ُ

تِ�َ�ا�عُصْف
ْ
يَأ

يَة�حَب����������������
َ
مِھِ�آ

َ
َ�ا...ِ���ف

ُ
رَأ

ْ
يَق

 
ْ
ة

َ
ون

ُ
بَ�الزَّ�ت

ْ
ل

َ
.يُودِعَُ�ا�ق

�البُومِ �:المش�د�الثا�ي
َ

سْمَعَ�صَوْت
َ
�أ

ْ
ن

َ
ِ���أ

ُ
مْ�يُحْزِن

َ
ك

ارِ ������������������ بَّ �الصَّ
َ

عَبُ�بَْ�ن
ْ
يَن

سْوَارِ 
َ
� رْبَ�

ُ
ق

�������������� 
َ

ِ��ءُ�دُون يْلَ�يَ
َّ
�الل نَّ

َ
جُوم�أ

ُ
3ن

:قال���

ا���������
ً
مَن َ

وجَاعَھُ�ز
َ
بُ�أ

ْ
ل

َ
ق

ْ
مَ�ال

َ
ت

َ
ك

جَْ�شَ�ِ���حِيدرَهْ ���������
َ
�أ مَّ

ُ
ث

.129لصقات،�صعز�الدين�م��و�ي،�ديوان�م-1
.297داو�ت�سو�ن،�كتابة�الس�نار�و�للس�نما،�ص-2
�زائر،�-3 .18،�ص1984أحمد�عاشوري،�أز�ار�ال��اوق،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
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ة��������� بَاِ�ي�عَاليَّ
َ
الم

��������� 
ٌ
لاعِبُ�وَاسِعَة

َ
وَالم

ا����������
َ
ن

َ
...وَأ

َ�َ�ه�
ْ

ق
َ
جُ�ِ���الم زَوَّ

َ
ت

َ
سَةأ

ْ
1خِل

ارتبط�ف��ا�الزواج�بالموت�المحتوم،�فبعد�)ج����المق��هخلسة�أتزو (ةضمر�المش�د�مفارقة�قاسيّ يُ 

�ظة�التفر�غ�النّ  �خبالكتمان�المطول�يج�ش�بالب�اء،�لتأ�ي��عده�� ار�المتمثل����ف����الذي��سفر�عنھ�

���ية� �مل�ا� بوت��ة�عادية�إ���أن�تدخل��لمة�خلسة�أين�ي�تاب�)الملاعب�واسعة(و�)المبا�ي�عالية(ا�

ك�وا
ّ

ة��ذا�المش�د،�ف�لمة�خلسة�كسرت�بناء�التّصور�وقلبتھ�رأسا�لرّ�بة�����سلسل�ومنطقيّ المتلقي�الش

�ماكن�يو���ديدة�قوضت�أر�ان�الصّور�السّابقةع���عقب،�وذلك�ب�ناء�صورة�ج ،�إن�ا�ساع�وعلو�

�ول� �والذي�ي�ناسب��حضوره�مع)أج�ش�–أوجاع�(بالرّحابة�وال���فجأة�ما��عود�بالمتلقي�إ���مدار�ا�

).أتزوج(المق��ة،�أما�المفارقة�فأتت�بتوظيف��لمة�م�ان

اعر�
ّ

قطات��عض�ا�ببعض�مولدا�لنا�مش�دا�مت�املا،�متبعا����"عاشور�فّ��"و�واصل�الش
ّ
رصف�الل

ا�ي�المتمثل����قولھة�ذا��ا����التّ ذلك�التقنيّ 
ّ
:صو�ر�إذ�ي�ناسل�منھ�المش�د�الث

الَ 
َ
مَّ�ق

ُ
 :ث

ُ
عْرِف

َ
ِ���أ

َّ
َ�االوُجُوهُ�ال

رُِ�ي��������
ُ

ك
ْ
ن

َ
�ت

َ
ن

َ
� �َّ��ِ َ�ا�

�َُ�ا���������
ُ

سْك
َ
�أ

ُ
ت

ْ
ن

ُ
��ك

َ
�

َّ
يَارُ�ال وَالدِّ

�����������ِ
ُ
ن

ُ
سْك

َ
��

َ
ن

َ
� �َّ��ِ َ�ا�

ا���������
َ

ذ
َ

َ�ك �
ْ

حَت
َ
ت

َ
ف

ْ
ِ���اِن

َّ
بُورُ�ال

ُ
ق

ْ
...وَال

����������
ً
ة

َ
جْأ

َ
...ف

نْ ���������
َ
�الوَط

َ
ة

َّ
سَعْ�جُث

َ
مْ��

َ
2!ل

.9ص�فّ��،�رجل�من�غبار،�عاشور -1
.10،�صالمصدر�نفسھ-2
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�حوال�بصورة�تصادميّ �يبدأ�المش�د �خر،�وتقلب� ة،�تمثلت����المعرفة�ال���يقابل�ا�نكران�

�ن��سكن��( ��� �حتواء�ب�ن�)والديار�ال���كنت�أسك��ا��ا� اعر�إ���تراسل�تبادل�وعاء�
ّ

،�فقد�عمد�الش

ة��ذ.المادي�والمعنوي 
ّ
�زت�وضاقت�أن�تحوي�جث � ا�وكذا�القبور�ال���فتحت�ذراع��ا�لتضم��ل����ء،�و

�نتقال،�لتحدث�المفارقة�ال���)فجأة(الوطن�الذي�حوى��ل�العباد�موظفا�ال�لمة� دلالة�ع���سرعة�

 .تصور�عظمة�الوطن�الذي�لا�يموت،�ف�و�أك���من�الموت�ذاتھ
ّ
قطات�مفككة�العناصر�وتظ�ر�لنا��ذه�الل

اعر�استطاع�أن�يجمع�ا�بروابط�خفيّ 
ّ

�أنّ�الش
ّ
�خيوطمتباعدة�دلاليا،�إلا �ش�لت �ا�من�المفارقة�ة،

�نز�اح�الدّ والتّ  .لا��جاوز�و

)التقطيع:(المونتاج-4-3

اعر�المعاصر�إنتاجا�شعر�ا�غز�را�يرتكز�ع���شد�روابط�لقد�حقق
ّ

عر الش
ّ

السّ�نمابآليات�فنّ �الش

�أساليبھ �توظيف �خلال �متنوعة�من �بح�� �ي��ين �شعرّ�ا �نصّا �المعاصرة �القصيدة �فغدت المتعددة،

�امات،�ومن عر ب�ن�ما�رفع�النّص��ا�
ّ

 ةفرد�تقنيّ م���والتّ ي�إ���مصاف�التّ الش
ّ
ھ�المونتاج�الذي��عرف�بأن

�التّ عمليّ  ��عكسھ �و�و�ما �جديد، �من �تركي��ا �وإعادة �متفرقة �لقطات �تجميع �إ�� �خاضعة صو�ر�ة

السّ�نما�ي،�إذ�يرصد�ل�ا�المخرج�لقطات�مختارة��عناية�وفق��سلسل�مع�ن�تصل�من�خلالھ�الصورة�

عر اد�إحدا��ا����نفس�المتلقي�و�و�ما�يقابلھ�����المر 
ّ

���إ���حقل�دلا����الش من��رصف�الموصوفات�ال���ت�ت

.واحد

 
ّ

:"عز�الدين�م��و�ي"اعريقول�الش

 صْ العُ �ألَ سَ 
ُ

 �ورُ ف
َّ

:سَ مْ الش

..الِ ر�َ تكسّر����الغِ �وءُ الضَّ 

 
َ
 حَ نِ جْ أ

ُ
 �الِ �َ رْ الغِ �ة

ُ
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ّ
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ْ
 �وىَ ل

ْ
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َ
الِ ف

 ِ
ّ
 الظ

َ
 �دّدَ مَ لّ�ت

َ
� راشِ حْ ���

 يَّ الِ دَ وَ 
ُ
 �ة

َ
 �اعِ وجَ �

َ
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ّ
)ــــــــــــــــــــــــــعا(ــــــــ�ــمْ دَ �قط

 ِ� 
َ
� الِ حَ وْ ��

 وَ 
َّ
 َ� �عُ راجِ يُ �لُ يْ الل

ْ
 ن

َ
 سَ د

َ
 �ة

ْ
 �ش

َ
الِ �
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 سَ 
َ
 صْ العُ �لَ أ

ُ
..ورُ ف

 
َ
 ف

َ
 غ

َ
ى�الش

ّ
ؤالُ سُ �سَ مْ ط

 اِ 
ْ
 ن

َ
 ت

َ
 صْ العُ �رَ ظ

ُ
 �امَ العَ �ورُ ف

َ
لَ وّ �

 
َ
 �رَ صَ بْ أ

َ
� ْ� 

ً
 حِ �نْ مِ �را

َّ
اءِ ن

 �امُ العَ 
َّ
..يا�ِ الث

 
َ
 عُ �رَ صَ بْ أ

ْ
 ش

ً
 �با

َ
 ارِ ن

ً
..�ا

 �امُ العَ 
َّ
 الِ الث

ُ
..ث

 
َ
اءً مَ �رَ صَ بْ أ

عُ ا�ِ الرَّ �امُ العَ 

 
َ
 طِ �رَ صَ بْ أ

ْ
 ف

ً
 �لا

َ
 ���الم

ْ
 ن

َ
ىف

 �امُ العَ 
َ

� سُ امِ ا�

 
َ
 �رَ صَ بْ أ

َ
 ارِ خ

َ
 ط

َ
 �ة

َ
اءِ مَ سْ �

سُ ادِ السَّ �امُ العَ 

 مَ 
َ

 صْ العُ �ات
ُ

..ورُ ف

 
َ
� 

َ
 �ّ��َ غ

َ
 ش

ْ
 لُ �

َّ
سِ مْ الش

 
َ
 ت

َ
�َ خ

ّ
 �تِ ش

ْ
اءُ يَ �ش

عُ ا�ِ السَّ �امُ العَ 

 عَ 
ُ

 صْ عُ �لُ مِ حْ يَ �»سا�َ الرَ «رّاف
ُ

 ف
ً
 �ُ وَ �ورا

َ
 غ

ّ
�ِ�..1

.17�،18�،19عز�الدين�م��و�ي،��اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�ص�-1
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�حداث�الم�سلسلة�ع���لقطات�ومشا�د�س ة�ع���نمائية�مب�يّ ��ش�لت�القصيدة�من�مجموعة�من�

 ال
ّ
�ول �:م��سلسل�الزّ �  ،�العالعام�

ّ
� ا�عا�ي�إ���غاية�العام�السّ ام�الث تلقي�إ���ت�بع�مر�الذي�دفع�بالم،�

 �  ل�ث�وراء�ال��اية�الو س��ادة��حداث�وطلب�
ّ
����عنصر�ال� .شو�قأو�ما��س

عر ح�النّص�اانفتإنّ 
ّ

�بداعيّ الش �حت�اك�ة�وليد�ال�شابك�ي�ع���الفنون� ��سانية�بو التجر�ة�

 
ّ

ة��س�ثمر�من�خلال�ا�س�نمائيّ اعر�مخرجا�لغو�ا�بامتياز��عرض�صوره�وأف�اره�بطر�قة�ال���جعلت�من�الش

.أساليب�وأدوات�الس�نما�ي

عر تداخل�:ثالثا
ّ

�يديولوجيا�الش :مع�

� عر ُ�عد
ّ

�بيانيةٍ��الش �صورٍ �من �يحملھ �لما �باللغة، �إبداع �وحركة �و�� � رجة �بالدَّ ا �جمالي� ا
ً
�شاط

�بداعِ�الفّ���والتّفردِ�والتّم�ِ��عن�بقيّة �خرى �ومحسناتٍ�بد�عيةٍ�ترفعھ�إ���مصاف� �دبيّة� .الفنون�

اعر�صاحب�رسالة�ساميّة�وموقف�نضا���يدافع�عنھ�سواء��ان�بالإضمار�
ّ

�الش �كيد�أنَّ �فصاح،�و أو�

عرلكنْ�وجب�عليھ�صياغة�أف�اره�ومواقفھ�ضمن�قوان�ن�وحدود�
ّ

.الش

�زائري�لدراسة�حدود�تداخل��التّفعيلةومن�أجل��ذا�سلطنا�الضوء�ع���شعر� عر ا�
ّ

�ة�الش

�يديولوجية�ضمن�العمل� عر و
ّ

�يحاء�الش �رأة���� ي�الذي�يقوم�أساسا�ع���المغامرة�والتأو�ل�وا�

ع���صو�ر�والتّ والتّ 
ُ
�يديولوجيا�ال���� جا�س�الموسيقي�الذي�يخاطب�الذوق،�عكس�ما�تتجھ�إليھ�

�راء�بلغة�المنطق�والتحليل�مقدمة�انتاجا�فكر�ا�ورؤ�ا�للعال عر ومن��ذا�ف.مبمخاطبة�الفكر�وتبادل�
ّ

�الش

 
ّ

�يديولوجية�لا��ستغ���عن�الفكر،�و�و�ما�نجده�عند�الش ��ساق� �زائري�الذي�أجاد�ترو�ض� اعر�ا�

�امحة�ضمن�أعمالھ� عر ا�
ّ

.�ة�وفق�أساليب�شعر�ة�متعددةالش

.�يديولوجيا�ب�ن�المصط���والمف�وم-1

�ات�استعصاءً�ع���ا�إنّ  �يديولوجيا�من�أك���المصط� لف�م�لتقاسمھ�مع�عدة�علوم�مصط���

�دب�والسياسة�وغ���ا؛�ولما�يحملھ��ذا�المصط���من�معانٍ�م�شابكة�وم�شا��ة و�و�ما�.�الفلسفة�و

�دير�بالإشارة�ارتباط�مصط��� �ات�المقار�ة�لھ،�وا� �ستوجب�علينا�ضبط�وتحديد�المفا�يم�والمصط�

�دب�عامة�و�فنّ� عر �يديولوجيا�بفنّ�
ّ

.بحثنصب�عليھ�اليخاصة،�و�و�ما�الش

الفنان�لسان�حال�المجتمع�ومرآتھ�ال���يطرح�من�خلال�ا�أف�اره�وآراءه�ال����عكس��و�ما�أنّ 

�ر�و�التصورات�خاصة،��وما�يدفعنا�للقول  �ياة�عامة�وللظوا �دير�«:توج�اتھ�ورؤ�تھ�ل� إن�الفنّ�ا�
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�جذور�ا�ع���خطي�وترجمانا�لظروفھ،�و����ذه�الثقافات�ال�باسمھ��و�ما��ان�مرآة�للعصر، ��تمدُّ

،�ُ�غطيِّ�جسدَ�أمتھِ�بالملاءمة�ب�نھ،�و��ن�
ً
�حضار�ا

ً
���الفنّ�خيوطھ�ليصوغ�ا�ثو�ا التطور�الفكري،�ي�

�يج�الفخم�المعتمد�ع���إثارة�المشاعر� � �طابيّة�ذاتِ�ال قضايا�ا،�فلم��عد�يحفل�بالرن�ن�اللفظي،�أو�ا�

����بوتقة
ً
���انص�ارا ��دير�حياتنا�الرمادية�البا�تة،�بل�أض �من�خضمِّ

ً
فالفنّ�ترجمان�.1»الو��،�من�ثقا

 
ّ
�ضار�ة�والث �ياة�الفكر�ة�وا� �ياةل� .قافية�بثوب�جميل��غطي�جوانب�عديدة�من�ا�

 
ّ

�ديب�والش �وائل�الذين�رفعوا�راية�التّ لذا��عد�المفكر�و غي���لكشف�خبايا�التجاوزات�اعر�من�

�روقات ���ش���ا� ��ال���تحدث����المجتمع�وف
ّ
عندما�ارتفعت�أصوات�المفكر�ن�«ال���لم��ع���ع��ا�إلا

�،�� �دب�يصدر�عن�الواقع�ال �ياة،�وجعل� �دب�وا� �دباء،�والنقاد�منادية�بإح�ام�الصلة�ب�ن� و

�ديب،� ��دور� َّ� �تجاه�نما،�وتو فيفسره،�و�نقده،�و�صوره،�و�كشف�ما�فيھ�من�حقائق،�ومع��ذا�

�ياة،�وقدرتھ�ع���تن�يھ�النفوس،�والكشف�عن�واقع�ا��ومص���ا�وتأث��ه����المجتمع،�ورسالت ھ����ا�

� �من��لِّ
ً
�وجماعة

ً
��سان�فردا �د�ي�وسيلة�فعالة�����غي���أسس�الع�ش،�وتحر�ر� بحيث�ي�ون�التعب���

�بھ �اع�الذي��ع���عن�وت�صّ �و�الفالمفكر��2»ما��س�بدُّ
ّ

� �ز�،�يكشف�و�يصور�مالذات�و�المجتمعال � ا�

الفنّان�صاحب�رسالة�سامية�تضبطھ�أخلاقيات�ومبادئ�لا�يجب�أن�يحيد�ع��ا؛�لذا�و �.خرون� عنھ�

ةٍ،�وأف�ارٍ�معينةٍ�يل��مون�«وجب� �دباء،�وأر�اب�الفنون����أعمال�م�الفنّية�بمبادئ�خاصَّ أنْ�يتقيد�

�ق �إ�� بو��ا �و�حبِّ �الناس، �جما��� �عقول �إ�� �و�قر�و��ا �إل��ا، �والدعوة �ع��ا، .3»لو��مبالتعب��

 و�ذا�لا�يتعارض�مع�جماليّ 
ّ
 ة�الط

ّ
���قصيدتھ����ثوب�رح�وأسلوب�الصيّاغة�والصّنعة،�فالش اعر�ي�

�بدا���والتّ  شاط�
ّ
�ير�د�الشاعر�أن��ستقبل�القارئ،لا «.صور�الفكري�معاجما���يتحكم�فيھ�ال�

�جمالي
ً
ھ�بوصف�ا��شاطا

َ
���فاعلية�نضالية،�وتوجيھ�أو�المستمع�قصيدت ،�وحركة�إبداع�باللغة،�بل�

�
ا

�طابات�و .4»ومنظوً�ا�إ���ن������الفكرللقارئ �ولو���يتحول���ما�الشاعرُ�محتو�اسيا����إيدي عر ا�
ّ

�ة�الش

»��� �مال����العالم،�وحسب�ولكن�أيضا�ل�ي�تقول�لنا�ما� ��ي�تحدِث�مز�دا�من�ا�
ً
ل�ست�موجودة

ا��و�عادلٌ،�و�جائرٌ حقيقة��ذا�العالم،�و�ي� .5»تحدثنا�عمَّ

�د�ي�ب�ن�النظر�ة�والتطبيق،�م�شاة�المعارف�بالإسكندر�ة،رجا�-1 �ل��ام����النقد� .6�،7،�ص1988ء�عيد،�فلسفة�
عر�العر�ي،�دار�العلم�للملاي�ن،�ب��وت،�ط�قأحمد�أبو�حا-2

ّ
�ل��ام����الش .17،�ص1979،1ة،�

�د�ي،�دار�المر�خ�لل�شر،�الر�اض،�ط�-3 .15،�ص1984-�ـ�1�،1404بدوي�طبانة،�قضايا�النقد�
�وة،�شعر�ة�-4 .14،ص1999قضية،�دراسة����شعر�مع�ن��س�سو،�مطبعة�سوجيك،�تو�س�،و �أحمد�ا�
�نماء�القومي،�ب��وت،�ط-5 .92،�ص1�،1986تزفيطان�تودوروف،�نقد�النقد،�ترجمة�سامي�سو�دان،�مركز�
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وقد�تفيد��عض�تحديدات�الفنّ،�والموقف�أ��ما�قطيعان�ضديان،�وأن�العلاقة�بي��ما�تنافر�ة�

�
ً
�العلاقة�بي��ما�قد��غدو�ت�املية ،�غ���أنَّ دوما��س�ب�أن�الفنّ��شاط�جما��،�وأن�الموقف�سلوكٌ�نضا��ٌّ

��ش �ما���دون�عسفٍ،اد،�واندرج�المإذا�أحكم�الفنّان�وسائل�البناء،�و �ثر�ا� أو�إكراه�ع���وقف����

فالفنّ�والفكر�لا�يتضادان�بل��س��ان�جنبا�إ���جنب�قد��سمو�.1النحو�الذي�صاغ�بھ�أبو�نواس�خمر�اتھ

�خر�كما�يقره �خر�إلا�أنھ�لا�يمكن�استغناء�أحد�ما�عن� لقد�«:���قولھ"أحمد�أبو�حاقة"أحد�ما�عن�

�ثن�ن�معا،�فنّا�وإيديولوجية،�ومن�العبث�البحث�عن�جوا�ر�صرفة�ان��لُّ� .2»أدب�دوما�

�الفكر�ّ �لذا �المحمولات �أ�م �من �واحدة �يديولوجيا � �طاب��عد �أو�ا� �النّص، �يحمل�ا �ال�� ة

عر 
ّ

 ي،�بل�ت�اد�تلازمھ����سياق�عملية�التّ الش
ّ
ة�إ���تجاذب�شديد�بي��ا�واصليّ غة�التّ واصل�ال���تؤد��ا�الل

�طاب�و  �صوات�ال���ت���ع���تجسيد�ا� �مالية،�فتعددت� عر ��ن�عناصره�البيانية�وا�
ّ

ي�أن�ي�ون�الش

 
ّ
ما�مف�وم�:ساؤلات�حول��ذا�المصط��من��ا�إيديولوجيا،�و�ذا�ما�يقودنا�إ���طرح�العديد�من�ال�

�يديولوجيا،�وإ���من��عود�أصول��ذه�ال�لمة .مصط���

�يديولوجيا،��لمة�غ���عر�ية�لا�وجودمصط���أو��ومن�المتفق�عليھ�أنّ  ل�ا����معاجمنا��لمة�

غو�
ّ
�الل �بمع�� �ترد �إنما �«ة؛ �جتماعية � �والمفا�يم �ف�ار، � �أو�نظام �ف�ار، � �مجموعة�....علم أي

��سان�بالعالم� ��سان�بالإ�سان،�وعلاقة� التصورات�ال����ع���عن�مواقف�تحدده�تجاه�علاقة�

��،�وعلاقتھ�بالعا �جتما��الطبي و�����ذا�توازي�مصط���العقيدة،�وإنْ�يكن�مصط���العقيدة�.لم�

�لمة�إيديولوجيا�دخيلة�ع���«كما�أنّ �.3»يتصل�بالدين،�و���تتصل�بقيم�سياسية�اجتماعية�ثقافية

�ف�ار،�لك��ا�لم�تحتفظ�بالمع��� �ية،��ع���لغو�ا،����أصل�ا�الفر����،�علم� غوي جميع�اللغات�ا�
ّ
،�إذ�الل

�لغ��ا�استعا ��� �ح�� �دخيلة �فأصبحت �الفر�سية، �إ�� �رجعت �ثم �آخر، �مع�� �وضمنو�ا �لمان � ر�ا

.4»�صلية

�يديولوجيا�إ���المفكر�الفر�����أنطوان�د�ستوت�دي�«و يرجع�الفضل����استخدام�مصط���

ANTOINE)ترا��� DESTUTT) �يديولوجية(1836-1754) ،�1801الم�شور�عام�....���كتاب�لھ��عنوان�

�وة،�شعر�ة�وقضية،�صينظر�-1 .4أحمد�ا�
�ل��ام��-2 عر�العر�ي،�صأحمد�أبو�حاقة،�

ّ
.��119الش

�دب،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ب��وت،�لبنان،�ط�-3 ���،����نظر�ة� .103،�ص�1�،2005شكري�عز�ز�الما
�يديولوجيا،�المركز�الثقا���العر�ي،�دار�البيضاء،�ط�-4 .9،�ص5�،1993عبد�الله�العروي،�مف�وم�



عر :الفصل�الثالث
ّ

�يديولوجيا�الش ب�ن�الفنون�و

- 247 -

�ف�ار:قد��ان���دف�من�ورائھ�إ���تأس�س�علم�جديد��وو  �ياة�.1»علم� الذي��شمل�جميع�جوانب�ا�

���من�حيث« �يديولوجيا�تجزم�باستطاع��ا�إدراك�الواقع�ع���الرغم�من�تنوعھ،�و�غ��ه�ف � وكما�أنَّ

�ياة�بتصور�ح ��سا�ي�تبحث�عن�نقاط�ارت�از����مجرى�ا� �من�أنماط�الفكر�
ً
الات،�وأشياء��و��ا�نمطا

��سان،�والعالم��و�«ومنھ��.2»تحدده�واستخدام�إدرا�ات�ثابتة،�وتصورات�ساكنة إن�أي�موقف�إزاء�

����.أيديولوجيا�مؤسسة �نحياز�إ���فر�ق�ر�ا ح���الديانة�الطوطمية�البائدة�وعبادة�البقر�المعاصرة�و

�يديولوجيا 3»)يولوجيا�أيديولوجيا�مضادة�يد�إن�رفض(لا�يمكن�أن�ي�ون�خارج�إطار�مقولة�

�  وقد
ُ
� أ � �اسم �التّ طلق �دعاة �ع�� �السّ يديولوجي�ن �� ��و�فك���العل �ما ��ل �يرفض �الذي ليم

�يديولوجي�ن،�و��ذا�اتخذت�ال�لمة�«ثار�غضب�نابليون�أما��و ميتاف��يقي�و� فأطلق�عل��م�باحتقار�اسم�

�حتفاظ�واحتفظت�بھ�ح���اليوم،�وع����ل�حال�لوتف....مع���تحق��يا صنا�المضام�ن�النظر�ة�ل�ذا� حَّ

�ساس�ذو�طبيعة�ا�س�يمولوجية،�ووجودية �زدرا�ي�الذي�تنطوي�عليھ��و���� .4»لوجدنا�أن�الموقف�

�من�أبرز�«إنّ  �صية�المبدعة،�من�حيث�تطلعا��ا،�ولذا�فإنَّ � �يديولو��،�يحدد�نمط�ال التفاعل�

�يديولو���التأمل�بالمسلم �ر�التفاعل� �قائق،�وإثبات�مظا �ا،�ونفي�ا� ات�الوجودية،�وإدراك�أ�عاد

���ات�الوجودية�بنقائض� �يديولو���يمثل�أع���مستو�ات�التفاعل�مع�ا� تناقضا��ا،�بمع���أن�التفاعل�

�يديولوجية�بقدر��ا�ع���طرح�.5»متضار�ةٍ��عكس�ا�ع�اس�الوجود����تأمل،�تفك��ٍ�منفيّ  ومنھ�تجزم�

�ف�ار�ال��  �ومناقشات�
ّ

� .�صية�عكس�المستوى�الفكري�لل

�بي��ما�آلة�تحول�« ���نقطة�ال��اية،�فإنَّ ���نقطة�البداية�وال�لمات� فإذا��انت�الموضوعات�

ھ�الشاعر،�وع��ه�يتقرر�مص���القصيدة،�وح�ن�نقول� �ف�ار�إ���شعر،�إنَّ الموضوعات�إ����لمات�وتحول�

عر الشاعر�فإننا�نقول�الرؤ�ة�
ّ

�دراك�الش الذي�يدرك�بھ�الشاعر�الواقع،�أو�الموضوعات��ة،�نمط�

�ف�ار،�أو�اللغة علاقة�الشاعر�بالفكر�لا�ت�بع�من�إدراكھ�لبعض�القضايا�«يقودنا�إ���أنّ و�و�ما�.6»أو�

�بداع�ينظر����ذاتھ�ل��ى�من�....بحيث�يتمثل��ذا�الموقف��ش�ل�عفويّ�فيما�يكتبھ و�و����مرحلة�

�جتما�-1 �يديولوجيا�وعلم� �تصال،�منتدى�المعارف،�ب��وت،�طوسيلة�خراز،� �نفصال�و .18،�ص1�،2013ع،�جدلية�
�يديولوجيا�والمعرفة،�دار�الشروق�لل�شر�والتوز�ع،�عمان�-2 .33،�ص�1�،2002ردن،�ط-بكري�خليل،�
�د�ي،�دراسات����الب�ية�والدلالة،�دار�السياب،�لندن،�ط�-3 .208،ص�1�،2007مسلم�حسب�حس�ن،�جماليات�النّص�
�جتماع،�ص-4 �يديولوجيا�وعلم� .19وسيلة�خراز،�
���السماوى،�دار�الينابيع،�دمشق��-5 عر�ة،�دراسة����شعر�ي

ّ
.150،�ص1�،2011سور�ا،�ط-عصام�شرتح،�آفاق�الش

�زائر�العاصمة،�ط�-6 �ختلاف،�ا� �بداع،�م�شورات� عر�ة،�بحث����آلية�
ّ

.94،�ص1�،2009عبد�الله�الع���،�أسئلة�الش
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���أن�يتمثل�الشاعر�أف�اره�لتتحول����نفسھ�إ���رؤى،�خلال�ا�ال�ون،�و� صور�كما�يتمثل�و ال�ائنات،�ي�ب

�1»النبات�ضوء�الشمس�لتتحول�إ���خضرة�مضللة،�وزا�ية�فالشاعر�لا��عرض�آراء،�ولكنھ��عرض�رؤ�ة�

 �فيجوز�
ّ

.لغ��ه��يجوز اعر�ما�لا�للش

���الرؤ�ا�ال���تحيلھ�إ���نظرة�شع«إنّ  الصورة�:ر�ة،��ع���عن�ذا��ا�بالعنصر�نانص�ار�الفكر����و

�يقاع،�غ���أن�ل�س�ضرور�ا�أن�تختفي�الصيغ�الفكر�ة�تماما���� عر و
ّ

لك��ا�م���استقلت�بھ�حولتھ��الش

�ل�انطلق�الشاعر�من�رؤ�ا�أم�من�فكرة�:عن�طبيعتھ�إ���تقر�ر�ن��ي،�و��ون�السؤال�أساسيا،�وجو�ر�ا

�خ��ة�يأ�ي� �الة� عمجردة؟����ا�
ّ

باردا،�جافا،�م�ما�حاول�الشاعر�أن��سبغ�عليھ�من�صيغ�المجاز��ر الش

�ختيار�ب�ن�مجموعة�من�العناصر�«.2»الذي�يلتصق�بالفكرة�التصاقا�خارجيا فلدى�منتج�النّص�أولو�ة�

غو�
ّ
ة،�والدلالات،�والصور،�والمجازات�المطروحة،�لإعادة��شكيل�نصھ�وفق�خياراتھ�النفسية،�والفنّية�الل

�ثم �اصة، �زواياه��ا� �من �النّص �ذا � �لقراءة �والمتاحة �المتعددة، �التأو�ل �حالات �للمتلقي ي�ون

�النّصية،� �السياقية �اق��احا��ا �تقدم �ال�� �النّص �سياقات �ضمن �ولكن �أيضا، �اصة،والنفسية ا�

�والنفسية �جتماعية، �و �والزمانية �يظ�ر��.3»والتار�خية، �سبق �ما ��ل �ومن �بالموقف�لنا �� ��س ما

.�يديولو��

�يديولوجيةو الم-2 :اقف�

�ا،�يدافعون�ع��ا�بضراوة،�و��ل�الوسائل�ال����يديولوجية�تنم�عن�أف�ار�حامل��المواقف�إنّ 

�دبيّ  �يديولوجية�وظ�رت�جلية����النّصوص� ة�ة�وخاصّ تكفل�ل�م�إيصال�أف�ار�م،�وقد��عدد�المواقف�

عر�فنلمسھ����ت�بع�قصائد�االسّ 
ّ

اعررديات،�أما�حضور�ا����الش
ّ

.لش

�أنّ وممَّ  �فيھ �لاشك ��ا عر الكتابة
ّ

�الش �ل�ست ��ة �فكرا �يحمل �الذي �مبد��ا �عن وآراءً��بمعزل

تفاعل�الرؤى،�والعقائد،�والتأملات،�«ا�يؤكد�أنّ ة�تظ�ر��ش�ل�أو�بآخر����أعمال�ال�اتب،�ممّ إيديولوجيّ 

ية�الفكر�ة،�ونظرتھ�والمنظومات�الفلسفية����المبدع�ل�س�شف�من�خلال�ا�نمط�تفك��ه،�واس��اتيج

�لق�  �ياة،�وطبيعة�ا� ���المسلمات�الوجودية����س��ورة��يديولوجية�ل� وال�ون،�بمع���أدق�يحدد�لنا�ما�

� �قصائده �الكث���من عر اس��اتيجية
ّ

�نالش �و�وج�ة �الدلالية، �ومكنونا��ا �حداث��ة، � �مجرى ��� ظره

عر،�دار�العودة،�ب��وت،�ص��-1
ّ

.62صلاح�عبد�الصبور،�حيا�ي����الش
�ديث،�دار�الشروق،�ب��وت،�ط�-2 عر�ا�

ّ
.271،�ص1�،1984ج�اد�فاضل،�قضايا�الش

�طاب،�دار�ن�نوى،�دمشق،�سور�ا،��-3 .56،�ص2011فاطمة�الشيدي،�المع���خارج�النّص،�أثر�السياق����تحديد�دلالات�ا�
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 .1»مع�ن��و�توجيھ�مسار�ا�باتجاه�فكري،�أو�نمط�إيديولو��الملتقطة،��
ّ

�بتعاد�عن�فالش اعر�م�ما�أراد�

 
ّ
كس�ھ�سائر�إل��ا�لا�محالة�من�خلال�نفي�أو�إثبات�قضية�معينة��ععرض�أف�اره�و�معتقداتھ�و�آرائھ،�فإن

�قائق،تفك��ه����جثقافتھ�و  �شياء�ومكنونات�ا� �د�ي�و الموروث�الو «و�ر� الفّ��،�ثقا���والفكري�والدي���و

.2»ل�لمة�داخل�خطابنا�العر�ي�المعاصر�ملفوفا����بطانة�وجدانية�إيديولوجيةوالمضمون�الذي�تحملھ�ا

�ش��ا�ي-2-1 :الموقف�

�ش��اكية����ال��ام�ا�من��عاليم��ارل�ماركس�«و Karlتنطلق�الواقعية� Marx�،دل�� ونظر�تھ����ا�

��تمام�بالسياسة،�و�العلم، ��سان�لابد�لھ�قبل� � و�الدين،�و�الفنّ�من�أن��المادي،�وخلاصة�ذلك�أنَّ

�ستمرار����الع�ش،�فالأساس� يحصل�ع���طعامھ،�وشرابھ،�مل�سھ،�ومسكنھ،�وسائر�ما�يؤمن�لھ�

�نتاج�الزرا��،�قتصاد �دمات،�وتوز�ع�ا�ب�ن�طبقات��ي�القائم�ع��� والصنا��،�وتبادل�السلع،�وا�

�ضار�ة�و�لّ�نموّ،�,�جتماعيةالمجتمع��و�الذي�يحدد������اية�المطاف�التطورات�السياسية،�و وا�

�قتصادية� �نظمة� �ش��اكية��ع���ب�ساطة�.3»و�غي��،�وتطور����حياة�المجتمع،�وأنظمتھ�مرده�إ��� و

�اصة�ل�ا،�فالاش��اكية�نظام� �فراد�ا� �د�من�ملكية� �نتاج،�وا� �ميع����ملكية�أدوات� اش��اك�ا�

م�ع���التوسع����ملكية�الدولة�العامة،�وإضعاف�الملكية�اقتصادي�ذو�فلسفة�اجتماعية،�وسياسية�تقو 

�موال،�وإزالة� �اب�رؤوس� � �اصة،�والغرض�من�ذلك�تجنب�مساوئ�النظام�الرأسما��،�وطغيان�أ ا�

.4الفوارق�ب�ن�طبقات�المجتمع،�وضمان�العدالة�وتوز�ع�ال��وات

�ا��و�تحس�ن�المستيقوم�
ُ
�ش��ا�ي�ع���قيم�أخلاقية،��دف ��س�ال�شري،�المجتمع� وى�المع�����ل�

� وذلك����مقابل�القيّ  �ش��اكي�ن�يرون����مجتمع�أسما��،�وإة�للمجتمع�الرّ ستغلاليّ م� ذا��ان�معظم�

�جتماعية�مجتمع�الغد�المأمول،�فإنّ  ����"ماركس"العدالة� قد�دعا�إ���تجاوزه�إ���مجتمع�شيو�ّ��تمَّ

�مور�و�سقط�فيھ�الدولة،�وتزول�فيھ�أش�ال�فيھ�الطبقات�تماما،�وتملك�فيھ�ال��وليتار�ا�ز  مام�

":الغماري �محمد�مصطفى"يقول�.�5ستغلال��افة

رُوق
ُّ

آتِيكَ�مِنْ�بَوابَةِ�الش

1-�� �دب،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ب��وت،�لبنان،�طشكري�عز�ز�الما .105،�ص��1�،2005،����نظر�ة�
�داثة،�دراسات�ومناقشات،�مركز�دراسات�الوحدة�العر�ية،�ب��وت،�ط�-2 �ابري،�ال��اث�وا� .23�،24،�ص�1�،1991محمد�عابد�ا�
عر�العر�ي،�ص�-3

ّ
�ل��ام����الش .14أحمد�أبو�حاقة،�

�تصال،�صوسيلينظر�-4 �نفصال�و �جتماع،�جدلية� �يديولوجيا�وعلم� .84ة�خراز،�
.84المرجع�نفسھ،�صينظر�-5
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ةِ�مُمْتدة�العُرُوق
َ
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َ
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وجْ�ا

اروق
َ

�عَِ�ّ�����يَدي�الف
ُ

سَيْف

عود�والُ��وق صَائِدي�الرُّ
َ
آتِيكَ����ق

غر�بَ 
َ
اعِ�ن�����

َّ
1ةِ�الَ�سارآتِيكَ�الن

عر أتت�العرفانية�«:"أحمد�يوسف"يقول�
ّ

�ة�لدى�محمد�مصطفى�الغماري�نقيضا�لإيديولوجية�الش

�ش��اكية�والتحزب�السيا��� �سفاف�الفّ���باسم�الواقعية� ،�ولولا�ذلك�2»�سار�ة�غلب�ع����عض�ا�

ي��عيد�فيھ�ترت�ب�أر�انھ�الذ�،ا�شعر�ا�متضمنا�رؤ�ة�جديدة�للعالمأن�ي�تج�لنا�نص� �"الغماري "لاستطاع

 � ���زامية،�والم�انة�و عنوان�ديوانھ��ظ�ر��ذا����و .ضوخس�سلام�والرّ من�خلال�رفضھ��ل�ل�أش�ال�

:)براءة(إذ�يقول����قصيدة�،��و��عب���صر�ح�عن�ذلك"مقاطع�من�ديوان�الرفض"
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َ
3)ارْ الم

 
ّ

نص�التجاوز�الذي�يكتبھ�ينطلق�من�سلسلة�الغيابات�الم�ونة�للسقوط�الذي�يؤول�«اعر�مع�والش

��سان� ���مكثف�ح�ن��شمل� بالشاعر�إ���البحث�عن�البديل،�وتأ�ي�الغيابات�عنده����ش�ل�تتا�

.21،�مقاطع�من�ديوان�الرفض،�صمصطفى�محمد�الغماري -1
.231أحمد�يوسف،�يتم�النّص،�ص�-2
.74،75،�مقاطع�من�ديوان�الرفض،�صمصطفى�محمد�الغماري -3
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�ضارات�ولك��م�قد�آلوا�جميع �ساس�الفاعل����سلم�ا� �اكم�والمثقف،�ف�ؤلاء����نظره� ا�إ���وا�

�يجابية�ال���لا�تمر�إلا�من�خلال�الوطن�المؤ�د�بالإسلام .1»السقوط�ح�ن�ان��ت�ف��م�

 
ّ
 �فوقد�ظ

ّ
�ش��ا�ي����قولھ�"عز�الدين�م��و�ي"اعر�الش �و� :ألفاظا�تدل�ع���ا�

�
ْ
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َ
"حَمْرَاء"ن

امْ�
َ
� رْطِ�الزُّ

َ
2!مِنْ�ف

 
ّ

�ش��اكيّ يتحدث�الش عندما��عطس�(ول�الكث���من�الدّ ة�الممثلة����موس�و،�وال���غزت�اعر�عن�

.ةبعيّ دلالة�ع���التّ )موس�و�،��عضنا�بالطبع��ش�و��نزلة�حمراء

:الموقف�القومي-2-2

:�ابأ�ّ )Nationalism(ة�عرف�القوميّ 

��ا-1 .فخر�المرء�واع��ازه�بأمتھ،�واستعداده�للدفاع�عن�حياض�ا�ومصا�

�ا-2 �مة�وتقدم�ا�وتطور .الرغبة����استقلال�

�ستقلال�والرّ ة�الوطنيّ شعور�شديد�بال�و�ّ -3 فعة�وفصل�ة،�و�رتبط�غالبا�بالشوق�إ���

�ال،�ينعكس�ال �خرى�و�طبيعة�ا� �مم� �مة�عن�مصا���  مصا���
ّ

عور�القوي�ع���أعمال�أدباء�ش

�دب�العر�ي،�خاصّ  �ا���� � �ستعمار،�العالم،�و�ذات�المل��م�ن�بقضايا�أمم�م،�ونجد�ذلك�وا ة�زمن�

�نتداب�ال��يطا�ي�وح���اليوم �دب�الفلسطي���منذ� .3و���

.76ة����آية�السيف،�ص،�قراءمصطفى�محمد�الغماري -1
.74عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-2
�د�ي،�صينظر�-3 �م� � .164نواف�نصّار،�الم
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 قوميّ �إنّ 
ّ

�مة،�والش �زائري ة�الفرد�نا�عة�من�ارتباطھ�بأمتھ�وحبھ�وشوقھ�لتلك�ال� مع����اعر�ا�

�سلامي،�غيور�ع���ما�آلت� �ن�ياء�والرّ يلإ�عرو�تھ�وانتمائھ� ل�ذا�نجد�أنّ .سلھ�فلسط�ن،�معقل�

عر 
ّ

 الش
ّ

��ام�العرب،�مثلما�نجده�عند�الش سليمان�"اعر�اء�أفاضوا����ذكر�فلسط�ن�وخيبة�أمل�ا�من�ا�

:"جوادي
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�زائر،ط�-1 �زن�أيضا،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا� �زن�وأخرى�ل� .118�،119،�ص1�،1985سليمان�جوادي،�قصائد�ل�
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ّ

�مل�ال���من�ت���ا�الدول�العر�ية،�وع���رأس�ا�فلسط�ن،�من�خلال�توظترجم�الش يف�اعر�خيبة�

�ستف�ام� �دعياء�العرب؟�فماذا�إذن؟(أسلوب� والغرض�من�)فماذا�إذن�يا�فلسط�ن�ت�تظر�ن؟�من�

�ر�ة�واستصغاره�للعر�ودعا��ا�جراء�مواقف�م�المتخاذلة����نصرة�إخوا��م � و�واصل�الشاعر�.إ�شائھ�ال

�ستف�ام�لكنھ��غ���الوج�ة�إ���ب��وت� �).عرب؟�دين�ب��وت�من��ؤلاء�الماذا�تر (أسلوب� و�ذكر�ا�بأنَّ

��س�والطرب�ال����"طارق�بن�ز�اد"و�"أبو�خالد"و�"خالد"،�و"صلاح�الدين"ع�د� ����وو��،�وأيام� قد�م

�ندلس(لا��عود� سقوط�الذي�لم�)فلا�ليلة�الوصل�عادت�ولا�عادت�
ّ
ھ�الواقع�المر�ر�للوطن�العر�ي�وال

ّ
إن

�مل�من�خلا.يلھ�ال��وض تموت�ن�ب��وت�(ل�بناء�خطاب�الرفض�المتمثل����غ���أنھ�سرعان�ما��س�شعر�

�ديث�النّ )لن�تمو�ي-  مرتكزا����ذلك�ع���ا�
ّ

����الله�ع��ما،�قال�"النعمان�بن��ش��"عن�.ر�فبوي�الش :ر

�سدِ�إذا�(قال�رسول�الله�ص���الله�عليھ�وسلم� واد�م�وتراحم�م�و�عاطف�م،�مثل�ا�
َ
مثلُ�المؤمن�نَ����ت

��اشت�ى�منھ�عضو�تدا���لھ�س � �ر�وا� �سدِ�بالسَّ .متفق�عليھ)ائر�ا�

عر ولازالت�انت�اسات�و�زائم�العرب�مصدر�إل�ام�
ّ

���لأحاس�س�م�اتجاه�أوطا��م�الش اء،�ومحرك�

 
ّ

:واقع�العرب�الملطخ�بالا��زامات"عز�الدين�م��و�ي"اعر�وعرو���م،�و�ذه�المرة�يصور�لنا�الش
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�بطال�و�و�نوع�من�ال��كم�اللفظي�الذي�ينج���ينادي�الش ��ام�العرب�و�لصق���م�صفة� اعر�ا�

��ام�لا�يمتل�ون�من�الرجولة�سوى�الش�ب)ما�جدوى�الش�ب(سر�عا�بالاستف�ام� و�بذلك�و�.ف�ؤلاء�ا�

يقص��م�من�عملية�البناء�المنتظرة،�موج�ا�بوصلتھ�نحو�فئة�جديدة�يتوسم�ف��ا�النضال�والتحدي�

�ارجون�من�النخيل�أح�ّ�م�ا( )ائدون�مع�الصّغار�أح��م�الع(،�..)� أحب�وردة�الشاعر�تنمو�ع���وجع�(و�..

الصغار�وثورة�ول�يب��إ��ا�ولادة�جديدة�من�جيل�جديد�يحمل�صلابة�وأصالة�النخيل�و�راءة)الل�ب
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 .�سلامي،�و�صرخ�لصراخ�ا
ّ
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.102أوراس،�ص...عز�الدين�م��و�ي،����البدء��ان�-1
�شارات،�عثمان�-2 �زائر،�لوصيف،�كتاب� �ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا� .112ص،1999دار�
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اعر��لمة�
ّ

�الش
َ

ف
ّ
دلالة�ع���استغاثة�فلسط�ن،�و�عود�أصل��ذه�ال�لمة�إ����)!وامعتصماه(وَظ

�ليفة� �"قصة�دارت�أحدا��ا�أيام�الدولة�العباسية،�حينما�اس�نجدت�إحدى�ال�ساء�با� "المعتصم�با

�سلام�رفع�من�شأن�المرأة� �عد�أن�أسر�ا�الروم،�وسيقت�إ���سوق�العبيد�أين�تباع��ناك�السبايا،�ولأن�

�ر�ة�فأخذت��تب�ي�و�ستغيث�وجعل�ا�حرة�أبية�ت ،�لت�شب��عد�ذلك�حرب�ضروس�"وامعتصماه"نعم�با�

�ا،�وعادت�ب�ن�المسلم�ن والروم�من�أجل�فكّ�أسر��ذه�المرأة�ال���استغاثت�فل���أم���المؤمن�ن�نداء

�سرى�الذين��انوا�قد�وقعوا�تحت�سطوة�ج�ش�الروم�آنذاك �ميع�السبايا�و �ر�ة�� .ا�

��،�صوت�العرب،�إ��ا��ستجدي�و�تصرخ�و�نا��ش�ل�فلسط�ن�معا دلا�موضوعيا�لصوت�الفص

���المساجد�ممتلئة�بالمصل�ن،�ولعل�الله��ستجيب�لدعا��م،�)أنقذو�ي..أنقذو�ي�( ف�ل�من�مجيب؟�ف�ا�

�سارة� ���المنقذ،�فبمجرد�ا� ما�النّوايا�ال���تضمر�ا�القلوب�
ّ
�دعاء�م�غ���مستجاب،�رغم�الك��ة�إن غ���أنَّ

.إ���ل�و�م�متناس�ن�جراحات��ذا�الوطن�الذي�ارتبط��عشق�ال��يف�عود�العرب�

 فلسط�نكما�تر�عت
ّ

:وسرى�حز��ا�����ل�جسده�بقولھ"عثمان�لوصيف"اعر�قلب�الش

��ِ
ْ
ل

َ
�ق

ُ
فِلِسْطِ�ن
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َ
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َ
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ُ
ت

�البَيْضاءْ 
ُ
�رة ِ��َّ�الزَّ

�بَ 
ُ

�ف
ْ
�
َ
يْ�َُ�مت

 
َ
ط

ْ
ف ِ

ّ
�الن

َ
ون

ُ
ُ�ن �ْ وَُ�مْ�َ�

ْ�رَة َ
لِ�ز

ْ
���1شِ�

 
ّ

":عثمان�لوصيف"اعر�يقول�الش

�زائر،��عثمان�لوصيف،�شبق�الياسم�ن،-1 .121ص�،1986المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
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�:قِيْلَ  َ�ة�العَْ���ِ
َ
�
ْ
�عَن

َ
ُ�عِث

�العَرَبْ 
َ

�مَجْد
َ

�ُ�عِيد
ْ

ن
َ
سِھِ�أ

ْ
ف

َ
��ن

َ
ِ�ى�عَ�

َ
وَآ

سَھُ 
ْ
�َّ�رَأ ِ��

َ
ھُ��

َّ
كِن

َ
ل

ة ِ�لِيَّ َ�ا حْرَجُ�ِ���رِمَالِ�ا�
َ

د
َ
1يَت

 �"عن��ة"عرب��ستوجب�قوة�إنّ�إعادة�أمجاد�ال
ّ

�أنّ�الش
ّ
اعر�صوره�لنا�الع�����ورجاحة�عقلھ،�إلا

�ا�لية .جثة�من�دون�رأس�كناية�عن�الظلال����ا�

:الموقف�الوط��-2-3

 إنّ 
ّ
 ماني�يّ ف��ة�الث

ّ
�زائر�المستقلة،�حيث�سعي�يّ ات�وال� ات�من�أصعب�الف��ات�ال���عاش��ا�ا�

 � �ر�اب�والعنف�السيا����و يديولو���الذي�لم�ي�ساه�من�عا�ش�تلك�الف��ة�العص�بة،�ش�دت�و�لات�

 
ّ

�طھ�والش � �زائري�جزءٌ�لا�يتجزأ�من��سيج��ذا�المجتمع،�فقد��غ���بحب�الوطن�وع���عن� اعر�ا�

ھ�
ّ
�ستقرار�والديمقراطية،�إلا�أن �ر�ة�و وحزنھ�وانكساراتھ�لما�آل�لھ��ذا�الشعب�الذي�طالما�حلم�بر�اح�ا�

�غ��اب����وطنھ،�الذي�مزقتھ�أيدي�الغدر،���يجد�نفسھ�ضمن�منظومة جائرة،�يقا����ال��م�ش�و

�مان�والطمأن�نة���� متمنيا�العودة�إ���أحضان�أمھ�ال���حملت��مومھ�وعانت�ط�ش�شبابھ،�لعلھ�يجد�

و�و�ما�نجده�جليا����مضام�ن�شعر�تلك�الف��ة،�إذ�تتفاعل�ذات�الشاعر�مع�وطن�وتذوب�.أحضا��ا�

تجسد�حالة�"يوسف�وغل����"للشاعر��)حلول (ش�ل�فيما��عد�ذات�واحدة�وقصيدة�وتم��ج�معھ�ل�

�لول�بقولھ �نص�ار�وا� :التلاحم�و
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ْ
ن

َ
ا�أ

َ
ن

َ
ا�..أ

َ
ن

َ
�أ

َ
ت

ْ
ن

َ
!وَ�أ

كَ�،،
ْ
ْ�وَاكَ�لأِِ�ي�مِن

َ
أ

� ِ
ّ
كَ�مِ�

َّ
ن

َ
وَأ

ِ�ي�
َ
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ت
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�شارات،�ص�-1 .111عثمان�لوصيف،�كتاب�
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ا�
َ
ن

َ
..الزْمَن��∗"حَلاجُ "أ

كِنْ�،،���
َ
ل

ُ�بَةِ مَا� ِ���ا�

���ِ
َ
يَا�وَط

َ
..إِلاكَ�أ !1

 �إنّ 
ّ

 توحد�روح�الش
ّ
فالنّص������اية�«دة،�ة�معقّ �عب���عن�حالة�روحيّ �اعر�ب�بض�الوطن�ما��و�إلا

ممّا�يجعل�من�الضّروري�استحضار��؛�مر�ل�س�سوى��عب����ش�ل�جزءًا�من�عملية�اجتماعية�معقّدة

�جتماعية�و  �صية�و � غو�الملا�سات�ال
ّ
�دبية�ة�الل �يديولوجية"و تب�ف��ا�النّص�"و

ُ
 �2»ال���ك

ّ
اعرفالش

.حلاج��ذا�الزمان�ولا�قضية�لديھ�سوى��ذا�الوطن�المتحلل����ذاتھ����النّص

ت�بدن
ّ
 �"يوسف�وغل����"إن��انت�روح�الوطن�قد�حل

ّ
��الش عبد�المالك�"اعر�وذابت�فيھ،�فإنَّ

ّ� �"بومنجل ���بقايا�روح��سبح�فوق�ال :�بأض

 
َ
ن

َ
ِ�بْ أ

َ
�
ْ
ِ�قٍ�مُغ �َ

ْ
ايَا�رُوحٍ،�مُ�

َ
وْنِ�بَق

َ
ا�الك

َ
َ�ذ ا�ِ���

ُ�بْ  ُّ� �ال
َ

وْق
َ
سْبَحُ�ف

َ
رَاتٍ��

َ
�،�ذ

َ
لا��

َ
�يَت

ْ
ن

َ
وشِكَ�أ

ُ
مَقَ�الم ذِ�الرَّ

ُ
خ

َ
ف

 �ُ
ُ

صْ�
َ
�ت

ْ
رْضٍ�مَا�عَادَت

َ
امِي�عَنْ�أ

َّ
وحِ�الظ اتِ�الرُّ

َ
��بِرُف

َ
عَا�

َ
وَ�

عِب
َّ
��لِل 3حَ�َّ

���لنا�ذات�ا  من�المقطع�أعلاه�تت
ّ

�غ��اب����أرض�لم��عد�لش �ق�ا� � �ت�بقايا�روح� � اعر�ال���أ

ص���ح���للعب،�موظفا����ذلك�ألف
َ
ق�فو ��-�عا���-يتلا����-الرمق�(اظا������بالفناء�والموت�والعدم�ت

�ب � امي�-الروح��-رفات��-ال
ّ
�ت��ل�فئات�)الظ � �لفاظ�تفوح�م��ا�رائحة�الموت�ال���اك� إن��ذه�

�لاج�-∗ �سن�بن�المنصور�ا� �س)�ـ309-��ـ244(ا� �ق،�ول�س�لقب��ش�يد�التصوف� �و�ج�اد����س�يل�ا� �لاج� لامي،�والتصوف�عند�ا�

�الق�فقط �ضد�الظلم�والطغيان����النفس�.مسل�ا�فرديا�ب�ن�المتصوف�وا�
ً
�لاج�النظرة�العامة�إ���التصوف،�فجعلھ�ج�ادا لقد�طور�ا�

https://ar.m.wikipedia.org../009/20207.والمجتمع

.67يوسف�وغل����،��غر�بة�جعفر�الطيار،�ص�-1
�سلوب�مبادئھ�وإجراءاتھ،�دار�الشروق،�مصر،�ط-2 .250،�ص1�،1998صلاح�فضل،�علم�
.42عبد�المالك�بومنجل،�لك�القلب�أي��ا�الس�بلة،�ص-3
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�الة�المجتمع�،�فلم�ترحم�كب ���لنا��عد�ذلك�ا� ��ا�ولا�صغ��ا،�ح���الطفولة�وئدت�����ذا�الوطن،�لتت

 النّ 
ّ

�سد�الذي�يلفظ�أنفاسھ�فسية�ال���صار�عل��ا�الوضع؛�حيث�يطلب�الش اعر�تخليصھ�من��ذا�ا�

�ب(�خ��ة� � و�تعا���بتلك�الروح�العط����)فخذ�الرمق�الموشك�أن�يتلا���،�ذرات��سبح�فوق�ال

 ليوصل�إلينا�مدى�
ّ

�ستمرارقنوط�الش �ياة�و� .اعر�من�عدم�جدوى�النّضال�من�أجل�ا�

:و��الموقف�الصّ -2-4

 
ّ
�ديث،��عة�العلميّ �عد�ال� �م�مم��ات�عصرنا�ا� ���ح�ن�يمثل�التصوف�تيار�الشطح�«ة�من�أ

�ياة ��سان�وموقف�ك���من�ألون�وا� �حلام�و�ع���عن�نزعة�مثالية���� �لم،.و �أي�أنھ��ع���عن�واقع�ا�

�مع�ب�ن��ذين�العالم�ن 1.»عالم�الواقع�وعالم�حالم��و��دف�الشاعر�المعاصر�بالذات:وقد�ي�ون�ا�

�ة�ب�ن�العقل�والروح�لابدّ وازن�النّ لتحقيق�التّ  .و��يار�الصّ من�عودة�التّ �ف����والمصا�

عر ولقد�برز�العديد�من�
ّ

�وا�التّ الش �زائر��ن�الذين�انت� :ثالوفية����أشعار�م�أمجر�ة�الصّ اء�ا�

�الكر�م" �عبد �"أحمد �"الغماري �محمد�مصطفى"، �دحية"، �"مصطفى �لوصيف"، �"عثمان يوسف�"،

 ة�تجر�ة�روحانيّ وفيّ جر�ة�الصّ فالتّ .وغ���م�"عبد�الله�الع���"،�"وغل����
ّ

�ياة�ة�تنقل�الش اعر�من�ا�

�نّ   ة�والسّ العادية�إ���فراد�س�ا�
ّ
 ماوات�أين�ال�

ّ
عر�المعاصر�اشوة�والبوح�والوجد�الذي�يصبو�إليھ�الش

�صل�وكذلك�الذي�يرى����التّ  ���محاولة�واعية�للعودة�إ���الذات�واستكناه�مواطن�«صوف�عودة�إ���

عر و .2»القوة����فكرنا�وعقيدتنا�وجماليات�القول�الفّ��
ّ

���طفرة�«ة�وفيّ �ة�الصّ الش لم�ت�شأ�من�فراغ�ولا

�الة�وما��عنيھ�بصوفية�الش...بل�ل�ا�أسبا��ا�الذاتية�والموضوعية� اعر�المعاصر،��و�أن�يتل�س�ا�

�����مشروط�بارتباط�آخر�لا�ح���،�أي��عالم�الغيب� الوجودية�ال���ي�ون�ف��ا�ارتباطھ�بالعالم�ا�

وال�يمان،�فالتصوف�مظ�ر�شعوري�وميتاف��يقي�لا�يرتبط�بثقافة�معينة،�ولا�ج�س�إ�سا�ي��عينھ�بل�

.3»�و�تجر�ة�حياة

 
ّ

 أيقن�الش
ّ
�الل �زائري�أنَّ ة،�رمز�ة�بامتياز�حيث�تك�سب��ل�لفظة�ة�لغة�شعر�ّ وفيّ غة�الصّ اعر�ا�

عر م��ا�دلالات�وإيحاءات�متعددة��غ���النّص�
ّ

�ر�ة�والباطنيّ ي�وتمنحھ�العديد�من�التّ الش ا
ّ
ة�صورات�الظ

�دا�ي� �سّ�النظري�واستحضار�«ال���تجعل�من�القارئ�ا� �مامية�المكشوفة�ل� �عتمد�إزاحة�الدلالة�

.45عثمان�حشلاف،�الرمز�والدلالة����شعر�المغرب�العر�ي�المعاصر،�ص-1
عري�العر�ي�المعاصر -2

ّ
�طاب�الش �ديث،�جامعة�فعاليات�التجاوز و محمد�كعوان،�الرمز�الصو������ا� �دب�العر�ي�ا� ،�دكتوراه����

�زائر،� .)ب(،�ص�المقدمة،2006-2005قسنطينة،�ا�
عر�العر�ي�المعاصر،�من�خلال�الرواد-3

ّ
���الصو������الش �اوي �-بور صلاح�عبد�الص�-السياب:أحمد�بوز�ان،�المن �-أدون�س�-خليل�ا�

�دب�العر�ي،�جامعة�و�ران،� 2،�ص1998-1997البيا�ي،�رسالة�مقدمة�لنيل�ش�ادة�الماجست������
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�لفية ���نتاج�علاقة�وموقع�سياق،�لأن�الدلالة�الصر�حة�ل�ست��دفا�للشعر�ب�نما��الدلالة�ا� ال���

عر ت�ون�الدلالة�الضمنية�عماد�
ّ

���إليھ�.1»وأصلھ�الش عر و�ذا�ما�س
ّ

عر اء�لكشف�م�امن�الش
ّ

.�ةالش

ة�لا�بد�م��ا�متخذة�من�ت�ذلك�لتصبح�فكرة�إلزاميّ ة�تصورا�فقط�بل��عدّ وفيّ لم��عد�فكرة�الصّ 

 صوف�التّ 
ّ

�ا،�و�ا��و�الش �ياة�وعماد يتعدى��ذه�الرؤ�ة�ليجعل�"الغماري �محمد�مصطفى"اعر�أساس�ا�

:م��ا�سر�الوجود�ك�ل�بقولھ
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ُ

مْ�يَك
َ
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ُ
صوف

َّ
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َ
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َ
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َ
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ُ�مُودْ  �َُّ�م�جَاءُ�ا�
َ
�الوُجُودِ�لأ

َ
ون

ُ
وكَ�يَا�ن

ُ
ل 2جَمَّ

�دونھ،� �ينكر�الوجود �بل �بالوجود، �اق��انھ �حد �وإ�� �ذروتھ اعر�إ��
ّ

�بالش �التّصوف �وصل لقد

�ياة�ك�ل"الغماري محمد�مصطفى�"والتّصوف�عند� .�ع���عن�إيديولوجية�وفكر�ومن���ل�

 
ّ

�خر�تصور�ن�لمف�وم�التّ �"الغماري محمد�مصطفى�"راعيقدم�الش �ول�من�وج�ة�نظر� صوف،�

قلت�التصوف�يا�ف���شوق�(ه�،�والثا�ي�من�وج�ة�نظر )ق�ال�نودقالوا�التصوف�بدعة�من�شر�أخلا (

�لود �لود�ل� و�واصل�الدفاع�عن�فكرتھ�ال���يت��أ�ف��ا�من��ل�.،�مقدما�ما�يث�ت�تصوره�و�دعم�قولھ)ا�

�سلامي�والعر�ي�ما��و�دخيل .عن�المجتمع�

:إذ�يقول "تج��"أوجّھ����قصيدة�"عثمان�لوصيف"صوف�عند�وكذلك�يصل�التّ 
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�داب،�ب��وت،�ط-1 .228،�ص1�،1992أسيمة�درو�ش،�مسار�التحولات،�قراءة����شعر�أدون�س،�دار�
.49،�قراءة����آية�السيف،�صمصطفى�محمد�الغماري -2
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ّ

البوح��عشقھ�الصّو���معانقا��ل�المدارات�الصّوفية�بحثا����"عثمان�لوصيف"اعر�لا�يتوا�ى�الش

�،�� عر فإن�الصلة�ب�ن�التصوف�و «عن�سدرة�المنت
ّ

��الش
ً
����ل�م��ا�إ���تصور�عالم�أك���كمالا تن�ثق�من�س

�حساس�بقطاعة�الواقع�وشدة�وطأتھ�ع���النفس�وصبوة�من�عالم�ا �ذا�التصور��و� لواقع�ومبعث�

�قيقة�ال����عذب�كياننا .2»الروح�لالتماس�ا�

�يديولوجية-3 ��ساق� :شعر�ة�

 ��سق�إيديولوجيا-3-1
ّ
):ال��اغماتيّة(فعية�الن

�صيّ (pragmatism)ة�ال��اغماتيّ  � �ة�ال ة،�وذلك�بإ��ام�لفرديّ ة�أو�ا���توجھ�فكري�يخدم�المص�

�خ������شعر� �ة�العامة،�و�ظ�ر��ذا� �صيات��التّفعيلةخصومھ�بخدمة�المص� � �زائري�من�خلال� ا�

.47ان�لوصيف،�براءة،�صعثم-1
�طاب�الصو���وآليات�التأو�ل�-2 �يمة،�ا� �ميد� عر�المغار�يالمعاصر(عبد�ا�

ّ
�زائر،�،)قراءة����الش .118ص،�2008موفم�لل�شر،�ا�
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�صيات�باستغلال�ال��وات�والمناصب�دون�وجھ�حق،�ودون� � ت��ذا�التوجھ،�حيث�تقوم��ذه�ال
َّ
تب�

�مور �تفك��   .���عواقب�
ّ

�ا"عبد�العا���رزا��"اعرو�طرح�الش ذي�يجد�نفسھ�سياسة�ا�
ّ
كم�والمح�وم�ال

�اكمة�����ذه� �ائرة�ال���تخدم�مصا���الطبقة�ا� محاصرا�ب�ل�أنواع�ال�سلط�من�تطبيق�للقوان�ن�ا�

:البلاد،�والتمي���المق�ن�وال�شر�ع�الزائف�الذي�يتما����وأ�واء�طبقة�الوسطاء����قولھ

قِ�ْ� «
َ
صَادَرُ�دَارُ�ف

ُ
�ت

َ
وَحِْ�ن

 
َ

ون
ُ
ول

ُ
 :يَق

َ
ھُ�ك

ُ
وسَاخ

َ
 أ

ْ
َ�ت

ُ
�

واطِنْ 
ُ
�مِنْ�وَاجِبَاتِ�الم

ُ
ة

َ
اف

َ
ظ

َّ
وَالن

اءْ 
َ
�لِلِوُسَط

ُ
بَاعُ�الفنادِق

ُ
�ت

َ
وَحِْ�ن

 
َ

ون
ُ
ول

ُ
 :يَق

ْ
سَت

َ
ل

ْ
ف

َ
دْ�أ

َ
ق

�مُوَاطِنْ  لِّ
ُ
�لِ� �حَقٌّ

ُ
جَارَة ِ

ّ
1...وَالت

فعيّة�ال����س�ثمر�و�ستغل��ل�إ�ّ  �يديولوجيا�النَّ �ا�سياسة�الكيل�بمكيال�ن،�و���م��ة�من�م��ات�

�قوق،�و�ذا�التوجھ�ال��اغما�ي�وسا ���بالواجبات�وا� سلط؛�لتحقيق�مآر��ا�تحت�شعار�ما��س
ّ
ئل�ال�

�قوى�نفوذا،�ع���حساب�الطبقة�يرفع�شعاراتھ الزائفة�ال���تخدم�مصا���الطبقة�المسيطرة�و

.المستضعفة�الفق��ة

���لنا�حقل�ن� �دول�أعلاه�يت .دلالي�ن�للطبقت�ن�المسيطرة�والمستضعفةومن�ا�

�زائر،�عبد�العا���رزا��،�يوميات�حسن�الصباح،-1 .64ص�،1985لافوميك�لل�شر،�ا�

الطبقة�المسيطرةالطبقة�المستضعفة

الوسطاءالفق��

�م�الفنادقتباع�لتصادر�داره

أفلستأوساخھ�ك��ت

من�حقھ�التجارة�����������من�واجبھ�النظافة

علاقة�حتمية

الس�ب

الن�يجة
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�م�دلا���يكشف�حال��ا،�وتمثلھ�ال�لمات�التالية�ال����شع� � فالطبقة�المستضعفة�حظيّت�بم

وع���النقيض�من�ذلك،�)من�واجبھ�النظافة-أوساخھ�ك��ت-تصادر�داره-ق��الف(بالضّعف�وال�وان�

-تباع�ل�م�الفنادق-الوسطاء(فالطبقة�المسيطرة�مثلت�بال�لمات�ال���تحمل�دلالة�القوة�والسيطرة�

�وساخ،�أما�صورة�طبقة�الوسطاء�).من�حقھ�التجارة-أفلست كما�تظ�ر�الصورة�الفق���مرتبطة�بك��ة�

���من�يتكبد� �فلاسف �سائر�و �رضية�ال����س�ند�عل��ا؛�إ�ّ .ا� �يديولوجيا�النّفعيّة� ���بذلك� �ا�لتف

�جتما�� �خلا���و .أرضيّة�محمّلة�بالنفاق�

�صية�أو�فكر�ة،��"�ابيل"و�"قابيل"و�عود�زمن� � �خ�أخاه�من�أجل�مصا��� من�جديد،�ليقتل�

اعر�
ّ

:بقولھ"فاتح�علاق"ع���ع��ا�الش

مَ  َ
ا�ز

َ
مِ َ�ذ �الدَّ

ُ
ان

َ�ابِيلَ  ابِيلُ�يقتلُ�
َ
ق

وُوسْ 
َ
لُ�لا

ُ
ت

ْ
ودِيبُ�يَق

ُ
أ

جِبْ �����
َ
ةِ�وَاِحْت

َّ
ْ�رُبْ�إِ���جَن ا

َ
1!!ف

 
ّ

�اضراستطاع�الش �رتداد�الزّ اعر�إعادة�بناء�و�شكيل�ا� ����من� م���والعودة�بخيوط�من�الما

 �ّ �و���يق،�يُ ال ���تار�خ�ال�شر�ة،�بأ�شع�صور��مرر�ع��ه�المش�د�المأسوي�المتمثل����حادثة�القتل�

�زائري�إبان�العشر�ة� ذي�يتخبط�فيھ�الشعب�ا�
ّ
��سا�ي�مسقطا�ذلك�ع���الواقع�المر�ر�ال �ر�اب�

��سانية�المقدسة�أالسوداء،� ين��غذت�العقول�ع���إيديولوجيا�ال��اغماتية�ال���كسرت�أقوى�الروابط�

�ستمر )يقتل(بتوظيف�الفعل�المضارع� ���الذي�يفيد� ار�ة،�ليتحول�الزمن�إ���زمن�الدّم�بامتياز،�ب�

 
ّ

عر ناص�ال���تؤ�د�أن�اعر�لصوره�ع���شعر�ة�التّ الش
ّ

�شكيلا�مغلقا�أو���ائيا�لكنھ�يحمل�آثار�«ل�س��الش

Tracesثقافيا�� �رمادا �يحمل �إنھ �سابقة، �2»نصوص �أسطورة �ممارسة��"ديبو أ"مستحضرا لكشف

 
ّ

�صية�عب�بتالمحرمات�واللعنة�ال���حلت�بالش � ملك�طيبة�الذي�"أوديب�"وظيف�مركز�ودقيق�وموجز�ل

توصل�إ���حل�لغز�أ�ى�ال�ول،�وقتل�أباه�وتزوج�من�أمھ،�و�و�أحد�ح�ام�طيبة�الذين�قدر�عل��م�أن�

لم�تتوان�ال��اغماتية����سلك��ل�السبل�والوسائل�.3"بيلو�س"مأساة؛��س�ب�لعنة�ت�ون�حيا��م

غو�العقلية�و 
ّ
غو�ة�وغ���الل

ّ
.ة�لإثبات�كينون��ا�وتحقيق�أ�داف�االل

.59فاتح�علاق،�آيات�من�كتاب�الس�و،�ص-1
.316�،317،�ص1998،�سلسلة�عالم�المعرفة،�ال�و�ت،�)من�الب�يو�ة�إ���التفكيك(عبد�العز�ز�حمودة،�المرايا�المحدبة�-2
�رة،�صينظر�-3 �ساط������التار�خ،�دار�الكتاب�العر�ي،�دمشق،�القا .109مجدي��امل،�أش�ر�
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�غ���مولية� �صية،
ّ

� �ال ���ا �مص� �وخدمة �ذا��ا �حب ��� �ال��اغماتية �يديولوجية � وتتواصل

�ر�ذلك"احتياط"��تمام�إ���غ���ا،�وملصقة� :مظ�ر�من�مظا

ارإِنْ�رَأيْتَ �����������
َّ
الن

������ 
ً
ة

َ
يْل

َ
تْ�ل َّ�

َ
ش

ِ���بِْ�تِ�جَارِكْ �����������

اجْلِبِ �
َ
اءف

َ
الم

..ل�ــ����������

1!دَارِكْ�������������

تجسد��ذه�الملصقة�مدى�سر�ان�إيديولوجيا�المنفعة����المجتمع�سر�ان�النّار����ال�شيم�لتطال�

����بھ�الرسول�ص���الله�عليھ� �ار�الذي�أو �اص؛�ألا�و�و�ا� � � �ل�طبقات�المجتمع،�وتصل�إ���أقرب�

����الله�ع��ما�قالاوسلم�خ��ا����حديثھ،�عن�ا قال�رسول�الله�ص���الله�عليھ�وسلم�:بن�عمر�وعا�شة�ر

�ار�ح���ظن�ت�أنھ�سيورثھ( .متفق�عليھ)مازال�ج��يل�يوصي���با�

�ار�من�خلال��لمة� �ار�با� �ديث�ت�ب�ن�علاقة�ا� ��ل،�غ���)سيورثھ(ومن��ذا�ا� أي�أنھ�بم��لة�

���لنا�عن�ظ� �ار�عوض�مساعدتھ�ذلك�متمثلة����ور�علاقة�منافية�لأن�الشاعر�أف استغلال�ا�

 )دارك(بمفارقة�الموقف،�ح�ن�كسر�توقعات�المتلقي�ب�لمة�
ّ

اعر����تصو�ر�عوض�داره،�ولم�يقف�الش

�د،�بل�نحت�معالم�ا�بتقنية� �يديولوجية�عند��ذا�ا�  �ذه�
ّ
�ط�ال� شكيل�البصري�موظفا�سمك�ا�

�مھ����رسم�ال�لمت�ن�المفتاحيت�ن�و  �ار،�وال)ارالنّ (� ���)الماء(����س�ت�ل� ال���خص���ا�نفسھ،�و�

��سان�المعاصر�بصفة�عامّ  �زائري�بصفة�خاصّ ةدلالة�قاطعة�ع���أنّ� ة�أصبح�لا�يلتفت�،�والفرد�ا�

����س�ند�عل��ا�لل��وض�بنفسھ .لمأساة�غ��ه؛�بل�أض

�نانية،�نجد�ملصقة�ورة�السّ وغ����عيد�عن�الصّ   )أنانية(ابقة،�والمتمثلة����
ّ

عز�الدين�"اعر�للش

���"م��و�ي �لول�ال��� �زائر،�تلك�ا� �حزاب����ا� �حزاب،�ورؤساء� �لول�المقدمة�من�طرف� تصور�ا�

:من�وراء�ذلك�اعتلاء�كر����السّلطة�بقولھ�ح���ع���ورق؛�ابتغاءً مجرد�

..ِ���بِلادِي�

ْ�سَ�يُبْدِي
َ
ِ���مَا�ل حْزاب�يَدّ

َ
� لُّ�

ُ
�

 
�
�يَمْلكُ�حَلا

َ
ُ�وَ�لا

َ
ف

.45عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
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ارَ�يُبْدِي�
َ
�

ْ
ف

َ
� مَا�

َّ
..إِن

دِي:وَُ�وَ�يَدْعُو
ْ
اسُ�عِن

َ
مْ�يَا�ن

ُ
ك

ّ
!حَل

ْ�سَ�يُجْدِي
َ
�ل مٌ�حزَْ�ويٌّ

َ
لا

َ
وَك

َ�الِ�دَوْمًا
ْ

�ا�
ُ

�َّ�وَحْدِي�:وَلِسَان رْ��ِ
ُ

مُ�الك
ُ

حْك
َ
..أ

�َ�عْدِي...
َ

ان
َ
وف

ُّ
1!وَدَعُوا�الط

�بال�موظف�ن��افة�ا  لقد�رقص�ال��اغماتيون�ع����ل�ا�
ّ
بل�للوصول�إ���غايا��م،�ق�و�السّ ر لط

�مر�إ���البيع�و�المتاجرة�بالكلام�،�)الغاية�ت��ر�الوسيلة(مبدؤ�م�و�شعار�م����ذلك�و  ،�ولقد�بلغ���م�

�لول�ال���لا�توجد�إلا�بحوز��م،�ومن��نا�تتج �قيقوإبداء�ا� �حت�ار�المز�ف�ل� حت�ال���أصب�ة���ظا�رة�

�ال�دوما(،و�ما�يز�د�تأكيد��ذا�قولھ�..)ز�وي�ل�س�يجديحكلام�(لا�تخفى�ع���أحد�بقولھ� )و�لسان�ا�

�ملة�يح �كمومن��ذه�ا� �مر،�المرتبط�بمركز�ة�ا� �ح�ام�و و�التّ ،سم� القوان�ن،�ضار�ا�فرد����إصدار�

�جتماعي�ن�و�الفاعل�ن����صنع�القرار�بجملة� �ائط��ل�الشر�اء� !).ودعوا�الطوفان��عدي(�عرض�ا�

�كم�صادرت�الرّ السّ مركز�ة��إنّ  �يّ لطة�أو�ا� �بياأي،�وحكمت�ع���من�يخالف�ا�با�
ً
ا�نً انة�مصدرة

���ذلك����ملصقة� ":بيان"يُو

 
ْ

ِ�زْبُ�بَيَان رَ�ا�
َ

صْد
َ
أ

�
َّ
صْفِيقُ�إِلا

َّ
رُ�الت

َ
 ..يُحْظ

ْ
ن

َ
لا

ُ
لِف

 
ْ

ان
َ

�خ
َ

ف
َ
ال

َ
لّ�مَنْ�خ

ُ
�2

�ائن�ن،�استطاع�أر�اب�إيديولوجية�المنفعة�أن�يُقْصوا�مخالف��م،�و�ضعو�� م�داخل�خانة�ا�

�ياة�السّ ��م�و�حرمو �و�طردو   ياسيّ �م�من�حقّ�ممارسة�ا�
ّ
فاوض،�شاور�والتّ ة�القائمة�أساسا�ع���مبدأ�ال�

 .وإبداء�الرأي
ّ
 إن

ّ
ن�الش

ّ
���إظ�ار��ل�صوره�من�خلال�ديوان�"عز�الدين�م��و�ي"اعر�ھ�الواقع�الذي�تف�

�يديولوجية�ال���سادت�ف��ة�والذي�نرى�أنھ�استطاع�أن�يحصر�ضمنھ�أغ"ملصقات" �طابات� لب�ا�

 
ً
����موظفا عدة�أساليب�شعر�ة�تصو�ر�ة��عري�الواقع�وتقدمھ��الثماني�يات�وال�سعي�يات�من�القرن�الما

.دون�مساحيق

 
ّ

ممارسة�الضّغط�ع���القارئ�بتقديم��ل�الممارسات�ال���"عز�الدين�م��و�ي"اعر�و�واصل�الش

 
ّ

�زائري�من�خلافرضت�ع���الش �ساليب�ال���اتبع��ا�الطبقة�عب�ا� ل�شبكة�متماسكة�من�الصّور�و

:ال��اغماتية�لتحقيق�أ�داف�ا�من���ر�ب�ورشاوي،�ومتاجرة�بالمبادئ����قولھ

.110،�صعز�الدين�م��و�ي،�ملصقات�-1
.69،�صالمصدر�نفسھ-2
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ُ
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ْ
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ُ
بُ�يَا�صَاحِِ���:ق ُّ� �َ

َّ
ا�الت

َ
اذ

َ
..لمِ

دِرُون�
ْ

�يَق
َ
�لا

َ
يْف

َ
..ك

؟
ْ
ة

َ
امِل

َ
��

ً
ة مَّ

ُ
َ�رَُّ�وا�أ دْ�

َ
1!وَق

�وار،�)ع���شرفة�مائلة(�س�ند��ذه�الملصقة�ع���ب�ية�م�انية�تتمثل���� �رضية�المس�ند�عل��ا�ا�

�خ���إ���اختلال�القيم�ة�مائلة�غ���سو�ة،�تصوراختلال�الوطن�وزلزلة�كيانھ،�ومردو���أرضي �ذا�

�خلاق�والمبادئ�ال���يب���عل��ا�استقرار�المجتمع  �ورة�أك�� ول�سط�الصّ .و
ّ

اعر�حوارا�ب�ن�عقد�الش

�يو�ة؛�و �ص�ت�ن�ت�ناقشان����واقع�البلاد�وما�آلت�إليھ،�فاصطبغت�الملصقة�با� �يو�ة�«� �وار�ا� ���ا�

�ركة�الذ�نية،�وكذلك�ح�ن�يرتبط� �داء�من�حركة�عضو�ة،�أو�القراءة�من�ا� تتحقق�بما�يصاحب�

�لقي،�ومثل�ا���� �ا�الفكري،�وا� �جتما��،�ومستوا �صيات،�فيدل�عل��ا�من�حيث�وضع�ا� � �وار�بال ا�

�ياة .2»ا�

�ص�ت�ن�يكشف�عن�مدى�النّضوج�الفكر �إنّ  � �ات�ن�ال �وار�الدائر�ب�ن� ي�لد��ما،��و��ما�ا�

،�ليقدم�أحد�ما�خلاصة�)يا�صاح��(ت�تميان�إ���مستوى�فكري�واحد،�و�ظ�ر��ذا����توظيف��لمة�

���ة�و�ال�ساؤل�المطروح،�مختصرا�القول���� �وار�و�يكشف�عن�ا� وقد��ر�وا�أمة�..كيف�لا�يقدرون�(ا�

�ا�اللثام�عن��ذه�المسألة!)�املة�؟ .ل��ال��عد

�رة�الوساطة�ال���غرست�أنيا��ا����ومن�مظا�ر�الفساد�ال ����غلغلت�وسط�المجتمع�نجد�ظا

 �المجتمع�تحت�ظلّ 
ّ

وء����ملصقة��سلط�عل��ا�الضّ "عز�الدين�م��و�ي"اعر�القانون،�ما�جعل�الش

من�خلال�تقنية�ال�شكيل�البصري�بآلية�دقيقة�ي�اد�المتلقي�يحكم�قبضتھ�ع���جميع�زوايا�"وساطة"

:التصو�ر�بقولھ

...دِي�ِ���بِلا 

ومًا
ُ

�ءٍ�صَارَ�مَحْك
َ

لُّ���
ُّ
�

.92عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
�دب�وفنّونھ�-2 .182،�ص1983مصر،�،�دار�الفكر�العر�ي،)نقدو دراسة�(عز�الدين�إسماعيل،�
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ونِ 
ُ
ان

َ
بِق

الـ

...الوَ 

...الوَسَ 

 
َ
...الوَسَاط

ة
َ
1الوَسَاط

 
ّ

ة�وال�إ���وحدات�حرفيّ تقنية�طباعية�متمثلة����تفت�ت�الدّ "عز�الدين�م��و�ي"اعر�لقد�اختار�الش

ظا�رة�بدأت�ع���«���ة�للوصول�إ���دلالة�معينة�يصبو�إل��ا�عن�طر�ق�ال�شكيل�البصري،�و أو�صوتيّ 

�ع���حروف�ا�
ً
استحياء����السبعي�يات�واستمرت��عد�ذلك�بال��ك���ع���إبراز�صوت�ال�لمة�المفردة�موزعا

�روف)فونيما��ا( .2»،�وذلك�عن�طر�ق�المعاينة�البصر�ة�ل�شكيل�كتابة��ذه�ا�

 
ّ

�ت�قانونا�اعر�أن�تصو�ر�المجتمع�ورفع�اللثام�عن�تلك�الممارسات�المرفوضة�ال���أراد�الش � أ

،�أما�من�النّاحية�البصر�ة�فكت�ت��لمة�)�ل����ء�صار�مح�وما�بقانون�الوساطة(للتعامل�بقولھ�

و���مضاف�إليھ،�معتمدا�ش�ل�الكتابة�العمودية�بدلا�من�الكتابة�"قانون "تحت��لمة�"الوساطة�"

منح�النّص�روحا�تبض�و�و�ما�ي�فقية،�ما�يؤكد�شرعي��ا�بدءًا�من�أع����رم����المجتمع�إ���أسفلھ،

 
ّ

�ركة�والديناميكية،�ش�ل�ا�الش اعر�ع����يئة�أحرف�����ل�سطر�يضيف�حرفا�لاستكمال�ال�لمة�با�

 .�ذه�الوساطة�مش�لة�من�عدة�وساطات�المرادة،�وكأنّ 
ّ

اعر�يحطم�ب�ية�كذلك�يمكن�القول�أنّ�الش

�رة�بدك�"الوساطة�"�لمة�  أر�ا��ا،�إ�ّ و�شذر�ا�بصر�ا�ليع���بذلك�عن�رفضھ�ل�ذه�الظا
ّ
ورة�ع����ا�الث

.الواقع�واللغة�معا

غي���ا�سق�إيديولوجي-3-2
ّ
:الرّفض�والت

�جتما���دت�أش�الھ�وموضوعاتھ�من�حيث�زاو�ة�الرؤ�ة�ب�ن�رفض�للواقع�فض�و�عدّ تنوع�الرّ 

�خلا���والسيا����ع���عنھ��عدة�قوالب�إبداعية�وأساليب��عب��ية�ولغو�ة مارس�،والثقا���و��ن�ال��دي�

�رفضھ�لأش�ال�القمع�والعنف�المسلط�ع���الفرد�والمجتمع�ع���أف�اره �زائريُّ اعر�ا�
ّ

�بقول من�خلال�ا�الش

اعر�
ّ

:"فاتح�علاق"الش

.32عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
�ره�الفنّية�والمعنو -2 عر�العر�ي�المعاصر،�قضاياه�وظوا

ّ
.�405ة،�صعز�الدين�إسماعيل،�الش
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أ

فِي�وَُ�وجَمْعَة��������������������
ْ
ط

ُ
ا�ل

َ
ن

َ
أ

������������������������� 
ْ
مْعَة

َ
�ش

ً
مْعَة

َ
مْ�ش

ُ
درت

َ
�ق

ْ
وِ�ي�إِن

ُ
فِئ

ْ
ط

ُ
ت

ْ
ل

َ
ف

ى�����
َ

د
َ
�ِ���الم

ُ
صْرُخ

َ
�أ لُّ

َ
ظ

َ
سَأ

اج������������������������������� َّ� �َ �يَا�
ُ

ان
َ
وف

ُّ
كَ�الط

َ
ل

مْعَة��������������������������������� انِقَ�الدَّ
َ

1...يَا�ش

 
ّ

�واس�واستدعاء�ركز�الش اعر����نقل�أف�اره�ع���عدة�مجالات�مبتكرة�من�توظيف�واستعمال�ا�

�صيات�التار�خيّ 
ّ

� ف�ا��م�.ة؛�لإظ�ار�رفضھ�لواقع�أصبح�فيھ�الموت�والقتل�دون�وجھ�حقة�والوطنيّ ال

�اج�بن�يوسف"الدماء��عودون����ثوب�سفاحو �  �∗"ا�
ّ

� ة�ال���عرفت�بالدمو�ة�وشدة��صيّ تلك�ال

�اج(اس،�قتل�ا�للنّ  � �اج(،�)الموت�ل� �  )لك�الطوفان�يا�
ّ

اعر�يمارس�رفضھ�من�خلال�موت�فالش

�اج�و�لا � �صية�ا� �صية�� � �صية�المناقضة�ل�ا،�ممثلة���� � �لاج"ك�ا،�و�ستد���ال ال����عد��"ا�

 من�أعلام�التّ 
ّ

�سلامي�ال���يؤكد�ف��ا�الش ���رايتھ�ع����د��اصوف����العالم�العر�ي�و كما�أكد�.اعر��

 
ّ

 الش
ّ
-أنا�ديدوش�والعر�ي(ورة�اعر�ع���موقفھ�الرافض�للرضوخ����اتحاد�ذاتھ�بذات�وأسماء�ش�داء�الث

�واسأ  )أنا�لطفي�و�وجمعة-نا�ز�غود�وا�
ّ

� �ذه�ال �صيات�أسطورة�وح�اية����المقاومة�ول�ل�من�

�اعة�وال�سالة�ال���لا�يمكن�محو�ا�أو�إطفاؤ�ا�
ّ

� فنور�).فلتطفئو�ي�إن�قدرتم�شمعة�شمعة(وال

 
ّ

�صيات�ال���وظف�ا�إيجابيا�ح����ش�لت�شمعة�شمعة����سمائھ�ال���الش
ّ

� اعر�و�رقھ�مستمد�من�ال

.لا�تنطفئ

.25�،26فاتح�علاق،�آيات�من�كتاب�الس�و،�ص-1

�كم�الثقفي�-∗ �اج�بن�يوسف�بن�أ�ي�عقيل�بن�ا� � سيا����أموي�وقائد�عسكري،�من�)م714-م�660/��ـ95-��ـ40(�و�أبو�محمد�ا�

�صيات�التار� � �سلامي�والعر�ي،�عرف�بطغيانھأش�ر�ال ،�»قتلناه�ومن�سكت�مات�بدائھ�من�ت�لم«،�و�لاغة�خطبھ،�ومن�ب�ن�أقوالھ�خ�

�اج�القصص�الشع���والمخيلة�الشعبية�فظ�ر�جشعا�سفاحا � �صية�ا� � .وقد�دخلت�
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�زائري�من�قمع�وقتل�واضط�اد،�من�أجل� فرغم��ل�تلك�الممارسات�ال���سلطت�ع���الفرد�ا�

 التخ���عن�القضية�الوطنيّ 
ّ
 �ة�وترك��ذا�البلد،�إلا

ّ
�ذا�البلد�الذي�يمثل�أن �س�سلام�ومغادر� ھ�يرفض�

 .وجوده�وكيانھ
ّ

:بالبلد�فيقول �ش�ثھ"عبد�العا���رزا��"اعر�و����ذا�الصّدد�يصور�لنا�الش

دْ 
َ
ا�البَل

َ
َ�ذ ادِرَ�

َ
غ

ُ
نْ�أ

َ
ا�ل

َ
ن

َ
أ

ى�
َ

بْق
َ
سَأ

ْ�نٍ  ِ� َ�الِ��ِ� وْ�ِ���دَ
َ
وَل

ةٍ 
َ
غ

ُ
دَافِعُ�عَنْ�ل

ُ
أ

�وُجُودِي
ُ

ات
َ

رُ�فِ�َ�ا�صِف
َ
اث

َ
�

َ
ت

َ
ت

��ِ
ْ
ن

َ
وَذ

رُهُ �
ّ

فِ
َ

ك
ُ
أ

وبِ �
ُ
ن

ُّ
1بِالذ

�ن�و��ن�الد�ال���أفضل�من�ال�روب�وترك��ذا�البلد�يتخب�إنّ  � ط����دمائھ،�البقاء����ال

 
ّ

�ساليب�أن�يمد�يده�لان�شال�الوطن،�ولو�بالقلم�والكتابة�عساه��س�م����الدفاعفالش اعر�يحاول�ب�ل�

،�ففي�ممارسة�الكتابة�نوع�)وذن���أكفره،�بالذنوب(عن�أحد�مقومات��و�تھ�والمتمثلة����اللغة�العر�ية�

.صدي�والدفاع�عن�الوطنمن�التّ 

 وغ����عيد�عن�مضمون�ما�سبق�
ّ

يصور�رفضھ�للواقع�الذي�"عثمان�لوصيف"اعر�نجد�الش

��سانيّ   ة�وسُ طمست�فيھ��ل�معا�ي�
ّ
�بر�اء؛�لطت�عليھ��ل�أنواع�الظ لم�الذي�زحف�وقطع�رقاب�

�ا�بأسطورة� �ا�معادلا�موضوعيا�لواقعھ،�فيقول "برومي�يوس"م�س� :ال���يرا

ارْ 
َّ
ارَ�للن

َّ
سْنِدُ�الن

ُ
أ

ُ�رح ُ�رْحَ�لِ� وَا�

 
َ
رْف

َ
ارِ وَأ

َّ
مِ�وَالن عُ�بِالدَّ

رْ 
َ

لّ�الَ�ش
ُ
2مَعْرَاجَ��

 
ّ

�ا�ح�ام�"عز�الدين�م��و�ي"اعر�وأما�الش �ست�ساخ�ال���أراد قد�أبان�عن�رفضھ�لسياسة�

:إذ�يقول �)است�ساخ(وزعماء�السّلطة����ملصقة�

عْبَ 
َّ

مُوا�الش
ُ

�يَحْك
ْ

ن
َ
�أ

َ
يُرِ�دُون

.17عبد�العا���رزا��،�يوميات�حسن�الصباح،�ص-1
�زائر،-2 �ومة،�ا� .14،�ص2000عثمان�لوصيف،�قالت�الوردة،�دار�
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ْ
ة

َ
يَخ

ْ
ش

َ
عَامَةِ�وَالم بِاسْمِ�الزَّ

�عَوَاطِفناوَِ�اسْمِ�
َ

مِرُون
ْ
ث

َ
عَارَاتِ�َ�سْ� ِ

ّ
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ْ
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َ
سْ�

َ
ادُ�إِ���الم

َ
طِيعٌ�يُق

َ
ا�ق

ّ
ن

َ
أ

َ
1وَك

�صول�ع���صورة�طبق��ستمد�الملصقة�شعر���ا�بدءًا�من�العنوان،�الذي�يكشف عملية�ا�

�ست�ساخ�من�الفعل ��(�صل،�و �صلية،�)� �ة� � �صل�من�ال� �صول�ع���صورة�طبق� ؛�و�و�ا�

��ام��عناية�لشاعر�صورةوقد�اختار�ا �ة(الشعب����نظر�ا� ا�قطيع�يقاد�إ���مس�
ّ
و���صورة�)كأن

�لفاظ�المناسبة�للموقف�الذي�ير�د��شب��ية�بليغة�تجسد الوضع�الذي��عانيھ�الشعب،�موظفا�

�لفاظ�لا�تفيد�ح���تؤلف�ضر�ا�خاصا�من�التأليف�و�عمد���ا�إ���وجھ�ال��كيب�وال��ت�ب«تصو�ره� .2»و

 فاخت
ّ

�ر�ة،�وما�يز�د�ا�تكثيفا�الفعل�)القطيع(اعر�ل�لمة�يار�الش �رادة�وا� )يقاد(تدل�ع���سلب�

�نقياد�والتبعية؛�إ�ّ  �ة�أين�تتم�عملية�الموت�والسّ �ا�الرّ المشتق�من� .��حلة�نحو�الموت�والفناء،�إ���المس�

 
ّ

��امورفض�الش ل�م�ول��امج�م���عد�الدليل�ع���فشل�م�وس�ب�رفض�الشعباعر�لما�ير�ده�ا�

.الفارغة

ا
َ
مُون

ُ
�يَحْك

ْ
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َ
3وََ�عْل

�خ���إ���أن�العقول�الفارغة�لا�تقد .م�سوى�برامج�فارغة،�وفاقد�ال���ء�لا��عطيھليخلص����

�ياة�وأسلو�ھ����التفك���وتتواصل�إيديولوجيا�الرّ  فض�عند�شعرائنا��ل�بحسب�ثقافتھ�ونظرتھ�ل�

�لم�بما�سي�ون   .والعرض�من�خلال�تصو�ر�الواقع،�وا�
ّ

 وقد�استطاع�الش
ّ
قا���اعر�أن�ينقل�لنا�الوضع�الث

�زائر�ب�ل�تفاصيلھ�من�خلال�توظيف ������ا� :ش�ادة�ع���ذلك�)ش�ادة(وقصيدة�)لا(أداة�الن
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.125عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
�ر -2 �ر�ا� .111جا�ي،�أسرار�البلاغة،�صعبد�القا
.125عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-3
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عَ ..ِ���بِلادِي�
ُ
مِ��

ْ
�العِل

ُ
ة

َ
عْن

َ
رْ ل

َّ
ك

َ�ادَهْ 
َ

دِي�ش
ْ
ُ�مْ�عِن

َ
�ل

َ
ت

ْ
ل

ُ
�ق

ْ
�إِن

َ
ت

ْ
ن

َ
أ

 
ْ
دِي�إِرَادَة

ْ
ُ�مْ�عِن

َ
�ل

َ
ت

ْ
ل

ُ
ا�ق

َ
وْ�إِذ

َ
أ

��
َ

�� رْ
َ
ائِمَةِ�الم

َ
دُوا�اسْمَكَ�ِ���ق يَّ

َ
..ق

 
ْ
ادَة يِّ�عِيَّ

َ
��أ

َ
ادُوكَ�إِ�

َ
وَق

رْ 
ّ

ك
َ

ا�الوَضْعُ�يُف
َ

ذ
َ

َ�ك

ا�
ً
ْ�ئ

َ
لْ�ش

ُ
ق

َ
..لا�ت

ا رَْ�ابِ�القِيَّ
َ
حْ�بِاسْمِ�أ  وَسَبِّ

ْ
دَة

ِ���بِلادِي

 
ْ
ة

َ
ط

ْ
ل سِْ�يحُ�لِلسُّ

َّ
صْبَحَ�ال�

َ
أ

 
ْ
عِبَادِة

ْ
1مِنْ�َ�عْضِ�ال

 توظيف�
ّ

أداة�مس�نة���و��ال�س�توظيفا�عارضا،�)لا(���فض�بأداة�النّ يديولوجيا�الرّ لإ اعر�الش

 �ناخ�عام�ساد�حياة�الفرد�والمجتمع�سن�نا�حادا؛�للتعب���عن�م
ُ

�خلاق�الذي�ك سرت�فيھ�أنظمة�

���وأرفع�شأنًاوالقوا �خ���أس ي،�بل�غدا��ذا� �مِّ �جتماعية،�إذ��ساوى�فيھ�المثقف�و .ن�ن�

.124عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات�،�ص�-1
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يدعم��غي�ب�المثقف�و��م�شھ�خمس�مرات����القصيدة،�وت�اثف�ا)لا�تقل(���جملة�النّ �تواتر �إنّ 

 مت�عليھ�وعدم�المشاركة�الكلاميّ وتقز�مھ،�مع�فرض�سلطة�الصّ 
ّ
قل�لا�ت(قافة�والفكر�ة�فيما�يخص�الث

،�ف�ذا�يصبح�يجعل�المجتمع�مغيبا،�ماديا�)لا�تفكر-"أز�ر"و�"سور�ون "أو�أنا�خر�ج��-عندي�ش�ادة�

).اسلطة�والنّ يحرج�السّ ...�ل�من�يحلم�طبعا(ونفسيا�-كلاميا�وفكر�ا-ومعنو�ا�

�افة��ذه�اللافتات�الممنوعة،�لابد�من�اح��ام�ا،�و�ل�مخالف�ل�ذه�القوان�ن�من�تصر�ح�بحلم��إنّ 

���،�و�قاد�إ���أ و�حمل�ش�ادة�أو�امتلاك�إرادة�سوف�يدفع�ضر�بة�ذلك�بتقييد�اسمھ�ضمن�قائمة�المر

�ضوع�والعبودية�.أي�عيادة �نا�إلا�ا� أصبح�ال�س�يح�للسلطة�-وسبح�باسم�أر�اب�القيادة(فلا�خيار�لھ�

":أبو�القاسم�سعد�الله"يقول�،)من��عض�العبادة

مََ�لْ 
َ
يْلُ�ت

َ
يَا�ل

دِدْ�رِ 
ْ

فقوَاش
ُ
� كَ�ِ���

َ
�ش

رِ 
ْ

� َّ� رَكَ�ِ���ال
ْ

ف
ُ
�ظ

ْ
رِز

ْ
وَاغ

َ�لْ 
ْ

�
َ
ْ�رُبْ�لا�ت

َ
لا��

جُومِكَ 
ُ
��لِن ِ

ّ
�

َ
غ

ُ
سَأ

مَرَكْ 
َ
ِ���ق ا

َ
ن

ُ
سَأ

سْرَارِي 
َ
�أ

ُ
مَزْق

ُ
سَأ

ارِي 
َ
1عَنْ�ن

 �إنّ 
ّ

�لاعر،�فسياسة�ال�روب�لا�تجدي����نظر�الش �  �،لابد�من�مواج�ة�المواقف�دون�
ّ
س���وال�

 ،�كما�ي)تم�ل(��بالصّ 
ّ

�مر�وظف�الش فقد�رسم.حديلدلالة�ع���القوة�والتّ )اغرز -اشدد(اعر�فع���

�ر�بأظافره،�من�أجل�غدٍ�أفضل�مع�تقديم��ل�"القاسم�سعد�اللهأبو " � طر�قا�للكفاح�ينحت�فيھ�ال

�دائية� ��-سأغ��(المحفزات� ).سأمزق -سأنا

�يمان(و��� ":أسرار�الغر�ة"من�ديوان��)ثورة�

َ���أحَارَبُ�ِ���دِيْ 
ْ

ري�وَمَذ
ْ

���وَفِك

�زائر،�-1 �خضر،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا� .303،�ص1985أبو�القاسم�سعد�الله،�الزمن�
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عَبِ 
ْ

�مَش لِّ
ُ
وُلِ�ِ����

َ
رْمَى�بِزُورِ�الق

َ
وَأ

�ِ���حُلوقِِ�مْ 
ً
ة صَّ

َ
�غ

َّ
ا�إِلا

َ
ن

َ
وَمَا�أ

نِبِ 
ْ

دارِ�ِ���صَدْرِ�مُذ
ْ
ق

َ
� �

ٌ
رَجَة

ْ
وَحَش

لوَ�ُ�م
ُ
وي�ق

ْ
ش

َ
ار��

َّ
�الن

َّ
ا�إِلا

َ
ن

َ
وَمَا�أ

�َْ�بِ 
َ
لاءِ�غ

ْ
���يَرمي�بِأش �الضُّ

َّ
وَإلا

ِ���عَز 
ُ

�ُ�عانِق
َ

عوا�العُ�
َ
����صَن 1مُ�

 
ّ

:عن�رفضھ�للاس�سلام�واليأس�بقولھ"عز�الدين�م��و�ي"اعر��ع���الش

كَ 
ْ
يْكَ�مِن

َ
وْءَ�عَيْ�

َ
وا�ض

ُ
ا�سَرَق

َ
إِذ

سَن����
َ
يْأ

َ
لا�ت

َ
ف

لّ�الرِّجَالْ�
ُ
لَ��

ْ
�مِث

ْ
ِ�ق

َ
..وَاحْ�

نْ 
َ
وَط

ْ
ا�ال

َ
َ�ذ مْعَة

َ
�ش

َ
وقد

ُ
2لِت

�نحطاط����قولھ�ور�رفضھيصّ "�خضر�فلوس"�ا��و�الشاعر� :للضعف�و

َ�ا
ُ

مْسِ�وَعَاشِق
َّ

ي�اِبْنُ�الش ِ
ّ
إِ�

مُورِ�بِلادِي
ُ
ت

َ
وٌ�ك

ْ
حُل

خِيلِ�بِلادِي
َ
ن

َ
صِبٌ�ك

َ
ت

ْ
3مُن

�سطر�رفض�ضم���ل�ل�العراقيل�والصّ  ّ� تتضمن��ذه� �ا��راء،�إ�ّ عبات�ال���تواجھ�ابن�ال

 
ّ

 معركة�إثبات�الذ
ّ

 اعر�أمام�ا،�حيات،�ب�ن�ب�ئة�صعبة�وصمود�الش
ّ

مس�ث�نجده�يصف�نفسھ�بابن�الش

.31مصطفى�محمد�الغماري،�أسرار�الغر�ة،�ص-1
.72لغفران،�صعز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�وا-2
.56ل�س�اع��افا�أخ��ا،�ص...�خضر�فلوس،�أحبك-3
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ّ
شب��ات�تدور�ضمن�حقل�دلا���وعاشق�ا،�حلو�كتمور�بلادي،�منتصب�كنخيل�بلادي،�ف�ل��ذه�ال�

 ة�والصّ يمثل�القوّ 
ّ

:اعر�توظيف�ا�منمود،�ع���العلامة�الرمز�ة�ال���أحسن�الش

1- 
ّ

 الش
ّ

�رارة�والدفء؛�مما�جعل�ا�تقدس�قديما�واعت��ت�عند�الش عوب�مس،�مصدر�الضياء�وا�

.القديمة�إلھ��ذا�ال�ون 

فالنخلة�المعطاء�ت�تصب�بقام��ا�النحيفة،�فارعة�وسط�«":عثمان�حشلاف"النّخلة�عند�-2

�راء،�وتمتنع�عن�الفناء..المحيط�الرم�� � �دب����ال .1»تقاوم�الر�اح�ومظا�ر�ا�

 
ّ
.النّخلة�بصمود�ا�ت�تج�تمرا�حلوا�أنّ �رغم�قساوة�الطبيعة�إلا

 
ّ

�وار�العقيم�إذ�يقول فيجا�ر�برفضھ�للواقع�المع�ش،�و�صفھ"حمد�حمديأ"اعر�أما�الش :با�

ى
َ
حَاوِرُ�مَوْ�

ُ
وَأ

رْ 
َ

خ
َ
� �� ِ�� ��ِ�عَ ِ�� دْرجُِ�َ�عْ

َ
َ�سْت

لٍ 
ْ
ت

َ
ةِ�ق

َ
ل

ْ
ِ���حَف

صَْ�لُ�فِ�َ�ا�
َ
�الرَّاي"ت

ُ
وَْ�ات

َ
"ن

يْخِ "وَدُعَاءُ "
َّ

الش

 "عُوَاءُ "وَ 
ْ
اسَة السَّ

 
ْ
مُ�مِنْ�رَأ

َّ
ل

َ
أ

َ
ِ���يَت

َ
2سِھوَط

�ص�ن�فأك��،�ي�بادلان�فيھ�وج�ات�النظر�أو�مناقشة�مسألة� � �وار�أسلوب�حضاري�ي�ون�ب�ن� ا�

 )أحاور�مو�ى(إن�طرف��ذه�المعادلة�مبتور�بقولھ�.ما
ّ
�وار�وعقمھ،�و�ظ�ر�من�إن �زم�المسبق�بفشل�ا� ھ�ا�

�ول بداية�السّ   .طر�
ّ
�انتفاء�الط  إنَّ

ّ
 رف�الث

ّ
�وار�يدخل�الش حوار�ذا�ي�مستدرجا��عضھ����اعر����ا�ي����ا�

�خر�ن�وسلب�حر�ا��م�ومصادرة�حق�م����إبداء�الرأييجسد�حفلة�قتل،�والقتل��نا� ،�تكميم�أفواه�

�فل� �لفاظ�ال���تدعم�أجواء�ا� �ر�)دعاء�الشيخ-نو�ات�الراي(موظفا� �لفاظ�ال���تخ��ن�مظا ،�و

.يتألم�-عواء(القتل�و�الموت� (

.56عثمان�حشلاف،�الرمز�والدلالة����شعر�المغرب�العر�ي�المعاصر،�ص-1
.14،�صرأيتأحمد�حمدي،�أش�د�أن���-2
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 �إنّ 
ّ

لذي�أدخل�البلاد����أزمة�س�بھ�عواء�ساسة�وقادة��ذا�الوطن�المبت���اعر�للواقع�ارفض�الش

�وفاء�و�رامج�م�السياسيّ  �ت�ح��ا�ع���ورق��ؤلاء�الذين�صدعوا�رؤوسنا��شعارا��م�ا� � .ة�ال���أ

:إيديولوجيا�ال�دم�والبناء��سق-3-3

�نبعاث�و���فكرة�فلسفية� �ياة�ع���ثنائية�ال�دم�والبناء،�الموت�و عوب�تتأسس�ا�
ّ

ت�ن��ا�الش

�ا�عند�القدماء�المصر��ن،�حيث�أعد�الفراعنة��لّ�طقوس�الموت� �رض،�ونجد وطمحت�إل��ا�منذ�خلق�

���.والبعث �ياة�ح�ً�ا�زمنيّا�لل�ش�ت�وللغياب�الم�ا�ي�فالانتحار�والموت��و�طر�ق�التّوحد�الرّو وإن��انت�ا�

 
ّ

":عبد�العا���رزا��"اعركما�جاء����قول�الش

�رَ «
َ

�نِ بَْ�ن
َ

حِيْلِ�عاشِق

وَحُد
َّ
ا�لِلت

ً
مَن َ

ا�ز
َ

مْ�يَجِد
َ
ل

� ِ
ّ

جَ�
َّ
ا�لِلت

ً
ن

َ
وْ�وَط

َ
أ

حَرَا
َ
ت

ْ
ان

َ
ف

وتِ�رُوحَانِ 
َ
�ِ���الم

َ
د وَحَّ

َ
�يَت

ْ
ن

َ
�أ

َ
صْد

َ
ق

ِ���جَسَدٍ�وَاحِدْ 

 
ْ

�جَاءت
ُ

وت
َ
رَى�الم

ُ
ت

َ
أ

سا؟
ْ

ف
َ
سِ�ن

ْ
ف

َّ
دُ�ِ���الن وَحِّ

ُ
1»ت

�ذا�الوطن�إ�ّ  �ب�والع�ش����  ��ا�معادلةلا�م�ان�ل�
ّ
�ياة؛�إن ھ�ال�دم�والفناء،�حيث��غيب�الموت�وا�

�ل�الوحيد�للتّوحد�والتقاء�الروح�ن����جسد�واحد �نتحار��و�ا� أين�.الزمن�و�توه�الم�ان،�ليصبح�

.حياة�جديدةفيھ�نافذة�للانتقال�إ���فراد�س�صبح�الموت�ي

 
ّ

:)mondela(���ملصقة�"عز�الدين�م��و�ي"اعر�يقول�الش

كَ�مِنْ 
َّ
ن
َ
ضِ �لأِ

ْ
ف ةِ�الرَّ

َ
طِيْن

رِ�قْ 
ّ
�ءُ�الط ِ�� �احِْ��اِ���يُ

َ
ت

ْ
ل

ُ
ق

 
َ

ت
ْ
ل

ُ
ْ�نِ�ق ِ�ّ كَ�مِنَ�ال

ّ
ن

َ
رْت�أ

ّ
ك

َ
ذ

َ
ت

رِ�قُ 
ّ
ى�الط

َ
�وََ�بْق

ُ
مُوت

َ
أ

.19عبد�العا���رزا��،�يوميات�حسن�الصباح،�ص�-1
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�عَاما
َ

ون
ُ
لاث

َ
1ث

�طاب� عر يحمل��ذا�ا�
ّ

�م�الدلا���لمفرداتھ�ال����ش�ل�ي�روح�التّ الش � صدي�والمواج�ة�رغم�الم

�نا�-اح��ا���(لفناء�لمعان�للضّعف�و  � فمن��ذه�المفردات�تتولد�أفعال�دالة�ع���الولادة�)أموت�-ل

�ستمرار�والبقاء�والنور� ���ء�(و ،�إن�الموت�����ذه�الملصقة�طر�ق�إ���بداية�طر�ق�جديد�نحو)يبقى�-ي

.حياة�جديدة

�شارة��ما�وعطفا�ع�� ����الم�ا�ي�ذاتھ�الممثل�باسم� )�نا(سبق�نجد�وج�ا�مقابلا�للموت،�ففي�ا�

لة�ع���الم�ان�القر�ب؛�أي�أنّ�الم�ان�الذي�تقام�فيھ�طقوس�الموت��و�ال�ان�ذاتھ�الذي��ستمطر�لدلا

 
ّ

�رف�المدبّب�والصّادق�سالذي�يؤم"�خضر�فلوس"اعر�وتز�ر�فيھ�أحلام�الش ولِدُ�حياة�تُ ن�بأن�ا�

:خص�بة�يخضر���ا�مستقبل�البلاد

ا
َ
ُ�ن �مِنْ�

ُ
أ

َ
�يَبْد

ُ
وت

َ
!الم

ارِي 
َ
مْط

َ
�أ

ُ
ا�وَحَيَاة

َ
ُ�ن �مِنْ�

ُ
أ

َ
بْد

َ
!سَ�

صِ�ب
َ

� �ا�
ُ

وت
َ
�الم

ُ
أ

َ
بِ�يَبْد بَّ

َ
د

ُ
َ�رْفِ�الم

ْ
جَرِ�ا�

ْ
2مِنْ�خِن

 �إنّ 
ّ

ال���ت��جم���اية�حياة�ال�ائنات،�)الموت(����لمة�"�خضر�فلوس"اعر�أول�ما��س��ل�بھ�الش

ھ�سر�عا�ما��عود�مس��لا�السّ 
ّ
 ليضع�المتلقي�ضمن�سياق�الفناء�غ���أن

ّ
)حياة�أمطاري (ا�ي�ب�لمةطر�الث

�ملة�الفعليّ )الواو(ال���سبق�ا�حرف�العطف� � وتل��ا�ا� والمق��ن�بالفعل�)ســ(ستقبال�ة�المرتبطة�بحرف�

�زة����ذ�ن�المتلقي�الذي�ير�ط�علاقة�جديدة�بم�ان�جديد�ف���سم�الصّ )يبدأ( )اك�ن(ورة�وتصبح�جا

�ملة��الآ�ي� �أنّ�المتلقي�يجد�نفسھ�فر�سة�لمفارقة��)وحياة�أمطار�س�بدأ�من��ناك(و�تخيل�سياق�ا�
ّ
إلا

�ما������المش�د �متاع�ا�  .الموقف�أين�يحدث�العصف�الذ�ن�و
ّ

اعر�بديلا�لفك��ذا�كما�يقدم�الش

�ديدة�وسلاح�المقاومة� �ياة�ا� �رف�المدبب�يبدأ�(الغموض�متمثلا����تقديم�مفاتيح�ا� من�خنجر�ا�

�ص�ب �ر�ئة�ال���تخ��ق�الصعب�في�تج�عن�ذلك�ثنائية�تصادمية�المتمثل����القلم�وال�لمة�ا�)الموت�ا�

.يولد�م��ا�موت�مز�ر�خص�ب

 تلونت�أش�ال�الموت�و�عددت،�بتعدد�ا
ّ
����لط �س���)سرقوا�ال�سمة(رق�ف�ا�نحن�أمام�موت�اف��ا

):لم��عرف�من�قاتلھ�أو�قاتلوه(عر�نحو�القتل�المج�ول�والمتعدد�بالشا

�يَوْمًا�مِنْ 
َ
وا�الَ�سْمَة

ُ
ة�سَرَق بَوِ�َّ

َ
اهٍ�أ

َ
شِف

.88عز�الدين�م��و�ي،�ملصقات،�ص-1
.59ل�س�اع��افا،�ص...وس،�أحبك�خضر�فل-2
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مَيْھ
َ

د
َ
��ق ْ�رِ�حَ�َّ

َ
عُوهُ�مِنْ�حَلِيبِ�الق

َ
رْض

َ
أ

ھ
َ
ل

َ
ات

َ
�مَنْ�ق

ْ
مْ�َ�عْرِف

َ
ل

وه
ُ
ل

َ
ات

َ
وْ�ق

َ
1أ

 � �ر�ّ �سطر رغم�قلة��ذه� �ص�معاناة�شعب�برمتھ�سلب�حق�ا� �أّ��ا�ت�
ّ
ة�والتعب���ح���إلا

�بناء،�وتوالت�سياسة �باء�إ���ع�د� ذي�طال��ل�ميادين���ب�سامة�صُدرت�منذ�ع�د�
ّ
��ال

ّ
الق�ر�الك�

�ياة����عبارة� �ستعباد،�ح���)وأرضعوه�حليب�الق�ر�ح���قدميھ(ا� ،�و���صورة������بالظلم�والق�ر�و

�زائري�لا�يدري�من�أي�اتجاه�يُصوّ  ب�عليھ،�أتحار�ھ�سلطة�واحدة�أم�عدة�سلطات�و�غدا�المواطن�ا�

.المباغتة����الفعلة�ع���تحمل�دلالة�ضمنيّ )قاتلوه�-قاتلھ(�لمة�

 
ّ
 ولقد�ع��ت�الل

ّ
�جتما���والسيا����والث قا������المقطع�أعلاه�بالألفاظ�ال���أضفت�غة�عن�الو���

�ب��ل�فعل�إيديولو���و�علق�عليھ«عليھ�طا�عا�إيديولوجيا،�و�ذا�ما�يؤكد� � فمن�أول�.2»أن�ال�لمة�ت

�زائ ���رؤ�ة�الشاعر�للواقع�الذي�يتخبط�فيھ�الفرد�ا� �ر�ة�و�لة�تت ري�الذي�لم�ينعم�بالاستقرار�وا�

غو�من�خلال�تلك�الشبكة�
ّ
 الل

ّ
ال�لمات�م�سوجة�من�خيوط�إيديولوجية�«اعر�أر�ا��ا،�فإن�ة�ال���ب���الش

�أن�ال�لمة�ست�ون� ���من�ثمَّ �ميع�مجالا��ا،�و�ت �مة�العلاقات�المجتمعية�� ���،�إ��ا�� عديدة�لا�تح

�ك���ملموسية�ل�ل�التحولا  .3»ت�المجتمعيةدائما�المؤشر�

�ستلاب�المعنوي���� عر و�ستمر�
ّ

 �الش
ّ

:"عز�الدين�م��و�ي"اعرالمعاصر����قول�الش

كَ 
ْ
يْكَ�مِن

َ
وْءَ�عَيْ�

َ
وا�ض

ُ
ا�سَرَق

َ
إِذ

سَن����
َ
يْأ

َ
لا�ت

َ
ف

لّ�الرِّجَالْ�
ُ
لَ��

ْ
�مِث

ْ
ِ�ق

َ
..وَاحْ�

نْ 
َ
وَط

ْ
ا�ال

َ
َ�ذ مْعَة�

َ
�ش

َ
وقد

ُ
لِت

 
َ
ا�ق

َ
 إِذ

َ
�مِنْ�حَدِيق

ً
عُوا�وَرْدَة

َ
بِكةِ ط

ْ
ل

َ
ق

 
ْ

�مِنَ�اليَاسَمِ�ن
ً
ولا

ُ
ِ���حُق

ْ
ل

َ
رَعْ�بِق ْ

از
َ
ف

 
ْ

لّ�حِ�ن
ُ
رَابَكَ�ِ����

ُ
اءِ�صَْ�ِ�ي�ت

َّ
�بِحِن

ْ
مّخ

َ
وَض

.9عبد�العا���رزا��،�يوميات�حسن�الصباح،�ص-1
.25،�ص1986ميخائيل�باخت�ن،�الماركسية�وفلسفة�اللغة،�ترجمة�محمد�البكري،�و�م���العيد،�دار�تو�قال،�الدار�البيضاء،�-2
.29�،30المرجع�نفسھ،�ص-3
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سَن��������������
َ
يْأ

َ
�ت

َ
وَلا

اءِ 
َ

َ�د
ُّ

�دَمَ�الش إنَّ
َ
ف

نْ �����������������������
َ
�الوَط لَّ

ُ
رُ�� ِ

ّ
1ُ�عَط

 كذا�
ّ

":الشر�ف�بزازل "اعر�قول�الش

 
ُ
ِ�ن

َ
ازَِ�ي�يُؤ

َ
�جَن

َ
..ون

رْحَِ���
َ
..يَا�ف

 
ُ

حْزَان
َ
� ��بِجُرْحِھِ�

ّ
سَ�

َ
�

َ
سّيَا�ت

َ
��

ُ
ت

ْ
ن

ُ
مْ�ك

َ
ك

عِيدِ  وْتِ�السَّ
َ
رًا�لِسَانِحَةِ�الم

ْ
ك

ُ
ش

َ�دِيدِ  رًا�لِعِيدِ�مِيلادِي�ا�
ْ

ك
َ

ش

ھ�
َ
رًا�ل

ْ
ك

ُ
...ش

وسُھُ 
ُ

ق
ُ
ِ���ط

ْ
مَت

َّ
عَل

سْمُو�
َ
�أ

َ
يْف

َ
..ك

ُ�دُود� �ا�
ُ

ِ�ق
َ
�

ْ
خ

َ
�أ

َ
يْف

َ
..ك

 
َ

يْف
َ

ود��ك
ُ
ل

ُ
� ِ���ا�

ُ
2...يُدْرِك

و�ل��ذه�القصائد��شع�بالأمل�المتجدد،��

بُور�
ُ

َ�اضِرِ�نَ�الق لِ�ا�
َ

حْضُرُ�ِ���مُق
َ
..ت

�الشواي�ن�
َ

وْق
َ
رتج�ف

َ
يْل�...وَت

َّ
�الل

ُ
ة

َ
ك

َ
...مَمْل

ايَا
َ
ظ

َّ
�الش

َ
ابِقُ�بَْ�ن

َ
ن مُو�الزَّ

ْ
ن

َ
ت

انِ�
َ

خ �الدُّ
َ

..!بَْ�ن

 
َّ

�الش
َ

�بَْ�ن
ُ

ات
َ
سَاف

َ
ضِيعُ�الم

َ
ايَات

َ
ظ

�الوُرُودِ�
َ

...وَ�َْ�ن

رُ�
ْ
عَتِقُ�العِط

ْ
ُ�رْحِ�يَن ضِرَار..مِنَ�ا�

ْ
ِ�خ وَ

احُ�ال�ََّ�ار
َ
ِ�ي�جَن

ْ
يْلِ�يَأ

َّ
ةِ�الل 3وَمِنْ�جُبَّ

.72عز�الدين�م��و�ي،�اللعنة�والغفران،�ص-1
�دبية،�سكيكدة،�ط-2 �مواج� .97،�ص1�،2002الشر�ف�بزازل،�واج�ة�قمر�شعري،�قصيدة�ومراسيم�جنازة،�سلسلة�
.44�،45ل�س�اع��افا�أخ��ا،�ص...�خضر�فلوس،�أحبك-3
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ّ

:اعريقول�الش

مَادِ  ْ�رَِ�ي�ِ���الرَّ َ
يَا�ز

َ�ةِ  ا
َ
ت
َ
مَرِي�ِ���الم

َ
وَ�يَا�ق

كِسَارَات
ْ
ِ�ن ِ�ي�ِ���

َ
د 1وَ�يَا�سَيِّ

 ِ�
َ
اليَا�ن

َ
تِغ

ْ
ِ�ش وطِ�وَ

ُ
ق �السُّ

َ
ة يَّ

ولِ�وَالمِيلاد
ُ
ف

ُ
�

عُود الصُّ

عُود الصُّ

عود 2الصُّ

�اره�الميت�ع�ّ  اعر�بمفارقة�تصو�ر�ة�عن�حسده��
ّ

�بان(��الش ،�وتخلصھ�من�)اليوم�مات�جارنا�ا�

�ن�فقط�أصبح�إ�سان(جبنھ� ھ�
ّ
���ان�لكن���حسدتھ�لأن  )لم�أرثھ�كسائر�ا�

ّ
�لا يرى�الش ص�اعر�أنّ�ا�

 
ّ
�وف�ليصل��ي �ر�ال�شر والط ��ن�وا� إ���بھ�ي�ون�بالموت�الذي�يرفع�من�شأنھ�و�عتقھ�من�عبودية�ا�

��سانيّ   مصاف�
ّ

� �رأ��اعةة�ال����ستوجب�ال .ةوا�

اهُ  مَّ
ُ
اليَوم�يَا�أ

َ�بَان ا�ا�
َ
�جَارُن

َ
اليَوْم�مَات

رْثِھ
َ
مْ�أ

َ
بْكِھ،�ل

َ
مْ�أ

َ
ل

 
ْ

ِ��َ�ان سَائِرِ�ا�
َ

ك

ھُ 
ُ
ِ���حَسَدْت

َّ
كِن

َ
ل

 
ْ
ط

َ
ق

َ
�ف

َ
�ن ھُ�

َّ
ن
َ
لأ

.33عثمان�لوصيف،�براءة،�ص-1
.34المصدر�نفسھ،�ص-2
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صَ�مِنْ�جُبْنِھِ 
َّ
ل

َ
خ

َ
ت

 
ْ

سَان
ْ
صْبَحَ�إِ�

َ
1وَأ

:قول تف�"ر�يعة�جلطي"أما�

يْط
َ

سَلُ�خ
ْ
اتِ�يَ�

َ
ت

َّ
مِنْ�عُمْقِ�الش

ة
َ
ن وَّ

َ
ل
ُ
فقُ�سِرْبٌ�مِنَ�العَصَافِ��ِ�الم

ْ
يَخ

رَابَ�
َ

� قُ�ا�
ُ

م..َ�ش
ْ
ُ�ل يُ�ِْ�ر�ا�

اء
َ
غِن

ْ
سَعًا�لِل

َّ
لِقُ�مُ�

ْ
خ

َ
سَن

يَّ�َُ�ا
َ
��أ

ُ
ة

َ
ن وَّ

َ
ل
ُ
ِ��..العَصَافِ��ُ�الم

ْ
ل

َ
يَا�ق

اء
َ
غِن

ْ
سَعٌ�لِل

َّ
مُ�

اء
َ
غِن

ْ
سَعٌ�لِل

َّ
2مُ�

�ياة�من�خيط�رفيع�للأمل،�يحمل�معھ��لّ  �ياة�من�شدو�العصاف����ت�ش�ل�ا� الملونھ،�عناصر�ا�

�ياة�من�جديد �راب�ع����ل�الموجودات��سطع�حلم�ا� رؤ�ا�لعالم�.وفضاء�للغناء،��عد�ما�أطبق�ا�

.ردي��عيد�من�الموت�والفناءو 

عراء�التّ 
ّ

�يديولوجية�تجاوز�ش ��ساق� �زائر�مرحلة�من�أصعب�ما�يمكن�و��ذه� فعيلة����ا�

 
ّ

�ذ�للوطن�أن��ع�شھ،�ومن�أق����التّجارب�إيلاما�يولد�العزم�والقوة�ال���دفعت�الش � �و عراء�إ���سنِّ

�قبة�الزمنيةعفن�السيا����والفكري�الذي�أقلام�م�لمجا��ة�الفساد�و�التّ  فظ�رت��.عا�ى�منھ�أبناء�تلك�ا�

عر�ال���صدحت�بالكلام�وأومأت�بالرّ 
ّ

 مز�وع��ت�بالش�لدواو�ن�الش
ّ

�زائري عمّا�عاناه�الش .عب�ا�

�زائر��ن،�طمالك�بوذيبة،�عطر�البدايات،�م�شورات�اتحاد�الك-1 .55،�ص1�،2003تاب�ا�
�ر�الكلام،�م�شورات�السف��،�مكناس�المغرب،�ط-2 � .11،�ص1�،1991ر�يعة�جلطي،�
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��أ�م�ما��إجمالالبحث�يمكننا�و�����اية� :إليھ�البحث�فيما�يأ�ي�انت

عر إن�درس�-
ّ

�باندثالش
ّ
���إلا �د�يار��ة�وتحولا��ا�لا�ي�ت ؛�لأنّ�كيا��ا�مستمد��بداع�

.من�عناصره�وطبيعتھ�الديناميكية�المتجددة

�ستقلالية��التّفعيلةحظي�شعر�- �زائري�بمراحل�تطور�عديدة�من�التقليد�إ��� ا�

 
ّ

.�ل�والمضمون والتم���والتفرد�من�ناحية�الش

�زائر�ف��ة�الثماني�يات�وال�سعي�يات�البح- ور�الصّافية�وظف�شعراء�التفعيلة����ا�

كما�زاوجوا�.للتعب���عن�أغراض�م�الشعر�ة�ف�ان�م��ا�ال�امل،�والمتدارك،�ثم�المتقارب،�والرمل

بحر�المتقارب�والمتدارك�و�ذا�لوجود�ما�:مثال�ةب�ن�البحور�الشعر�ة����القصيدة�الواحد

.وكذا�لتقارب�بنا��ما�ة،واحدعروضية�ضمن�دائرة�

- 
ّ

���ب�عراء�إ���مااتجھ�الش �نتقال�ب�ن�تد�س عر�ة؛�من�خلال�
ّ

�ش�ال�الش اخل�

�ر����القصيدة�الواحدة .الش�ل�ن�العمودي�وا�

���لا�تقف�عند�ش�ل�ثابت،�فقد�- �عددت�العناو�ن�وتنوعت�من�حيث�ال��كيب،�ف

�ملة�التامة .تب���ع���ال�لمة�المفردة�أو�ا�

عر �شتغل�العنوان����دواو�ن�-
ّ

�زائري�ع���عدة�وظائف�إغرائية��الش تفز�المتلقي��سا�

عر ���أغوار�الم�ن��نحو�المغامرة�والبحث
ّ

ت��ك�فرصة�للمتلقي�لإعمال��إيحائية�ووصفيةو �،ي الش

�النّ  �مع �يتما��� �جديد �نص �إ�� �للوصول �والتحليل �ست�باط � �عملية ��� �القديم�ذ�نھ ص

.أو�يخالفھ

��داء�حاضرة����القصيدة�- عر �انت�عتبة�
ّ

�زائر�ة�للإحتفالش اء�بالم�دى�لھ��ة�ا�

.وتكر�مھ�أو�اشراكھ�ودعوتھ�إ���القراءة

-� �شعراء �� ��سانية��التّفعيلةس � �الذات ��موم �تحمل �جديدة �لغة �تأس�س إ��

�نز�احات�ال��كي�ية� كما��.والدلالية�ال���ت��ي�اللغة�من�الناحية�الوظيفية�وال��كي�يةبتوظيف�

 
ّ
��ماني�يات�والش�دت�ف��ة�الث ة�عند�ة�وخاصّ للغة�العاميّ ��توظيفا��سعنيات�من�القرن�الما

.وغ���م�"ميلود�خ��ار"،�و"عبد�العا���رزا��"و�"عز�الدين�م��و�ي"الشاعر�

مز�ق�����و�غ��ت�أش�الھ�وأساليب�ال�شكيل�الكتا�ي�فيھ�من�تتطور�الفضاء�النّ -

����.لإضفاء�الدلالة�عل��اورسم�ا�من�جديد�لل�لمة،�وإعادة��شكيل�ا� عر وقد�س
ّ

اء����الش

� �شتغال�البصري ا� وخاصة�ما�وجدناه�ع���واج�ة�الدواو�ن��زائر�إ���بناء�نص�شعري�ع���
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ّ

عر�ة�من�رموز�ولوحات�فنّية��عكس�و�صدق�مج�ود�المبدع�ن����عملية�إخراج�العمل�الش

 
ّ

.عري الش

�بداعيّ إن�إشراك�المتلقي����العمليّ - ة،�من�أ�م�السّمات�ال���ظ�رت�ع���شعر�ة�

�زائري��التّفعيلة  ا�
ّ

.اعر����إقحام�المتلقي�لإخراج�نص�جديدوذلك�رغبة�من�الش

عر سا�مت�تقنية�ال�شكيل�البصري����تطو�ر�الفضاء�-
ّ

�زائري،�حيث�أالش فت�ظي�ا�

�انب�السّ  ���إيقاعا�بصر�ا�من�خلال��شكيل�ال�لمة�ومراوغة�مساحة�البياضع���ا� مع�م

.وادالسّ 

�يقاع�ع���الب�ية�الدلالية�و�ز�د�من�فاعل- �يقاع����يؤثر� عر ية�
ّ

�ر�من�خلال��الش ا�

�لفاظ��� �روف�و�ز�د�وقع�تكرار�ال�لمة�واجتماع� ل�ي�شكالتكرار�بأنواعھ�فت�ناغم�فيھ�ا�

�رس�الموسيقي�الذي�يحقق�النغميةا �.

- 
ّ

عر اللغة�اعراتخذ�الش
ّ

ضاد�وسيلة�لتحر�ر�أف�اره�وذلك�ع���المفارقة�والتّ ��ةالش

�نحراف�ا غوي نطلاقا�من�
ّ
.ذي��عتمد�المراوغة�والتأو�لال�الل

��شائية��- �ساليب� �أال���من�أ�م�م�ونات�النّص�الشعري�عد� اعر�اإل����
ّ

����الش

وادخالھ����عملية�استفزاز�ة���يج�ذ�نھ�وتحفزه�،�مد�جسور�التواصل�ب�ن�المبدع�والمتلقي

��شائيةتخرجكما�.للاستجابة،�وال���بدور�ا�تولد�نصا�جديدا إ���أغراض�بلاغية��ساليب�

�ضور����النّ  �زائري متفاوتة�ا� .ص�الشعري�ا�

�زائري�المارتقت�التجر�ة�الصّ - ��سانيةوفية����الشعر�ا� ،�عاصر�إ���تحليل�النفس�

�روج�من�دائرة�الذات�والنفس�إ��� فقد�برع�الشعراء����التعب���عن��موم�الشعب��وأحوالھ�وا�

���وأر�� ��سانية�عكس�ما��انت�عليھ�الصوفية�ال���مثلت��إذ�ع��وا�عن�مواقف�م�،ما��و�أس

��غماس����الذات�الواحدة�ومن�أمثال��ؤلاء�الشعراء�نجد مصطفى�محمد�":��عزال�و

.وغ���م�"عبد�الله�حماي"،�"عثمان�لوصيف"،�"يوسف�وغل����"،�"عبد�الله�الع���"،�"الغماري 

اعر����عرض�تجار�ھ�ع���عدة�فنون�مجاورة�م-
ّ

قنيات�ستلا�م��ا��عض�التّ اس�ند�الش

 
ّ

�طابھ�الش �وار�الداخ���ف�ان��رد�ال���أفاد�م��ا���عري،�م��ا�تقنية�السّ ال���أسست�� بناء�ا�

.تنف�س�شعوري�للذات�الم�شظية�بم��لة�

 إن�تناص�النّ -
ّ

عر�ة�وتقاطع�ا�مع�ثقافات�ومرجعيات�مختلفة�يتولد�عنھ�صوص�الش

�أصيلة�تمتد�من�
ً
�������ثوب�جديد�يليق�بحداث��ا،�فقد�نصوص�جديدة�تحمل�بذورا أغوار�الما

 لمتناصات�تراوحت�ا
ّ

 ما�ب�ن�النّص�الدي���والش
ّ
�ا�ي�الذي�شمل��ل�ما��و�إرث�ثقا���من�عري�وال�
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�صيات�تراثية �  �.وغ���ا�أسطورة�و
ّ

عراء����توظيفھ�باضفاء�روح�ورؤ�ة��ل�وقد�تف�ن�الش

�ص���فتعددت�التّ  من�شاعر�إ���شاعر�ح���غدا�النّص��صورات�وتبايناتشاعر�ع���النّص�

�ديد�مناقضا�للنّ  �ص���يحمل�تقاطعات�با�تةا� .ص�

- 
ّ

�طاب�الش �حتفاء�بالفضاء�النّ توجھ�ا� ����ال�شكي���من�خلال�لعبة�عري�إ���

 ال���تتحكم����جماح�المتلقي،�ور�ّ البياض�والسّواد،�وعلامات�ال��قيم�
ً
�حيلةأو�ما��انت�لعبة

�بدا���إ��القارئ�لاستدعائھ�يمارس�ا�المبدع�ع��� �لق� .عملية�ا�

�زائري�أيقونا�دلاليا�زاخرا�- بتكثيف�دلا���يحمل�ش�ل�الم�ان����الم�ن�الشعري�ا�

 
ً
�لم،�ورمزا ���"كما�جاء����ديوان�عز�الدين�م��و�ي��مودالصّ و للمقاومة�مدلول�الوطن�وا�

."غرداية"وديوان�عثمان�لوصيف�"�ان�أوراس...البدء

� ا-  ش��كت�
ّ

إيديولو���ع���عر����تقديم�ووصف�الواقع�بفكر�يديولوجية�مع�فن�الش

 
ّ

��سان�برؤ�ة�فنّ صوت�ولغة�الش �ر�ة��عكس�عذابات�وآمال� � ية�ممزوجة�اعر،�ف�انت�مرآة�

 بالو���
ّ
.قافةوالث

من�أحاس�س�وتصورات����شعر�التفعيلة�ورة�المب�ية�ع���المتناقضات�الصّ �ت�ش�ل-

.تفاعل�معھغامضة�تذوب����النّص�وت

�زائري �ھنأمل�أن�ي�ون�البحث�قد�استو���جوانبوختاما� عر�ة�شعر�التفعيلة�ا�
ّ

،�)2000-1980(���ش

� �سا�������رسم��وّ�ة�شعر�ة�ومسَّ �مالية�والفنية�لف��ة�تار�خية��انت�المنعرج� عديد�المستو�ات�ا�

�زائر�ة�المعاصرة�جزائر�ة�متم��ة،�كما�نأمل�أن�ي�ون��ذا�البحث�شمعة�من��ة�����درب�ال دّراسات�ا�

.لاستكمال�عملية�التنقيب�والبحثال���ت�تظر��من�الباحث�ن�الكث���
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:أحمد�حمدي�-1

عر تجار�ھ��بمدينة�الوادي،�بدأ�1948شاعر�جزائري�من�مواليد�
ّ

�ف�الش � والمجلات���ة����ال

عر و�ومن�.الوطنية
ّ

�ستقلال،�الش إ���توظيف�و�ونوا�جيلا�يدعواء�الشباب�الذين�برزوا��عد�

عر تقنيات�
ّ

�ر�الش .ا�

عر موسوعة�مجموعة�من�المؤلف�ن،�-1
ّ

�زائري،�دار�ال�دى�مج�الش .457،�ص1،2009،ط1ا�

:أحمد�شنة-2

بمدينة�نقاوس�ولاية�باتنة،�حاز�ع���اللسا�س����اللغة�العر�ية��1967ف��اير��23من�مواليد�

ودكتوراه����اللغة�العر�يةالعلوم�القانونية�انية����،ولسا�س�ث1990وآدا��ا����ش�ر�جوان�من�سنة�

�دارة�وتقلد�مناصب�سامية����الدولة�� �افة�المحلية�الوطنية،�ثم�عمل���� � -1994(اشتغل�بال

�زائر��ن�منذ�ا�عضو ،�و�و)1999 �علام�والعلوم�.1985تحاد�الكتاب�ا� و�احث�م�تم�بالآداب�و

�م�السياسية،�ولھ�إس�امات����مجال�البحث �داري����ا� ���العمل� .اعات�المحليةحول�تطو�ر�منا

.طواح�ن�العبث،�صفحة�الغلافالمصدر�ديوانھ-2

:أحمد�عبد�الكر�م-3

�و������الكتات�ب��1965أوت��16من�مواليد� م�بال�امل�جنوب�مدينة�بوسعادة،�تلقى��عليمھ�

،�ثم�تدرج����التعليم�النظامي�إ���غاية�والزوايا�القرآنية�ببلدية�ال�امل�المعروفة�بزواي��ا�العر�قة

�زائر،�غ���أنھ�لم�يتمكن�من�متا�عة�دراستھ�بمع�د�اللغة�العر�ية�وآدا��ا�لظروف� دخولھ�جامعة�ا�

�رة،كما�عمل�أستاذا�لل��بية�ال�شكيلية�منذ�عام� .م�1987قا

�افة�المكتو�ة � ��و�ة�،�حاصل�ع���ل�سا�س����ال ���إعداد�عمل�متعاونا�مع�إذاعة�المسيلة�ا�

�ر�دة�2010إ����2006وتقديم�ال��امج�الثقافية�من� �فيا�متعاونا�مع�القسم�الثقا���� � ،��عمل�

.الفجر�اليومية

�ف�الوطنية�منذ�منتصف�الثماني�يات،�ثم��شر�مسا�ماتھ���� � بدأ��شر�قصائده����ال

�زائر�وخارج�ا �رائد�داخل�ا� وتحصل�.�شكي��ولھ�دراسات�م�شورة����مجال�النقد�ال.المجلات�وا�

�وائز�مثل ،�وجائزة�مفدي�1999و�1986جائزة�محمد�العيد�آل�خليفة�عامي�:ع���العديد�من�ا�
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�دين�عامي�.2000و��1995زكر�اء�المغر�ية�لعامي� �2000وكذا�جائزة�أول�نوفم���عن�وزارة�المجا

.2001و

�زائر� �زائر�ة�لھ�العديد�من�المشار�ات����الملتقيات�الوطنية�والعر�ية،�ومثل�ا� �يام�ا� ���

�سد�بدمشق�وحلب�وجنوب�لبنان.�2001سور�ا�عام� .كما��شط�ندوات�وأمسيات�شعر�ة�بمكتبة�

�زائر� .���2010تظا�رة�الدوحة�عاصمة�الثقافة�العر�ية�عام�ومثل�ا�

�م�البابط�ن�للشعراء�العرب�والمعاصر�ن،�وديوان� � وردت�ترجمتھ�ونماذج�من�شعره����م

�داثة،� �زائر�المعاصر�نوموسو ا� :لھ�عدة�إصدارات�م��ا،�عة�أدباء�ا�

�احظية�عام�-1 �عسر،�نصوص�ن��ية�عن�ا� .م1995كتاب�

�احظية�عام�-2 .م�1997غر�بة�النخلة�ال�اشمية،مجموعة�شعر�ة�عن�ا�

�ختلاف�عام�-3 .م،وترجمت�إ���الفر�سية2002معراج�السنونو،مجموعة�شعر�ة�عن�

.م�2007ختلاف�عام�رواية�عتبات�المتا�ة�عن�م�شورات�-4

�ندب،�مجموعة�شعر�ة،�دار�أسامة�للطباعة�وال�شر�عام�-5 .م2008موعظة�ا�

عراللون����القرآن�و -6
ّ

.م2010،�دراسة�م�شورات�الب�ت�عام�الش

.09/10/2014س��تھ�كما�أفاد���ا�يوم��–3

:�خضر�فلوس�–4

�ل�حيث�ترعرع�انتقل��عد�ا�إ���مدينة�.1959فيفري �24ولد�بمدينة�ال�امل�بتار�خ� � ع�ن��

�عدادية���ذه�المدينة�سور�الغزلان�حيث�تحصل�ع���ش�ادة� �بتدائية�و �ناك�ودرس�المرحلت�ن�

�خضر� �زائر،وقد�سافر� �مام�الغزا���ليلتحق�بمع�د�اللغة�العر�ية�وآدا��ا�با� الب�الور�ا�من�ثانو�ة�

�سكندر�ة�للدراسة�لكن�ظروف�حي اتھ�حالت�دون�إتمام�دراستھ�فلوس�إ���مصر�و�الضبط�إ���

�ف�والمجلات�الوطنية�كمجلة�آمال.فعاد�إ���أرض�الوطن��عد�ثلاث�سنوات � .�شر�إنتاجھ����ال

..24/10/2005س��تھ�كما�أفاد���ا�����–4
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:حس�ن�ز�دان�–5

م�بتفوق،�ثم�1981م،�وحصل�ع���ش�ادة�الكفاءة�للمدرس�ن�عام�22/02/1960من�مواليد�

���ب�يلھ��1982اءة�أيضا�لأساتذة�الر�اضيات�سنة�تحصل�ع���ش�ادة�الكف �ام ليكمل��عليمھ�ا�

.1990لش�ادة�اللسا�س����اللغة�العر�ية�وآدا��ا�عام�

عر ناقش��عد�ا�رسالة�الماجست���المعنونة�بـ�ال�اجس�المستقب������المعرفة�
ّ

�ة�مع�توصية�الش

�نة�عام� عنونة�بـ�التحليل�المستقب���،�ثم�نال�ش�ادة�الدكتوراه�الم1996بالتوظيف�من�طرف�ال�

�دبية�والثقافية .للأدب�وامتازت�حياتھ�رحمة�الله�عليھ�بالعديد�من�ال�شاطات�

�زائر��ن�- �تحاد�الوط���للكتاب�ا� .عضوا�عاملا����

�زائر��ن�بباتنةعضوا�عاملا�بالمكتب�البلدي�لاتحاد�الكتا�- .ب�ا�

���جانفي�"الروا���"رئ�س�تحر�ر�مجلة��- ��ادي .1991ال��بو�ة�ذات�الطا�ع�

و���التعليم�الثانوي�بصفة�مستخلف��1995-1983ليم�المتوسط�بصفة�رسمية�من�درس�بالتع

��سانية�بباتنة1996ثم�بجامعة�الت�و�ن�المتواصل�سنة�،1995-1994من� �داب�والعلوم� �،�ب�لية�

وأخ��ا�ب�لية�.و�جامعة�أدرار�محاضرا�لمدة�ثلاث�سنوات�2000-1998و�صفة�أستاذا�مشار�ا�من�سنة�

��سانية�بباتنة�منذ� .03/11/2007إ���ح�ن�وفاتھ�����2004العلوم�الشر�عة�والعلوم�

:دواو�نھ�المطبوعة�

�صرار�- فضاء�لموسم�

.اعتصام�-

�وراس�إ���القدس- .قصائد�من�

�خ��شا�د�ال�- .ثلث�

:دواو�نھ�المخطوطة

.��ار��لأ�ل�الك�ف-

.أ�ديكم�الس�وت-
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غو�توفيق�بن�خم�س،�الب�ية��–5
ّ
�وراس�إ���الل ة����شعر�حس�ن�ز�دان،�ديوان�قصائد�من�

�لسانيات،� �تخصص �العر�ية �اللغة �الماجست����� �ش�ادة �لنيل �مقدمة �مذكرة �أنموذجا، القدس،

.05-04ص،2008ة�باتنة،�إشراف�بلقاسم�ليبار�ر،�جامع

:حمري�بحري �–6

�ستقلال�من� �دبية��عد� �زائر�الشباب�الذين�ظ�روا�ع���الساحة� شاعر�من�شعراء�ا�

عر بدأ�يمارس�.م��سور�الغزلان1947مواليد�
ّ

���وقت�مبكر�إ���جانب�أسماء�شعر�ة�جزائر�ة��الش

�رة�و�ستع�ن�ببعض�التقنيات�المعاصرة� ���كتابة�شعره�من�م�شوراتھ�أخرى�يكتب�القصيدة�ا�

عر 
ّ

.ما�ذنب�المسمار�يا�خشبة�-:�ةالش

.أجراس�القرنفل-

عر ف�ن�موسوعة�مجموعة�من�المؤل�-6
ّ

�زائري،�مج�الش .100ص�،1ا�

:سليمان�جوادي�–7

م�بلدية�جامعة�ولاية�الوداي،�خر�ج�دار�المعلم�ن�ببوزر�عة�دفعة�12/02/1953ولد�بتار�خ�������

�في�منذ�.م�1977د�العا���للفنون�الدرامية�ب��ج�الكيفان�دفعة�م،�ثم�المع1971 � التحق�بالعمل�ال

�زائر�ال���عمل���ا�محررا�ثم�سكرت��ا�للتحر�ر�بمجلة�ألوان�ونائب� منتصف�السبعي�يات،�ومن�ا�

�لف�مع�مجموعة�.رئ�س�تحر�ر�مجلة�الثقافة�ثم�كب���المحقق�ن�بجر�دة�الشعب،�ثم�بمجلة�الوحدة

�اف � �علام�بالإشراف�ع���مجلة�آمال�ال����ع���بأدب�من�ال ي�ن�والكتاب�من�طرف�وزارة�الثقافة�و

المجلس�الوط���لاتحاد�و�ان�عضوم�مديرا�للثقافة��عدة�ولايات،�1995الشباب،�كما�ع�ن�سنة�

�زائر��ن�لعدة�ع�دات�إ���أن�تقاعد (أنتج�عدة�حصص�للإذاعة�الوطنية�م��ا.الكتاب�ا� الساقية�:

�يم �سبوع(،)ضياف�ر�ي(،�)ةوا� �ع�كما�أنتج�للتلفز�ون�مجموعة�من�المنوعات�ذات�الطا).حقيبة�

�جتما����عنوان ���و ������يا�جدي(:التار� ).حا

�علام�وألف��1994أس�م�سنة� �زائر�من�إنتاج�الديوان�الوط���للثقافة�و �مة�ا� ���كتابة�م�

�غا�ي�الوطنية �ناشيد�و �ماية�المدنية،�وأدى�قصائده�كما�أ.عددا�كب��ا�من� ���ل� لف�ال�شيد�الرس

محمد�بوليفة،�زكية�محمد،�الشاب�خالد،�صليحة�زم����،مصطفى:عدد�كب���من�المطر��ن�م��م

�زائر�ة،�مر�م�وفاء،سلوى،�عبد�الله�منا�� �زائر�ة،�دنيا�ا� .الصغ��ة،�يوسفي�توفيق،�وردة�ا�



�ق م�

- 289 -

�ف�الوطنية� � �دبية����أغلب�ال .والمجلات�العر�ية�شر�أعمالھ�

�خر،�و�أ�ي��-:من�أعمالھ يوميات�م�سكع�محظوظ،�أغا�ي�الزمن�ال�ادئ،�ثلاثية�العشق�

�ضر،�قال�سليمان،�لا�شعر� �زن�أيضا،�رصاصة�لم�يطلق�ا�حمة�� �زن�وأخرى�ل� الر�يع،�قصائد�ل�

.�عدك

.المجموعة�غ���ال�املة�وسليمان�جوادي��غ���الوطن

.09/10/2014م�س��تھ�كما�صرح���ا�يو �–7

:عاشور�ف���–8

عر من�جيل�الثمان�نات�شارك����العديد�من�الم�رجانات�
ّ

�التّفعيلة�ة�الوطنية�أك���شعره����الش

�سماء� عر شاعر�جزائري�معاصر،�وأحد�
ّ

بدأ�يمارس�الكتابة�.�ة�البارزة�ع���الساحة�الوطنيةالش

عر ديد�من�الم�رجانات��بداعية����وقت�مبكر�مع�جيل�الثماني�يات،�شارك����الع
ّ

�ة�الوطنية،�الش

�دبية�م�رجان�عنابة�الثقا���الذي�نظمھ�البلدي�للثقافة�والسياحة����صيف� ومن�ب�ن�اللقاءات�

عر ،�يميل�إ���كتابة�القصائد�1996
ّ

�رالش �ديثة�ذات�النمط�ا� .�ة�ا�

وال�شر�ز�رة�الدنيا،�مجموعة�شعر�ة�صدرت�عن�دار�الفارا�ي�للطباعة��-:ومن�مؤلفاتھ�

�ذه�المجموعة�.والتوز�ع�بالعلمة�ولاية�سطيف عر نظم�معظم�قصائد�
ّ

�ة����الثماني�يات�و�داية�الش

ترتكز��ذه�القصائد����أغل��ا�ع���موضوعات�ذاتية�ووطنية�صاغ�ا�الشاعر�بلغة�.ال�سعي�يات

����ودرامي،�ولا�سيما����تجار�ھ� عر شعر�ة�موحية�وأداء�قص
ّ

�خ��ة،�حيث��عمل�الالش شاعر��ة�

عر باستمرار�ع���تطو�ر�أدوات�التعب���
ّ

�ديدة،�وذلك�من�خلال�اس�ثمار�الموروث�الش ي����القصيدة�ا�

عر 
ّ

.ي�والثقا���العر�يالش

عر مجموعة�من�المؤلف�ن،�موسوعة��–8
ّ

�زائري،�مج��الش .427ص،2ا�

:عبد�العا���رزا���–9

�زائر،�بدأ�يمارس�الكتابة����ابة�ولاية�سكيكدة�شرق�ا�بمدينة�عزّ �03/04/1949من�مواليد�

عر وقت�مبكر،��شر�تجار�ھ�
ّ

�دب�الش �ف،�م�تم�بقضايا� � �ة�ومقالاتھ�النقدية����العديد�من�ال

�دبية،��شر��عض�ا����جر�دة�الشعب�عام� �زائري�ومشكلات�الكتابة� .1980ا�
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�افة�سنة� � �ت1974حاصل�ع���ش�ادة�اللسا�س����ال �علام�و صال�م�وماجست������علوم�

�زائر����ميدان�الكتاب� �في�عام�.م1992حول�موضوع�سياسة�ا� � م�بجر�دة�1970بدأ�مشواره�ال

�زائر�ة �داب�الب��وتية�.الشعب�ا� �زائر�ة�والعر�ية�مثل� �ف�ا� � واصل�الكتابة����العديد�من�ال

�يل �وا� �ياة، �والثقافة.من���أكتو�ر�وا� �علام � �لوزارة �التا�عة �آمال �تحر�ر�مجلة وكذلك��ترأس

�وعضو  �الطفل، �لأدب �زائر�ة �ا� �معية �ا� �و�ورئ�س �المستقلة �الثقا�� �الشروق تحاد�ا�أسبوعية

�زائر��ن�سنة� �ارجية�عام�م،�وأم�ن�وط���1974الكتاب�ا� حائز�ع���.م1992م�لف�بالشؤون�ا�

�زائر�ة�عام� �زائر�ة�.م1984وسام�استحقاق�للدولة�ا� كما�نال�ش�ادة�تقدير�من�رئ�س�الدولة�ا�

�زائر�سنة� �امسة�والعشر�ن�لاستقلال�ا� .1987بمناسبة�الذكرى�ا�

�علامية- �زائر�،�عمل�حاليا�أستاذا�ب�لية�العلوم�السياسية�و و�عمل�إ���جانب�.جامعة�ا�

�مقالات� �و�اتب �علام، �و �تصال �و �للثقافة �العر�ي �المغرب �لشركة �مديرا �امعة �ا� ��� التدر�س

�ف�جزائر�ة� � �حرار"أسبوعية����ثلاث� ���ة�التحر�ر�الوط��،وأسبوعية�السف���"صوت� التا�عة��

�حداث�المستقلة �سلامي،�و�ومية� �زائر�ة.ذات�التوجھ� .وحاليا�جر�دة�الشروق�اليومية�ا�

�تجاه�المعاكس�الذي�- �وارات�التلفز�ونية�مثل� شارك����العديد�من�الملتقيات�الدولية�وا�

�ز�رة�إ���جانب�الكتابة� �ز�رة�نتت�ثھ�ا� �زائر����العديد�من�الم�رجانات�الدولية.���ا� .ومثل�ا�

�م�- � �جن�ية)لاروس(ورد�اسمھ����م .للآداب�

عر مختارات�من�:مؤلفاتھ-
ّ

�زائري�المعاصر�الش �زائر.ا� سياسة�.�حزاب�السياسية����ا�

�زائر����ميدان�الكتاب� ).رسالة�ماجست��(ا�

عر دواو�نھ�-
ّ

�ب����درجة�-:�ةالش أطفال�بورسعيد���اجرون�إ���أول�ماي�.1977الصفر�ا�

�سن�بن�الصبّاح��.�1983موم�مواطن�يد���عبد�العال�.1980 .1985ا�

�سن��–9 رضوان�بوغرارة،�قصيدة�القناع�عند�عبد�العا���رزا���من�خلال�ديوانھ�يوميات�ا�

�مذكر  �الصباح، �الماجست���فيبن �ش�ادة �لنيل �مكملة �المعة �زائري �ا� �يوسف�الأدب اصر،إشراف

مجموعة�من�المؤلف�ن،�موسوعة�.167-166ص،�2011/2012امعة�منتوري�قسنطينة،وغل����،�ج

عر 
ّ

�زائري،مج��الش .426،ص1ا�

:عثمان�لوصيف�-10

�بتدا�ي،�وحفظ�1951شاعر�جزائري،�ولد�عام� م����مدينة�طولقة�ولاية��سكرة،�تلقى��عليمھ�

�سلامي�ب�سكرة،�وترك�المع�د��عد�أر�ع�سنوات،�القرآن�الكر�م�من�الكتات�ب،�ثم�التحق�ب المع�د�
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�داب� وواصل�دراستھ�معتمدا�ع���نفسھ،�و�عد�حصولھ�ع���ش�ادة�الب�الور�ا،�التحق�بمع�د�

حصل�.،�انخرط����سلك�التعليم�منذ�وقت�مبكر1984واللغة�العر�ية�بجامعة�باتنة،�وتخرج�عام�

�امعة�ح���،�لكن�ظرو 1974ع���ش�ادة�الب�الور�ا�سنة� �جتماعية�حرمتھ�من�الدراسة����ا� فھ�

�دب�العر�ي�عام�1980 عمل�بالتعليم�الثانوي�لسنوات�.1984،�ليتخرج�م��ا��ش�ادة�ل�سا�س����

�ية�أحيل�ع���التقاعد�بطلب�منھ � �التھ�ال .طو�لة،�ونظرا��

�ر�عاء .2018جوان��27تو���يوم�

عر ابالعر�ي�العايب،�جماليات�الم�ونات��-10
ّ

�ة����شعر�ياس�ن�بن�عبيدة،�مذكرة�مقدمة�لش

�يج،�جامعة�باتنة، � �ديث،�إشراف�معمر� �دب�ا� �ق�المذكرة2008/2009لنيل�الماجست������ .،�م�

:عز�الدين�م��و�ي�-11

�زائر�ة(1959من�مواليد� �ضراء)أيام�الثورة�ا� ���).ولاية�المسيلة(بالع�ن�ا� جده�محمد�الدرا

�زائر��ن،��ان�قاضيا�أحد�معي���الشيخ� �ميد�بن�باد�س����جمعية�العلماء�المسلم�ن�ا� عبد�ا�

�ضنة،�مجا�د�وإطار�متقاعدأما�والده�ف�و.بالثورة�التحر�ر�ة .جمال�الدين�أحد�أعيان�ا�

بمدرسة�ع�ن�اليق�ن��1967درس����الكتّاب�بمسقط�رأسھ،�والتحق�بالمدرسة�النظامية����

�عة�ابتدا�ي،�ثم�انتقل�إ���مدرسة�السعادة�ب��يكة،�وم��ا�انتقل�إ������السنة�الرا)باتنة�-تازغت(

�ميد�بن�باد�س�)باتنة�-تازولت(مدرسة�لسان�الف��� ودرس�بثلاث�ثانو�ات��،)باتنة(ومتوسطة�عبد�ا�

حيث�)عباس�لغرور�بباتنة،�ومحمد�ق��وا�ي��سطيف،�وعبد�العا���بن��عطوش�ب��يكة(���الش�داء

�ميلة�إ���ا�1979انظم�سنة�.�ا�آدابر لو حصل�ع���ش�ادة�الب�ا �زائر(لمدرسة�الوطنية�للفنون�ا� ،�)ا�

�دب�العر�ي�بجامعة�باتنة� من�المدرسة��1984وتحصل�سنة�).دراسة�متقطعة(ثم�مع�د�اللغة�و

�دارة�العامة �زائر�ع���ديبلوم�تخصص� من�جامعة��2007كما�تحصل�سنة�.الوطنية�للإدارة�با�

�زائر�ع���ديبلوم تقلد�عدة�وظائف�ولھ�نتاج�.س��اتيجيافرعالا �-لدراسات�العليا�المتخصصة���ا�ا�

الر�اعيات�.م�شورات�الش�اب،�باتنة،1985عام�)ديوان�شعر(�ان�أوراس�����البدء:غز�ر�نذكر�منھ

�لاد�.رات�أصالة�سطيف،�م�شو 1997)ديوان�شعر( ،�م�شورات�1997)أو���تنص(الشمس�وا�

خلة�والمجداف�النّ .،�م�شورات�أصالة�سطيف1997)ديوان�شعر(والغفران��اللعنة.أصالة�سطيف

،�م�شورات�أصالة�1997)ديوان�شعر(ملصقات�.الة�سطيف،�م�شورات�أص1997)ديوان�شعر(

.سطيف

.azzedinemihoubi.com/category/tagsموقع�عز�الدين�م��و�ي��-11
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12-���� :عقاب�ب�

�زا �دبية�مع�جيل�صوت�شعري�من�أصوات��ذا�الوطن�ا� ئري�الواسع،برز�ع���الساحة�

�بدا���المتم���و��شاط� �ديد�بحضوره� عر ا�
ّ

من�أمثال�)إبداع(ي�المستمر،�مع�جيل�رابطة�الش

�سماء� عر حس�ن�ع��وس�ونور�الدين�درو�ش�وغ���ما�من�
ّ

عر �ة�الشابة�ال���تألقت����الش
ّ

�الش

�زائري�المعاصر .ا�

�د�ي�يمار  �ضور� عر س�الكتابة�بصفاء�و�دوء،�ولكنھ�الصفاء�شاعر�دائم�ا�
ّ

الذي�يصل��ي الش

.إ���قلب�و�وحد�الوجدان

�و  �دبية � �التظا�رات �من �العديد ��� عر شارك
ّ

�.�ةالش �مؤلفاتھ عر ومن
ّ

�الش السفر����"�ة

�و���عام�"إبداع"مجموعة�شعر�ة�صدرت�عن�رابطة�"ال�لمات .م1992الطبعة�

�رة،� ���إ���تطو�ر�أدوات�التعب���يكتب�القصيدة�العمودية�وا� عر و�س
ّ

ي����القصيدة�الش

�ديثة .ا�

عر مجموعة�من�المؤلف�ن،�موسوعة��-12
ّ

�زائري،مج��الش .308ص�،2ا�

13-��� :ع���ملا

عر أستاذ�وناقد�وشاعر�جزائري،�بدأ��شاطھ�
ّ

ي����الثماني�يات،�ولد����ع�ن�الدفلة�سنة�الش

�بتدا�ي�والمتوسط�وا1961 �امعية�،�تلقى��عليمھ� لثانوي����محيط�مسقط�رأسھ،�أما�الدراسة�ا�

�ا����مع�د�اللغة�العر�ية�وآدا��ا�بجامعة�و�ران،و�عد�حصولھ�ع���ش�ادة�الل�سا�س�انتقل� فقد�تلقا

�ل�أطروحتھ����الماجست���وحصل�ع���الدرجة�العلمية"ع�ن�شمس"إ���جامعة� � .ل�

عر مجموعة�من�المؤلف�ن،�موسوعة��-13
ّ

�زائري �الش .119ص،1مج،ا�

:أبوالقاسم�خمار�-14

�بتدا�ي���ا�ثم�سافر�إ���قسنطينة،�والتحق��1931من�مدينة��سكرة�سنة� تلقى��عليمھ�

�ميد�بن�باد�س�سنة� ��لية�و���سنة�1948بمع�د�عبد�ا� ،�التحق�1951،�حيث�حصل�ع���ش�ادة�

�دا عاد��عد�استقلال�.1964ب�بجامع�الز�تونة�بتو�س�ثم�سافر�إ���سور�ا،�حيث�تخرج�من��لية�

�فيا،�ثم�موظفا����وزارة�ال � �زائر،�ليعمل� �د�ي��"ألوان�"شب�بة،�ثم�مديرا�لمجلة�ا� وأغلب�إنتاجھ�

�زائر�ة،�كما� �ف�والمجلات�ا� � شعر،�و�شط����عدة�برامج�إذاعية�وتلفز�ونية،�وكتب����أغلب�ال

�ر�ح،�:دواو�ن�نذكر�م��ا�شارك����عدة�م�رجانات�شعر�ة�عر�ية�ودولية،�وقد�أصدر�عدة ���ا� ر�ي
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�رف�الضوء �زائر،�ظلال�وأضداد،�أوراق،�ا� و�كتب�إ���جانب�القصيدة�العمودية�.ألوان�من�ا�

�زائر �رة،�وأيضا��عد�من�أوائل��ناظم��ا����ا� .القصيدة�ا�

عر محمد�ناصر،��-14
ّ

�ديث�الش �لم�ال�ارب،�ا� .وديوانھ�ياءات�ا�

:عبد�الله�حمادي�-15

�سبا�ي�complutenseعة�مدر�د�المركز�ة�خر�ج�جام �ندل����و �دب� ،�إسبانيا�مختص����

�دب�بجامعة�قسنطينة،�و�ان�رئ�سا�سابقا�لاتحاد� واللات�نوأمر��ي،��عمل�حاليا�أستاذا�لمادة�

��اديمية�المتنوعة،�والمشورة���� �زائر��ن،�و�وشاعر�وم��جم�أنجز�العديد�من�الدراسات� الكتاب�ا�

.�شر�الوطنية�والعر�ية�والدوليةدور�ال

�نوب،�:صدر�لھ�الكث���من�الكتب�والدواو�ن�نذكر�م��ا �رة�إ���مدن�ا� تحزب�.1981ال�

�ر�ة،�.1982العشق�يا�لي��� � عر مدخل�إ���.1998ال��زخ�والسك�ن�.1983قصائد�
ّ

�سبا�ي،��الش

�زائر،� �دب�المغر�.1985المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا� دار�البعث،�قسنطينة،�ي�القديم،دراسات����

�زائر،.1986 �امعية،�ا� �دب،�ديوان�المطبوعات�ا� �ركة�الطلابية�.1994مساءلات����الفكر�و ا�

� �زائر�ة، �للمجا�د،،1962-1871ا� �الوط�� �المتحف �تحر�م�.1996م�شورات ��� �خوان � تحفة

 � .1997سلامي،�ب��وت،الدخان�لعبد�الراشدي�القسنطي��،�دراسة�وتحقيق،�دار�المغرب�

.182-181ديوانھ�ال��زخ�والسك�ن،�ص�-15

:عبد�الله�الع����-16

���جزائري�بارز،�شتغل�أستاذا����جامعة�باتنة�من�مواليد� �1954مارس�23شاعر�وأ�ادي

�سلامي،� بباتنة،�بدأ�حياتھ�الدراسية�ع���ك��،�و�و���حدود�السادسة�عشر�من�عمره����المع�د�

،�دخل�جامعة�قسنطينة�ثم�و�ران،�حيث�أحرز�الل�سا�س��1976الور�ا�سنة��عد�حصولھ�ع���الب

عر ،�عن�بحثھ�الموسوم�بنظر�ة�1992،�ثم�دكتوراه�دولة�1984،�ثم�الماجست���1980سنة�
ّ

����الش

عر كتابات�
ّ

مقام�البوح،�زحام�:اء�المعاصر�ن،�أشرف�عليھ�الدكتور�عبد�الملك�مرتاض،�صدر�لھ�الش

�طابات،�مدخل�تص�يف �مل�بت��ي�وزو،�وديوان�يطوف�ا� �طابات�الواصفة�عن�دار� ي�لأش�ال�ا�

�وة�الغيم � .بالأسماء،�ثم�
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�زائر،�-16 ،�1،2009طيوسف�وغل����،����ظلال�النصوص،�جسر�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

.182ص

�ي���-17 :عبد�الله�ع������

�دبية����الثماني�يات،��عد�أن عرف�إنتاجھ��شاعر�جزائري�معاصر،�تألق�ع���الساحة�

عر 
ّ

عر ي�الغز�ر�طر�قھ�إ���ال�شر،�و�و�عد�من�ب�ن�الش
ّ

�زائر��ن�المعاصر�ن�الشباب�الذين�الش اء�ا�

�ت�أدوا��م� � غو�ن
ّ
�سماء�الل عر ة�والفنية�من�أمثال�الغماري�وغ��ه�من�

ّ
�ديدة�ال���برزت�الش �ة�ا�

�امعية�من� �زائري�ولقد�مكنتھ�دراستھ�ا� �د�ي�والثقا���ا� �ستفادة�من�الثقافة����الوسط�

عر النقدية�البلاغية�القديمة����تطو�ر�إثراء�القصيدة�الغنائية�العر�ية،�ومن�خلال�جماليات�
ّ

�الش

�ديث،�مع�المحافظة�ع���تقاليد� عر ا�
ّ

غوي يتم���شعره�بال��اء�.العر�ي�القديم�الش
ّ
وتوظيف�ال��اث��الل

عر �د�ي�ولا�سيما�مأثوراتھ�
ّ

.�ةالش

اس�يعابا�لتجار�ھ����القصائد�العمودية�وغ���العمودية�تجعلھ�قادرا�ع����و�ستخدم�لغة�أك�� 

�رالتطور�باستمرار� �بداعية�ع���ال�سق�العمودي�وا� .���مجال�الكتابة�

عر مجموعة�من�المؤلف�ن،��موسوعة��-17
ّ

�زائري،�مج�الش .493،،ص2ا�

:مصطفى�دحية�-18

�زائر(كنعان� �بتدا�ي�والمتوسط�والثانوي����ال�امل،��1964ولد�عام�).ا� تلقى��عليمھ�

بمسقط�رأسھ�و���بوسعادة�وسطيف،�درس�دراسة�نظامية����فرع�العلوم�الطبيعية،�وحصل�ع���

�زائر،��شر�.الماجست������الب�ئة�النباتية عمل�أستاذا�مساعدا����علم�الب�ئة����جامعة�سطيف����ا�

�زائري  .�عض�إنتاجھ�خارج�القطر�ا�

عر ن�المؤلف�ن،�موسوعة�مجموعة�م�-18
ّ

�زائري،�الش .567ص،1مجا�

:مصطفى�محمد�الغماري �-19

�القصيدة� �اش��ر�بكتابة �زائر، �ا� �بجامعة �داب � ��لية �يحاضر��� �� �جام شاعر�و�احث

�زه�أن�يكتب�شعر� � .،�ولكنھ�فيھ�مقلالتّفعيلةالعمودية�ولا��
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أغنيات�.1978قش�ع���ذاكرة�الزمن،ن.1977أسرار�الغر�ة،�:أصدر�العديد�من�الدواو�ن�م��ا

� �والنار، �سرار،.1980الورد � �زمن ��� �أخرى .1985بوح �دواو�ن �عمال��،وعدة � �مجموعة ومن

.�بداعية�للأطفال

�م��-19 � عر عبد�المالك�مرتاض،�م
ّ

�زائر��ن����القرن�العشر�ن،�دار��ومة�للطباعة�الش اء�ا�

�زائر،� .260،ص2007وال�شر�والتوز�ع،�ا�

:نورالدين�درو�ش�-20

�م�ن�العام�ل�لية�العلوم�الدقيقة��1962من�مواليد� بمدينة�س��تا�قسنطينة،��شغل�منصب�

�قوق� ،�ومتحصل�كذلك�ع���ش�ادة�1989بجامعة�قسنطينة،�تحصل�ع���ش�ادة�اللسا�س����ا�

ن�عضوا����شارك����العديد�من�الملتقيات�العر�ية��ا.1994الكفاءة�الم�نية����م�نة�المحاماة�سنة�

�زائر��ن،�ثم�عضوا�مؤسسا����رابطة�إبداع�الثقافية�الوطنية ورد�اسمھ����الكث���.اتحاد�الكتاب�ا�

�م�البابط�ن�(من�المعاجم� � �زائر��ن/م �دباء�ا� �م�/موسوعة��العلماء�و � عر م
ّ

اء�من�العصر�الش

�ا����ح���سنة� �م�/2002ا� � عر م
ّ

..)اء����القرن�العشر�نالش

).شعر�للأطفال(ديوان�السفر�الشاق،�مسافات،�البذرة�والل�ب،�روضة�التلميذ�:من�مؤلفاتھ

.04/09/2014كما�أفاد���ا�صاح��ا�بتار�خ��-20

:يوسف�وغل�����-21

بقر�ة�تاغراس�ولاية�سكيكدة،�بدأ�حياتھ�الدراسية�بمسقط�رأسھ،��1970ماي��31من�مواليد�

،�ثم�التحق�بمع�د�1989حرز�ش�ادة�الب�الور�ا�سنة�ثم�أتم�الدراسة�الثانو�ة�بمدينة�تمالوس،�ح���أ

�امعة�قسنطينة�سنة� ،�وحصل�ع���ش�ادة�الل�سا�س�مع�جائزة��1989داب�واللغة�العر�ية��

�فيا� � �امعة�اشتغل� أحسن�طالب����الدفعة،�ال���منحتھ�إيا�ا�وزارة�ال��بية�الوطنية�ورئاسة�ا�

�ياة(د�وعمل��عدة�جرائ)1995-1991(طوال�أر�ع�سنوات� �صيل،�ا� قبل�أن�ي�����إ���رتبة�)النور،�

��،�نال�الماجست������جوان� �ياة،�واستقال�ليتفرغ�للبحث�العل ،�1995رئ�س�التحر�ر�بأسبوعية�ا�

�نجازات�كما�أحرز�عدة�جوائز�2005والدكتوراه� .ولھ�العديد�من�

عر �ن،�موسوعة�مجموعة�من�المؤلف�-25
ّ

�زائري،�مج�الش أوجاع�صفصافة����ديوانھ�،2ا�

�عصار،� .�2000غر�بة�جعفر�الطيار،�،1995مواسم�
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.ورش�عن�نافع�القرآن�الكر�م�برواية•

:المصادر:أولا

:مدونات�البحث

�خضر،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�أبو�القاسم�سعد�الله-1 .�1985زائر،�،�الزمن�

�زائر،�أ�اذيب�سمكة،�موفم�لل�شرأحلام�مستغانمي-2 .1993،�،�ا�

:أحمد�حمدي-3

�زائر،�- �كمة،�ا� .2000أش�د�أن���رأيت،�دار�ا�

�زائر،�- .1980قائمة�المغضوب�عل��م،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

:أحمد�شنة-4

�زائر-عنابة،�لل�شر�والتوز�ع�طواح�ن�العبث،�مؤسسة��ديل�- .1�،2000ط��،ا�

�زائر،�ط-عنابة،�لل�شر�والتوز�ع�يلدمن�القصيدة�إ���المسدس،�مؤسسة��- ،�1ا�

2000.

�زائر،أحمد�عاشوري-5 .1984،�أز�ار�ال��اوق،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�

:�خضر�فلوس-6

�زائر....أحبك��- .ل�س�اع��اف�أخ��ا،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�

��،�المؤسسة�الوطن�- �زائر،�حقول�البنف .1990ية�للكتاب،�ا�

�زائر،�ط- �زائر��ن،�ا� �ن�ن،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�العرب�ا� .1�،2002عراج�ن�ا�

�زائر�،�- �ختلاف،�ا� .2002مرثية�الذي�رأى،�م�شورات�

�زائر،��ز�ر�عطية-7 .1984،�السفر�إ���القلب،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�
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.إيداع�الثقافية�الوطنية،�أمواج�وشظايا،�إصدارات�رايطة�حسن�دواس-8

:حس�ن�ز�دان-9

�زائر��ن،�ط- �خ��،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا� .1�،2002شا�د�الثلث�

�زائري،�حمري�بحري -10 .1986،�أجراس�القرنفل،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب�ا�

�زائر،�طخ��ة�حمر�الع�ن-11 �امعية،�و�ران،�ا� �مر،�ديوان�المطبوعات�ا� .1�،1996،�أ�وام�ا�

:ر�يعة�جلطي-12

�ر�الكلام،�م�شورات�السف��،�مكناس�المغرب،�ط�- �1�،1991.

�ال؟- .1�،1996،�دار�حوران�لل�شر،�دمشق،�سور�ا،�ط!كيف�ا�

�عوج-13 �زائر،�طز��ب� �ر،�ا� .1�،2002،�راقصة�المعبد،�م�شورات�الفضاء�ا�

:سليمان�جوادي-14

�زائم�شورات�أرت�س�يك،�،4،�ج3،�ج2،�ج�1عمال�غ���ال�املة،�ج�- ،�1ر،�طالقبة،�ا�

2009.

�زائر،- .2002قال�سليمان،�دار�التنو�ر�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائر،�ط- �زن�أيضا،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا� �زن�وأخرى�ل� .1�،1985قصائد�ل�

�زائر،�- .1981يوميات�م�سكع�محظوظ،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

�دبية،��،�واج�ة�قمر�شعري،�قصيدة�ومراسيم�جنازة،الشر�ف�بزازل -15 �مواج� سلسلة�

.1�،2002سكيكدة،�ط

�زائر،�طعاشور�بو�لوة-16 �لاز�ن،�م�شورات�أمواج�سكيكدة،�ا� �شا�ش�وا� .1�،2002،�ا�

�زائر،�طعاشور�ف��-17 �ختلاف،�ا� .1�،2003،�رجل�من�غبار،�م�شورات�

�زائر،�طعامر�شارف-18 .1�،1991،�ديوان�الظمأ�العا�ي،�م�شورات�إبداع،�ا�
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�زائر،���،عبد�العا���رزا-19 �سن�بن�الصباح،�لافوميك�لل�شر،�ا� .1985يوميات�ا�

�زائر،�،�جمعية�الشروق�الثقافية،�)شعر(،�مقام�البوحعبد�الله�الع���-20 .2000باتنة،�ا�

:عبد�الله�حمادي-21

�زائر،�ط�- .3�،2002ال��زخ�والسك�ن،�دار��ومة،�ا�

�ي��-22 .1،1985،�وشم�ع���زند�قر����،�دار�البعث،�قسنطينة،�طعبد�الله��

�مل،�،�شعر،�لك�القلب�أي��ا�الس�بلةعبد�المالك�بومنجل-23 �زائر،�-ت��ي�وزو،�دار� .2000ا�

:عثمان�لوصيف-24

�زائر،�- .1997أبجديات،�دار��ومة�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائرالمؤسسة�الوطنية�للكتاب،�أعراس�الم��،- .1988،�ا�

�زائر،�- .1997اللؤلؤة،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر،�ا�

�زائرالم- .تغا�ي،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر،�ا�

�زائر،�ط- .1�،1997براءة،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائر،�- .1999زنجبيل،�دار��ومة�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائرشبق�الياسم�ن،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�- .1986،�ا�

�زائر،�ط- .1�،1997غرداية،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائر،- .2000قالت�الوردة،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائر،�- �شارات،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا� .1999كتاب�

�زائر،�- .1997نمش�و�ديل،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا�

�زائر،�- .1999ولعي�يك��ذا�الفيض،�دار��ومة�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا�
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:عز�الدين�م��و�ي-25

�زائر،�ط�- �صالة،�سطيف،�ا� .1�،1997اللعنة�والغفران،�م�شورات�دار�

�زائر،�طالنّخلة�والمجداف،- .1�،1997م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف،�ا�

�ب،�عولمة�النار،�- �زائر،�طعولمة�ا� .1�،2002م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف،�ا�

�زائر،�ط�ان�أوراس،�دار�الش�ا..���البدء��- .1�،1985ب�للطباعة�وال�شر،�باتنة،�ا�

�زائر،�ط�اليغولا�يرسم�غرني�ا�الرا�س،�- ،�1م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف،�ا�

2000.

�زائر،�ط- عر،�م�شورات�أصالة�للإنتاج،�سطيف،�ا�
ّ

.1�،1997ملصقات،����ء��الش

26-��� �زائر،�طعقاب�ب� .1،1992،�السفر����ال�لمات،�م�شورات�إبداع،�ا�

��ع�-27 �زائر،،��ملا �انقة،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،ا� �زمنة�ا� .1989صفاء�

�زائر،عمار�بن�زايد-28 .1983،�رصاص�وزنابق،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�

�زائر��ن،�دار��ومة،�،�آيات�من�كتاب�الس�و،�فاتح�علاق-29 م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا�

�زائر، .2001ا�

�زائر��ن،�ط،�عطر�البدايات،�م�شورامالك�بوذيبة-30 .1�،2003ت�اتحاد�الكتاب�ا�

�تحاد�العام�للأدباء�والكتاب،�محمد�بلقاسم�خمار-31 �لم�ال�ارب،�م�شورات� ،�ياءات�ا�

.1994عمان،

:مصطفى�محمد�الغماري -32

�زائر،�ط�- .1�،1982أسرار�الغر�ة،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�

�سرار،�مطبعة�لافوميك،�ط�- .1�،1985بوح����موسم�

�زائر،�ط- .1�،1983قراءة����آية�السيف،�الشركة�الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�ا�



:قائمة�المصادر�والمراجع�

- 301 -

�زائر،- .1989مقاطع�من�ديوان�الرفض،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�

�زائرحديث�الشمس�والذاكرة،�المؤسسة�الوطنية�للكتاب،- .ا�

�ختلاف�ميلود�خ��ار،-33 �سد،�م�شورات� �زائرشرق�ا� ،2000،�،�ا�

.1�،2002طمسافات،�م�شورات�جامعة�منتوري،�إصدارات�إبداع،،�شنور�الدين�درو -34

35-�� ��ي،�رابطة�إبداع،�نور�الدين�لعرا .1996،�زمن�العشق�

:يوسف�وغل����-36

�زائر،�ط�- �عصار،�دار�إبداع،�ا� .1�،1995أوجاع�صفصافة����مواسم�

.�2،2003غر�بة�جعفر�الطيار،�دار���اء�الدين�لل�شر�و�التوز�ع،�قسنطينة،�ط-

:مصادر

�زدي�البصري (ابن�در�د-37 �سن� كتاب�جم�رة�اللغة،�مطبعة�مجلس�)أبو�بكر�محمد�بن�ا�

.�ـ1�،1345دائرة�المعارف�العثمانية،��غداد،�ط

�سن(بن�رشيقا-38 عر ،�العمدة����محاسن�)أبو�ع���ا�
ّ

�ميد��الش وآدابھ�ونقده،�تحقيق�عبد�ا�

.2004ب��وت،��–�نداوي،�المكتبة�العصر�ة،�سيدا�

��اب-39 �م عر ،�طبقات�فحول�ن�سلام�ا�
ّ

�اث�العر�ي،�الش
ّ
�امعية�ل�شر�ال� �نة�ا� اء،�إعداد�ال�

.دارال��ضة�العر�ية،�ب��وت

�سن�(العلوي ابن�طباطبا-40 عر،�عيار�)بن�أحمدمحمد�أبو�ا�
ّ

،�تحقيق�و�عليق�محمد�الش

�سكندر�ة،�مصر،�ط .3�،1984زغلول�سلام،�م�شأة�المعارف،�

��،�دار�الكتب�العلمية،�ب��وت،�،�تقديم�و وان،�الديأبو�القاسم�الشا�ي-41 شرح�أحمد�حسن��

.4،2005لبنان،ط

�يح�الشيخ�بن�أ�ي�ش�ب،�الشركة�امرئ�الق�س-42 � ،�ديوان�امرئ�الق�س�بن�بحر�الكندي،�ت

.1974الوطنية�لل�شر�والتوز�ع،�

�احظ�-43 :)أبو�عثمان(ا�
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.1968دار�إحياء�ال��اث�العر�ي،�ب��وت،�لبنان،�البيان�والت�ي�ن،�-

�يوا- .لبنان�–،�دار�الكتاب�العر�ي،�ب��وتن،�تحقيق�وشرح�عبد�السلام��ارونكتاب�ا�

�سن(حازم�القرطاج��-44 �ب�ب�)أبو�ا� �دباء،�تحقيق�محمد�ا� ،�م��اج�البلغاء�وسراج�

�سلامي،�ب��وت �وجة،�دار�الغرب� .3�،1986لبنان،ط-ا�

.4�،1983دار�العودة،�ب��وت،�ط،�الديوان،�صلاح�عبد�الصبور -45

�ث��-46 ���الدين�ضياء�الدين�بن� اعر،�تحقيق�محمد�م
ّ

،�المثل�السائر����أدب�ال�اتب�والش

.1�،1995عبد�المجيد،�المكتبة�العصر�ة،�ب��وت،�ط

�رجا�ي-47 �ر�ا� �عليق�محمود�محمد�شاكر،�م�شورات�دار�المد�ي،�،،�أسرار�البلاغةعبد�القا

.جدة

�روف،�تحقيق�محسن�م�)أبو�نصر(لفارا�يا-48 .1970وت،�دي،�دار�المشرق،�ب��،�كتاب�ا�

عر،�نقد�قدامة�بن�جعفر-49
ّ

��،�دار�الكتاب�العلمية،�الش ،�تحقيق�محمد�عبد�المنعم�خفا

.لبنان،ب��وت

.2007،�أروع�قصائد�أحمد�مطر،�نوميديا�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�محفوظ�كحوال-50

.1989لبنان،-ب��وت،دارالعودة،"شظاياورماد"ديوان،نازك�الملائكة-51

عر ،�قص���مع�ار�قبا�ينز -52
ّ

.1�،1973س��ة�ذاتية،�م�شورات�نزار�قبا�ي،�ب��وت،�ط��الش

المراجع��:ثانيا

:لعر�يةللغة�امراجع�با

�يم�أ-53 :سن�إبرا

غو��صوات��-
ّ
.5�،1979ة،�مكتبة�أنجلو�المصر�ة،�دار�و�دان�للطباعة�وال�شر،�طالل

عرموسيقى�-
ّ

�نجلو�المصر�ة،�القا�رة،�طالش .3�،1965،�مكتبة�
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�يم�رما�ي-54 عر ،�الغموض����إبرا
ّ

�زائر،��الش �امعية،�ا� �ديث،�ديوان�المطبوعات�ا� العر�ي�ا�

1991.

�يم�السامرا�ي-55 عر ،�لغة�إبرا
ّ

.ب�ن�جيل�ن،�دار�الثقافة،�ب��وت�الش

:حسان�عباسإ-56

�د�ي،�جمع��- �دب�والنقد� أوراق�مبع��ة،�بحوث�ودراسات����الثقافة�والتار�خ�و

�ردن،�طو�عليق�عباس�عبد�ا �ديثة،� �ليم�عباس،�عالم�الكتب�ا� �1�،2006.

عر عبد�الو�اب�البيا�ي�و -
ّ

�ديث،�دار�ب��وت،�الش .1955العرا���ا�

�ل��ام����أحمد�أبو�حاقة-57 عر ،�
ّ

.1979،1العر�ي،�دار�العلم�للملاي�ن،�ب��وت،�ط��الش

�وة-58 ،���شعر�مع�ن��س�سو،�مطبعة�سوجيك،�تو�س�قضية،�دراسة،�شعر�ة�و أحمد�ا�

1999.

�د-59 عر ،�أش�ال�التّناص�أحمد�مجا
ّ

�صيّات�ال��اثيّة،�ال�يئة�الش
ّ

� ي،�دراسة����توظيف�ال

�رة،�ط .1�،1998المصر�ة�العامة�للكتاب،�القا

�امعية�أحمد�محمد�و�س-60 �سلو�ية،�المؤسسة�ا� �نز�اح�من�منظور�الدراسات� �،

.1�،2005للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�لبنان،�ط

.2�،1997،�اللغة�واللون،�عالم�الكتب�لل�شر�والتوز�ع،�القا�رة،�طار�عمرأحمد�مخت-61

�ختلاف،�،�يتم�النص�أحمد�يوسف-62 �ي�يالوجيا�الضا�عة،�م�شورات� �زائر،�ا� ،�1ط�ا�

2002.

�تباع�عند�العرب،،�الثابت�والمتحو أدون�س-63 �بداع�و .،�دار�السا��4زء��ا�ل،�بحث����

�داب،�ب��وت،�ط،�مسار�التحولات،�أسيمة�درو�ش-64 .1�،1992قراءة����شعر�أدون�س،�دار�

عر،�دراسات����نقد�إلياس�خوري-65
ّ

.1�،1981،�دار�ابن�رشد،�ب��وت،�طالش
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عر ،�التصو�ر�المش�دي����أميمة�عبد�السلام�الرواشدة-66
ّ

العر�ي�المعاصر،�المكتبة��الش

�ردن،�ط 1�،2015الوطنية،�عمان،�

عر ،�أيمن�اللبدي-67
ّ

اعر�ةالش
ّ

.1،2006،�دار�الشروق،�عمان،�ط�ة�والش

�د�ي،�دار�المر�خ�لل�شر،�الر�اض،�طبدوي�طبانة-68 .1984-��ـ1�،1404،�قضايا�النقد�

:�سام�قطوس-69

.2000العنوان،�مركز�رؤ�ا�للتصميم،�أر�د،�-

�ردن،�ط- .1،2001سيمياء�العنوان،�وزارة�الثقافة،�عمان،�

�يديولوجيا�والمعرفة،�دار�الشرو بكري�خليل-70 �ردن،�ط،� ،�1ق�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،�

2002.

.1�،2001،�اللغة�ب�ن�المعيار�ة�والوصفية،�عالم�الكتاب،�مصر،�طتمام�حسان-71

�يم�ج��ا-72 ،�1،�الرحلة�الثامنة،�دراسات�نقدية،�المكتبة�العصر�ة،�ب��وت،�طج��ا�ابرا

1967.

عر ،�التّناص�وجماليتھ����جمال�مبار�ي-73
ّ

�زائري�المعاصر،�رابط�الش ة�إبداع�الثقافية،�ا�

�زائر،� .2003ا�

:ضلاج�اد�ف-74

عر قضايا��-
ّ

�ديث،�دار�الشروق،�ب��وت،�ط�الش .1�،1984ا�

.1993أسئلة�النقد،�حوارات�مع�النقاد�العرب،�الدار�العر�ية�للكتاب،�تو�س،-

�د�يحب�ب�مو����-75 �بداع� ،�لل�شر�والتوز�ع�،�دار�الغرب،�دراسة،�شعرّ�ة�المش�د����

�زائر-و�ران .1�،2003ط،�ا�

�يقاع����ر��الغحسن�-76 عر ،�حركية�
ّ

،�الدار�العر�ي�المعاصر،�أفر�قيا�الشرق �الش

.2001،البيضاء
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:حسن�ناظم-77

�سلو�ية��- للسياب،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار��»أ�شودة�المطر«دراسة����–الب���

.1�،2002البيضاء،�المغرب،�ط

عر مفا�يم�-
ّ

�صول�و الش �يم،�المركز�الثقا���ة،�دراسة�مقارنة���� ���والمفا ،�العر�ي�المنا

.1�،1994ب��وت،�ط

وآخرون،�سلطة�النص����ديوان�ال��زخ�والسك�ن�لعبد�الله�حمادي،��حس�ن�حضري -78

�زائر��ن،�ط .1�،2002م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا�

�دب،�دراسات����النظر�ة�والتطبيق،�دار�الشروق�لل�شر�خالد�سليمان-79 ،�المفارقة�

 � .1�،1999ردن،�طوالتوز�ع،�

�ديث،�خالدة�سعيد-80 �دب�العر�ي�ا� �بداع،�دراسات���� دار�العودة،�ب��وت،�،�حركة�

.1�،1979ط

عر ،�جماليات�خليل�المر���-81
ّ

.2008ّ�ة،�م�شورات�اتحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،�الش

���بن�سلامة-82 ،�1،�تطور�البناء�الف������القصيدة�العر�ية،�دار�ال�دى،�ع�ن�مليلة،�طالر�

2006.

:رجاء�عيد-83

عرلغة��-
ّ

عر ،�قراءة����الش
ّ

�سكندر�ة،��الش .2003العر�ي�المعاصر،�م�شأة�المعارف،�

�اث�النقدي�نصوص�ودراسة،�م�-
ّ
� ال� .1990سكندر�ة،�شاة�المعارف،�

عردراسات����لغة�-
ّ

�سكندر�ة،�)رؤ�ة�نقدية(الش .1979،�م�شأة�المعارف،�

�د�ي�ب�- �ل��ام����النقد� ن�النظر�ة�والتطبيق،�م�شاة�المعارف�بالإسكندر�ة،فلسفة�

1988.
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عرلغة�-
ّ

عر ،�قراءة����الش
ّ

�سكندر�ة،�مصر�الش �ديث،�م�شأة�المعارف،� ،�العر�ي�ا�

1985.

�طاب�رضا�بن�حميد-84 عر ،�ا�
ّ

�ديث�من�الش غوي ي�ا�
ّ
إ���ال�شكيل�البصري،�مجلة��الل

.1996،�السنة�2فصول،�ع�

عر،����نقد�رمضان�الصباغ-85
ّ

العر�ي�المعاصر،�دراسة�جمالية،�دار�وفاء�لدنيا�الطباعة�الش

�سكندر�ة،�مصر،�ط .1�،1998وال�شر،�

.1979،����فلسفة�النقد،�دار�الشروق،�ب��وت،�لبنان،�ز�ي�نجيب�محمود-86

:سامح�الرواشدة-87

عر التأو�ل،�دراسة����إش�الية�التلقي�و �-
ّ

،�م�شورات�أمانة�عمان��ديثالعر�ي�ا��الش

.1�،2001طن،��رد،�الك��ى 

عر معا�ي�النص،�دراسات�تطبيقية����-
ّ

�ديث،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات��الش ا�

.1�،2006وال�شر،�ب��وت،�ط

:سعيد�الور��ال-88

�امعية،�مصر،��- تطور�البناء�الف������أدب�المسرح�العر�ي�المعاصر،�دار�المعرفة�ا�

2000.

عر لغة�-
ّ

�ديث،�مقوما��ا�الفنية�وطاقا��ا��الش �بداعية،�دار�ال��ضة�العر�ية�العر�ي�ا�

.3�،1984للطباعة�وال�شر،�ب��وت،�ط

���سعيد�مص���السر�-89 عر ،�دراسات����سواق،�الكتابة�خارج�
ّ

نادي�جازان�والقصة،��الش

.1�،1986،�ط�د�ي،السعودية

90-��� �دب،�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ب��وت،�شكري�عز�ز�الما ،����نظر�ة�

.1�،2005لبنان،�ط
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عر ،�حركة�شلتاغ�عبود�شراد-91
ّ

�زائر،��الش �ر����ا� �زائرا� ،المؤسسة�الوطنية�للكتاب،�ا�

1985.

�دب�العبا���،�صا���ش�يوي -92 المؤسسة�العر�ية�للدراسات�،�،�رؤى�فنية،�قراءات����

.1�،2005،�طوال�شر�والتوز�ع،�ب��وت

�،دلالة�معاجم�،بتركي�،نحو�،القديم،�صرف�نا،�دراسات�لغو�ة����ال��اثالتميميحيص�-93

��� .1،2003طدار�مجدلاوي�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،�بحث،�منا

عر،�حيا�ي����صلاح�عبد�الصبور -94
ّ

،�دار�العودة،�ب��وت،�الش

:صلاح�فضل-95

عر أساليب��-
ّ

.1،1995ط�،داب،�ب��وت� ّ�ة�المعاصرة،�،�دار�الش

�سلوب�مبادئھ�وإجراءاتھ،�دار�الشروق،�مصر،�ط- .1�،1998علم�

عرالدرة،�التطور�الدلا������لغة��ضرغام-96
ّ

�ردن،�عمان�الش ،�دار�أسامة�لل�شر�والتوز�ع،�

.1�،2009ط

.1�،2000،�جماليات�القصيدة�المعاصرة،�دار�نو�ار�للطباعة،�القا�رة،�ططھ�وادي-97

�رة-98 �زاع�الزوا �ر�محمد� عر،�اللون�ودلالتھ����ظا
ّ

عر ،�الش
ّ

�امد��الش �رد�ي�نموذجا،�دار�ا�

.�1�،2008ع،�طلل�شر�والتوز 

عر ،�اتجا�ات�عباس�إحسان-99
ّ

.2،1992العر�ي�المعاصر،�دار�الشروق،�عمان،�ط�الش

�يمة-100 �ميد� :عبد�ا�

�سلو�ية�����- عر الب�يات�
ّ

�زائري�المعاصر،�شعر�الشباب�نموذجا،��الش �ومة،�دار�ا�

�زائر،� .1�،1998طا�

�طاب�الصو���وآليات�التأو�ل�- عر قراءة����(ا�
ّ

لل�شر،،موفم)صرالمعاالمغار�يالش

�زائر، .2008ا�
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�زائر،�دار�الفجر�لل�شر�عبد�الرحمان�ت��ماس�ن-101 �يقاعية�للقصيدة�المعاصرة����ا� ،�الب�ية�

�رة،�ط .1�،2003والتوز�ع،�القا

�ارون-102 ��شائية�عبد�السلام�محمد� �ساليب� �،،�� �ان �رة،����النحو�العر�ي،�مكتبة�ا� القا

.5�،2001ط

:عبد�العز�ز�حمودة-103

.1998،،�مصرلبناء�الدرامي،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتابا�-

.1995،�سلسلة�عالم�المعرفة،�ال�و�ت،�)من�الب�يو�ة�إ���التفكيك(المرايا�المحدبة�-

�داب،�ب��وت،�ط)مشروع��ساؤل (أزمة�القصيدة�العر�ية��عبد�العز�ز�المقا��،-104 ،�1،�دار�

1985.

105-�� ،�ردن-،�أر�دمام،�م�شورات�جامعة�ال��موك،�الصورة����شعر�أ�ي�تعبد�القادر�الر�ا

1980.

عر ،�دراسات����عبد�الله�الركي��-106
ّ

�زائري �الش �ديث�ا� .،�الدار�القومية�للطباعة�وال�شرا�

�يديولوجيا،�المركز�الثقا���العر�ي،�دار�البيضاء،�طعبد�الله�العروي-107 .5�،1993،�مف�وم�

عر ،�أسئلة�عبد�الله�الع���-108
ّ

�زائر��ة،�بحث����آلية�الش �ختلاف،�ا� �بداع،�م�شورات�

.1�،2009العاصمة،�ط

:عبد�الله�الغذامي-109

.2�،2006المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�المغرب،�ط�شر�ح�النص،�-

�طيئة�والتكف��- ��سان�المعاصر،�-من�الب�يو�ة�إ���ال�شر�حية-ا� قراءة�نقدية�لنموذج�

�د�ي�الثقا��،�جدة،�المملكة .1�،1985العر�ية�السعودية،�ط�النادي�

�سئلة�- �د�ي�الثقا��،�جدة،�ط"مقالات����النقد�والنظر�ة�"ثقافة� .2�،1992،�النادي�
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�لال-110 عر ،�عبد�الناصر�
ّ

،�دار�العلم�)ا�شطار�الذات�وفتنة�الذاكرة(العر�ي�المعاصر��الش

�يمان�لل�شر�والتوز�ع،�مصر،�ط .1�،2009و

.1�،1998ابة،�دار�لي���للطباعة�وال�شر،�مراكش،�ط،�عتبات�الكتعبد�الن���ذاكر-111

�م��ي -112 �امعية�عبد�الواسع�ا� �داثة�العر�ية،�المؤسسة�ا� اعرة����شعر�ا�
ّ

،�الذات�الش

.1�،1999للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�لبنان،�ط

غة�عبد�الو�اب�بوقر�ن-113
ّ
عر ،�ثورة�الل

ّ
�زائرّ�ة،�دار�المعرفة،�الش .2004،�ا�

�ستقلال(الدلالة����شعر�المغرب�العر�ي�المعاصر،�الرمز�و عثمان�حشلاف-114 ،�)ف��ة�

�احظية، .2000ا�

عر ،�التصو�ر�عدنان�حس�ن�قاسم-115
ّ

.2000ي،�الدار�العر�ية�لل�شر�والتوز�ع،�مصر،الش

:عز�الدين�إسماعيل-116

.1983،�،�مصر،�دار�الفكر�العر�ي)نقدو دراسة�(�دب�وفنونھ��-

عر -
ّ

�ره�الش دار�العودة�ودار�الثقافة،�الفنية�والمعنو�ة،��العر�ي�المعاصر�قضاياه�وظوا

.3�،1981ب��وت،�ط

�لوان����القرآن�الكر�معصام�الدين�عبد�السلام�أوزلال-117 .،�ألفاظ�

:عصام�شرتح-118

عر�ة-
ّ

���السماوى،�دار�الينابيع،�سور�ا،�دمشق،�ط،آفاق�الش ،�1دراسة����شعر�ي

2011.

عر جمالية�التكرار����-
ّ

ار�رند�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�دمشق،�السوري�المعاصر،�د�الش

.1�،2010سور�ا،�ط

119-�� دار�القلم�العر�ي،�،�نظر�ة�المحا�اة����النقد�العر�ي�القديم،�دار�التقدم،�عصام�قصب

.1،1980حلب،�ط
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�مال�وقراءات�النص�الف��،�دار�ال�شر،�دمشق،�طعفيف�ال������-120 .1�،2004،�علم�ا�

 ،����حداثة�النص�ع���جعفر�علاق-121
ّ

دراسات�نقدية،�دار�فضاءات�لل�شر�ي،�عر الش

�ردن،�ط .3�،2013والتوز�ع،�عمان،�

�رة،�طللطباعة�وال�شر�والتوز�ع�مصر ،�فقھ�اللغة،���ضةوا��ع���عبد�الواحد�-122 ،�3،�القا

2004.

:عشري�زايدع��-123

�صيّات�ال��اثيّة��-
ّ

� عر ���"استدعاء�ال
ّ

،�دار�الفكر�العر�ي،�"العر�ي�المعاصر�الش

�رة،�مص .1997ر،�القا

�ديثة،�عن�بناء�القصيدة�العر�ي- مكتبة�ابن�س�نا�للطباعة�وال�شر�والتوزر�ع�ة�ا�

�رة،�والتصدير .4�،2002ط،�القا

124-،�� �سلو�ي�للمدلول��ع���ملا عر المجرى�
ّ

�زائر،�طالش �بحاث،�ا� ،�1ي�المعاصر،�دار�

2007.

عر ،�نظرة�جديدة����موسيقى�ع���يو�س-125
ّ

العامة�للكتاب،�العر�ي،�ال�يئة�المصر�ة��الش

.1993مصر،�

عر قبل�ت،�مسعناد�غزوان-126
ّ

قافيّة�العامة،��غداد،�ط��الش
ّ
،�1وقضايا�نقدية،�دار�الشؤون�الث

1994.

�طاب�فاتح�علاق-127 عر ،����تحليل�ا�
ّ

�زائر،�الش .2008ي،�دار�التنو�ر،�ا�

�طاب،�دار�ن�نوى،�فاطمة�الشيدي-128 ،�المع���خارج�النص،�أثر�السياق����تحديد�دلالات�ا�

.2011دمشق،�سور�ا،�

���أحمد�عامر-129 �سكندر�ةفت �اث�العر�ي،�مشأة�المعارف،�
ّ
.،�من�قضايا�ال�

�ص�تكفدوى�حلمي-130 � �،التوز�ع،�عماني�العلمية�لل�شر�و ،�دار�اليازور ،�ألوانك�دليل�

.�2007ردن،�الطبعة�العر�ية،�
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،�1،�طعمانث�ودراسات�عر�ية�وإسلامية�أخرى،�دار�الشروق،�،�نظر�ة�ال��اف�مي�جدعان-131

1985.

لاوي�لل�شر�دن�المناصرة،�دار�مج،�ب�ية�القصيدة����شعر�عز�الديفيصل�صا���القيصري -132

.1�،2006،�ط،�عمانالتوز�عو 

133-�� �فا �رقم�للطباعة�وال�شر،�بابل،�العراق،�ق�س�حمزة�ا� ،�المفارقة����شعر�الروّاد،�دار�

.1�،2007ط

�لوان-134 �ا،�تص�يف�ا،�مصادر�ا(،��لود�عبيد،� ،�مراجعة�محمد�)،�رمز���ا،�ودلال��ادور

�امعية�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت،�ط .1�،2013حمود،�المؤسسة�ا�

عر ،����كمال�أبو�ديب-135
ّ

�بحاث�العر�ية،�ب��وت،�طالش .1،1987ّ�ة،�مؤسسة�

عر ،�المعذب����ماجد�قاروط-136
ّ

�ديث�الش إ������1945سور�ا�ولبنان�من�عام�:العر�ي�ا�

.1999تحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،�،�مطبعة�ا1985

�رةمجدي��امل-137 �ساط������التار�خ،�دار�الكتاب�العر�ي،�دمشق،�القا .،�أش�ر�

عر ،�دير�الملاك،�دراسة�نقدية�للظوا�ر�الفنية����محسن�إطم�ش-138
ّ

العرا���المعاصر،�الش

�علام،��غداد،�ط .1�،1982م�شورات�وزارة�الثقافة�و

عر ري����،�ال�شكيل�البصمحمد�الصفراوي -139
ّ

�ديث��الش بحث��)م2004-م�1950(العر�ي�ا�

��� �داء�الشف عر«���سمات�
ّ

�د�ي،�الر�اض»علم�تجو�د�الش ،�والمركز�الثقا���العر�ي،�الدار�،�النادي�

.1�،2008،�طالبيضاء

عر ،�الموازنات�الصوتية����الرؤ�ة�البلاغية�والممارسة�محمد�العمري -140
ّ

،�نحو�كتابة�تار�خ�ّ�ةالش

.2001بلاغة�والشعر،�أفر�قيا�الشرق،�المغرب،�جديد�لل

عر ا،�موسيقفاخوريد�و محم-141
ّ

�امعية،��الش -حلبالعر�ي،�مدير�ة�الكتب�المطبوعات�ا�

.1996سور�ا،�
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�را�ي،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�محمد�الماكري -142 �طاب،�مدخل�لتحليل�ظا ،�الش�ل�وا�

.1�،1991البيضاء،�ط

ختلاف،�� م�شورات�ال�شكيل�ومسالك�التأو�ل،�العر�ية،��،�العنوان����الثقافةمحمد�بازي -143

�زائر،�ط .2011-1،1432ا�

:محمد�بن�س-144

عر -
ّ

�ديث،�ب�ياتھ�و �الش ���ا،�العر�ي�ا� عر (إبد
ّ

،�2،�دار�تو�قال،�المغرب،�ط)لمعاصرا�الش

2001.

عر -
ّ

�داثة،�دار�تو�قال،�المغرب،�ط�الش ���ا،�مساءلة�ا� �ديث،�ب�ياتھ�وابد ،�2العر�ي�ا�

2001.

�امعية،محمد�ز�ي�العشماوي -145 �د�ي�المعاصر،�دار�المعرفة�ا� .1989،�دراسات����النقد�

عر ،�ال�شكيل�محمد�صابر�عبيد-146
ّ

،�دار�ن�نوى�للدراسات�وال�شر�)الصنعة�والرؤ�ا(ي�الش

.2011سور�ا،-دمشقوالتوز�ع،�

�ابري -147 �داثة،�دراسات�ومناقشات،�مركز�دراسمحمد�عابد�ا� ات�الوحدة�،�ال��اث�وا�

.1�،1991العر�ية،�ب��وت،�ط

�سلو�يةمحمد�عبد�المطلب-148 .1984،�ال�يئة�المصر�ة�للكتاب،�مصر،�،�البلاغة�و

�لال-149 :محمد�غنيمي�

.9�،2008القا�رة،�ط�،دار���ضة�مصر�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع�دب�المقارن،�-

�ديث،�دار���ضة�مصر�للطباعة�وال�شر�والتوز�ع،�ا- �د�ي�ا� �رة،�النقد� .1997لقا

�زار-150 �د�ي،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�محمد�فكري�ا� �تصال� ،�العنوان�وسيميوطيقا�

.1�،1998للكتاب،�مصر،�ط

:محمد�مفتاح-151
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�ية�شمولية،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،�ط�- �ختلاف�نحو�من� ،�1ال�شابھ�و

1996.

�طاب�- عر تحليل�ا�
ّ

�كز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،،�المر )اس��اتيجية�التناص(ي الش

.3�،1992ط�المغرب،

،�2ط�المغرب،�،�المركز�الثقا���العر�ي،�الدار�البيضاء،)تنظ���وإيجاز(دينامية�النص�-

1990.

�دب�والنقد،�دار�ال��ضة،�مصر،��محمد�مندور،-152 ���1988.

عر ،�محمد�ناصر-153
ّ

�ديث،�اتجا�اتھ�وخصائصھ�الفنية��الش �زائري�ا� ،�)م1975-1925(ا�

�سلامي،�ب��وت .1�،1985لبنان،�ط،�دار�الغرب�

،�دراسات�أدبية،�ال�يئة����الشعر�العر�ي�،�القصيدة�ال�شكيليةنجيب�التلاوي محمد�-154

.2006العامة�للكتاب،�مصر،�

155-�� ���الدين�صب .1�،1987،�الرؤ�ا����شعر�البيا�ي،�دار�الشؤون�الثقافية،��غداد،�طم

دراسات����الب�ية�والدلالة،�دار�السياب،��د�ي،�،�جماليات�النص�مسلم�حسب�حس�ن-156

.1�،2007لندن،�ط

�وزو-157 عر ،�نظر�ات�مصطفى�ا�
ّ

�سلامية(عند�العرب،�الش �ا�لية�والعصور� ،�دار�)ا�

.1�،1981الطليعة�للطباعة�وال�شر،�ب��وت،�ط

:مصطفى�السعد�ي-158

�سلو�ية����لغة��- عر الب�يات�
ّ

� �الش �ديث،�م�شأة�المعارف،� .1987،�سكندر�ةالعر�ي�ا�

عر التعر�ب����-
ّ

�سكندر�ة،�الش .1988العر�ي،�م�شأة�المعارف،�

.3�،1994ب��وت،�ط-،�صيداالمكتبة�العصر�ة،�العر�ية�،�جامع�الدروسمصطفى�الغلايي��-159

��،�م�شورات�تحليل�مصطفى�درواش-160 ،��شكيل�الذات�واللغة����مفا�يم�النقد�الم��

�طاب،�دار�وائل�للطباعة .2008،�وال�شرا�



:قائمة�المصادر�والمراجع�

- 314 -

�يقاعية����لغة�ممدوح�عبد�الرحمان-161 عر،�المؤثرات�
ّ

�امعية،�الش ،�دار�المعرفة�ا�

.1994مصر،�،�سكندر�ة

عر�المعاصر،��،نازك�الملائكة-162
ّ

.1�،1962،�ط،�غدادم�شورات�مكتبة�ال��ضةقضايا�الش

��،�مطبعة�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�مصر،ن�يل�راغب-163 �دب�العال .1970،�مدارس�

عر ،�تج���الرمز�����سيمة�بوصلاح-164
ّ

�زائري�المعاصر�الش �ةيالثقاف"إبداع"رابطة��اءشعر ،ا�

.1�،2003ط،ةي،�رابطة�إبداع�الثقافنموذجا

�تصال،�منتدى�المعارف،�وسيلة�خراز-165 �نفصال�و �جتماع،�جدلية� �يديولوجيا�وعلم� �،

.1�،2013ب��وت،�ط

�د�يإش�الية�الم�ان����الن،ياس�ن�النص��-166 دار�الشؤون�الثقافية��،،�دراسات�نقديةص�

�علام،��غداد،�ط .1�،1986العامة،�وزارة�الثقافة�و

�داثة�قراءات����السرد�والتّناص�والفضاء�الشيخ�صا����يح�-167 ،�حداثة�ال��اث،�تراثية�ا�

�زائر-،�قسنطينةالطبا��،�دار�الفائز .2009،�ا�

�سلو�ية�الرؤ�ة�والتطبيوسف�أبو�العدوس-168 يق،�دار�المس��ة�لل�شر�والتوز�ع،�عمان،�،�

.�1�،2007ردن،�ط

�ديث(،�بناء�القصيدة����النقد�العر�ي�القديم�اربحس�ن�يوسف-169 ،�دار�)���ضوء�النقد�ا�

.2�،1982ط،�ندلس،�ب��وت،�لبنان

صوص،�تأملات�نقدية����كتابات�جزائر�ة،�جسور�لل�يوسف�وغل����-170 شر�،����ظلال�النُّ

�ز و  .1�،2009ائر،�طالتوز�ع،�ا�

،�اللون����شعر�ابن�ز�دون،�م�شورات�جامعة�ال��موك،�عمادة�البحث�يو�س�شنوان-171

� .1999،��ردن-��والدراسات�العليا،�أر�دالعل

:مراجع�م��جمة

:أرسطو�طال�س-172
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عرفن��-
ّ

،�ال��جمة�القديمة،�شروح�الفارا�ي،�وابن�س�نا،�وابن�رشد،�ترجمة�عبد�الش

.1973لبنان،-ة،�ب��وتالرحمان�بدوي،�دار�الثقاف

عرفن�-
ّ

�نجلو�المصر�ة،�ترجمة�و ،�الش .1989مراجعة�إبرا�يم�حمادة،�مكتبة�

:تودوروفتزفيطان-173

عر -
ّ

.2�،1990ترجمة�شكري�المبخوت�ورجاء�بن�سلامة،�دار�تو�قال،�المغرب،�ط�ة،�الش

�نماء�القومي،�ب��وت،�ط- .1�،1986نقد�النقد،�ترجمة�سامي�سو�دان،�مركز�

:�ن�و جون�ك-174

عرّ�ة،النظر�ة��-
ّ

أحمد�:بناء�لغة�الشعر،�اللغة�العليا،�ترجمة�وتقديم�و�عليق�الش

.4�،2000درو�ش،�دار�غر�ب،�القا�رة،�ط

غة�-
ّ
عر ب�ية�الل

ّ
،�1طمحمد�الو���ومحمد�العمري،�دار�تو�قال،�المغرب،:�ة،�ترجمةالش

1986.

�ضر داو�ت�سو�ن-175 ي،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�،�كتابة�الس�نار�و�للس�نما،�ترجمة�أحمد�ا�

.1988للكتاب،�

عر ،�سيمياء�النص�رو�رت�شولز-176
ّ

�د�ي(ي�الش �طاب� غة�وا�
ّ
ترجمة�سعيد�الغذامي،�)الل

.1�،1993المركز�الثقا���العر�ي،�دار�البيضاء،�المغرب،�ط

عر ،�قضايا�رومان�جاك�سون -177
ّ

ترجمة�محمد�الو���ومبارك�حنون،�دار�تو�قال،�الدار�ّ�ة،�الش

1�،1988،�المغرب،�طالبيضاء

��،�المؤسسة�العر�ية�ر��يھ�و�ليك�وأسطن�وارس-178 ���الدين�صب �دب،�ترجمة�م ،�نظر�ة�

.1987للدراسات�وال�شر،�ب��وت،

.1989،�الس�نار�و،�ترجمة�سامي�محمد،�دار�المأمون�لل��جمة�وال�شر،��غداد،سيد�فيلد-179

عر�ة�عند�إليوتعاطف�فضول -180
ّ

امة�إس��،�ال�يئة�أدون�س،�ترجمة�أسو ،�النظر�ة�الش

�ع���للثقافة،� �م��ية،�المجلس� .2000العامة�لشؤون�المطا�ع�
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�امعية�للدراسات�:،�جماليات�الم�ان،�ترجمةغاستون�باشلار-181 �لسا،�المؤسسة�ا� غالب�

.2�،1984لبنان،�ط-وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت

العيد،�دار��،�الماركسية�وفلسفة�اللغة،�ترجمة�محمد�البكري،�و�م��ميخائيل�باخت�ن-182

.1986تو�قال،�الدار�البيضاء،�

عر ،�اللغة�يان�موخاروفس�ي-183
ّ

ّ�ة�واللغة�المعيار�ة،�ترجمة�ألفت�الرو�ي،�مجلة�فصول،�الش

.1984،�أكتو�ر�1،�العدد5جلدالم

،�فن�كتابة�الس�نار�و،�ترجمة�مصطفى�محرم،�ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب،�يوج�ن�فال-184

�رة، .1997القا

عر ،�تحليل�النص�نيوري�لوتما-185
ّ

ي،�ب�ية�القصيدة،�ترجمة�محمد�فتوح�أحمد،�دار�الش

.1995المعارف،�مصر،

مراجع�أجن�ية

186-Cohen‚ Jean‚ Structure du langage poétique.

187-Gérard Genette‚ seuils‚ collection poétique aux édition de seuil‚ paris‚ 1987.

188-Paul robert, Dictionnaire de langue française (tome), société du nouveau lettre

paris ,1975.

:المعاجم:ثالثا

�يم�أن�س�وآخرون-189 �م�الوسيط،�إبرا � مجمع�اللغة�العر�ية،�مكتبة�الشروق�الدولية،�،�الم

.4�،2004ط

190-�� �يم�فت �دبية،إبرا �ات� �م�المصط� � تحدين،�تو�س،�المؤسسة�العر�ية�للناشر�ن�الم�،�م

1986.

�يم�مصطف-191 �سلامية�للطباعة�ى�وأحمد�حسن�الز�اتإبرا �م�الوسيط،�المكتبة� � ،�الم

.وال�شر�والتوز�ع
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،�لسان�العرب،�دار�صادر،�ب��وت،�)أبو�الفضل�جمال�الدين�محمد�بن�مكرم(ابن�منظور -192

.1،1997ط

�ات�النقد�العر�ي�القديم،�مكتبة�لبنان�ناشرون،�ط�أحمد�مطلوب-193 �م�مصط� � ،�1،�م

2001.

�د�ي،�دار�الملاي�ن،�ب��وت�،�جبور�عبد�النور -194 �م� � .1،1979لبنان،�ط�-الم

�م�الفلسفي،�الشركة�العالمية�للكتاب،�دار�الكتاب�اللبنا�ي،�ب��وت�جميل�صليبا-195 � ،�الم

�رة .لبنان،�دار�الكتاب�المصري،�القا

�لوان�والمسميات�المرتبطة���ا،�ب�ت�سليمان�بن�ع���بن�عبد�العز�ز�النغيم����-196 �م� � ،�م

.1999لل�شر،�الر�اض،�الدولية��ف�ار�

�رة،�القاموس�المحيط،�)محمد�بن��عقوب�مجد�الدين(باديآالف��وز�-197 �ديث،�القا -دار�ا�

.2008مصر،�

�ات�العر�ية،�مكتبة�لبنان،�طمجدي�و�بة،�و�امل�الم�ندس-198 �م�مصط� � .1�،1974،�م

ار-199 �د�ي،�دارنواف�نصَّ �م� � �ردن،�ط�،�الم .1�،2007ورد�لل�شر�والتوز�ع،�

�ات�،�وسف�خياطي-200 �م�المصط� � .لبنان–،�ب��وت�لسان�العرب�دار ،�فنيّةالو �لميةالعم

:الموسوعات:را�عا

ترجمة�عبد�الواحد�لؤلؤة،�-المفارقة�وصفا��ا-،�موسوعة�المصط���النقديدي�����ميو�ك-201

.1�،1993لبنان،�ط-المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر،�ب��وت،�4لدجالم

�رائدور�ات�والد�المجلات:خامسا :وا�

مجلة�أبحاث�ب�لية�،�شعرّ�ة�القصيدة�القص��ة�عند�منصف�المزغ��،أحمد�جار�الله�ياس�ن-202

�ساسية،� .4�،2005العدد،2لد�جالمال��بية�

�خ���أحمد�رحاحلة�وحنان�العمايرة-203 �لوان����ديوان�محمود�درو�ش� لا�أر�د�"،�شعرّ�ة�

�� ��سانية(جاح�للأبحاث�مجلة�جامعة�الن،"ل�ذه�القصيدة�أن�ت�ت ،)10(29المجلد�فلسط�ن،�،�)العلوم�

2015.
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�المعتوق -204 �محمد �أحمد �صيلة �ا� غو�،
ّ
�أ�مي��االل �تنمي��ا،�–مصادر�ا-ة، سلسلة�وسائل

�داب،المعرفة،�ا �ول 212،�العددال�و�تلمجلس�الوط���للثقافة�والفنون�و ،�،�أغسطس1417،�ر�يع�

1996.

.2007،�أفر�ل�1956جر�دة�الشروق�اليومي،�العدد-205

مجلة�عالم�الفكر،�المجلس�الوط���للثقافة�،�السيموطيقا�والعنونة،جميل�حمداوي -206

�دب،�ال�و�ت،� .1997مارس،�-،�يناير3ددعال،�25لدجالموالفنون�و

�طاب�رضا�بن�حميد-207 عر ،�ا�
ّ

�ديث�من�الش غوي ي�ا�
ّ
إ���ال�شكيل�البصري،�مجلة��الل

1996.،�السنة�2ددعالفصول،�

�لوان����آيات�القرآن،وعبد�الرؤوف�ز�دي�مصطفى،�وسف�أبو�ز�دسامي�ي-208 ،�دلالة�

��سانية،�جامعة�محمد�خيضر،��سكرة،� .13�،1998دد�عالمجلة�العلوم�

ق��ص،�مجلة�الكرمل،�اس��اتيجية�العنوان،،�،�النص�الموازي����الروايةشعيب�حليفي-209

.46،1992دد�عال

،�ميقا�ي،مجلة�الواحات�للبحوث�والدراسات�،�سيمياء�العنوان����شعر��دىعامر�رضا-210

.2�،2014دد�عال،�7لدجالم،�جامعة�غرداية

لدجالمعبد�الستار�عو�ي،�مقار�ة�تار�خية�لعلامات�ال��قيم،�مجلة�عالم�الفكر،�ال�و�ت،�-211

.02�،1997دد�عال،26

�أوزغلة-212 �الكر�م �عبد �الوظيفة عر�ة،
ّ

�نظر�يا�و�سون،�الش �ق��� �م� �القصيدة، مجلة

�اح عرظية،�الت�ي�ن،�خاص�با�
ّ

.2�،1992،�العدد�الش

�إسماعيل-213 �عز�الدين �المسرح، ��� �ال��اث �توظيف �د�ي�فصول ، � �النقد ال�يئة�،مجلة
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�ص :الم�

عر �عد�
ّ

���مصط���قديمٌ الش �دبيّة،�ف من�خلال��"أرسطو"�عود�أصولھ�إ���ة�جو�ر�الصّناعة�

ھ�أخذ�شكلا�من�أش�ال�العلم�الذي�يتطور�و�تجدد
ّ
�لأن

ٌ
���من�عصر�إعرضھ�لمف�وم�المحا�اة�،�وحديث

استعصاء�الكشف�ما�جعل�م��ا�مادة�خصبة�للنّقاش����التمنع،�و آخر،��و�و�ما�أكسبھ�الزئبقية

�دبية�المعاصرة لونُ .ميدان�الدراسات�النّقدية�و
َ
عر وت

ّ
�ات�عديدة�دليل�ع���الش �ة�بمفا�يم�ومصط�

�ا��ا �مصط� �أبرز �ومن �وثرائھ �النقدي �المصط�� �:زخم �نظر�ة �بو��يك، �دب، � عرعلم
ّ

�فن�الش ،

عر
ّ

.،�فن�النظمالش

عر إم�انية�حصر��و�ذا�لا�يتعارض�مع
ّ

��الش بالبحث�عن��ة����مف�وم�عام�تحت�ما��س

�د�ي�سواءً��ان�شعرًا�أو�ن�ً�ا .القوان�ن�ال���تحكم�النّص�

عر و�ش��ك�
ّ

�ا�وتلو��ا�مع�شعر�الش الذي�أ�ى�أن��ستك�ن�إ���نظام�العمود��التّفعيلة�ة����تحرر

عر 
ّ

وقد�ش�دت�.خطيا�بذلك�نمطية�الش�لنواتھ�ال���ي�ش�ل�م��ا�مت�التّفعيلةي،�حيث�اتخذ�من�الش

�نظ����ا����المشرق� �شأ��ا�شأن �مستوى�الش�ل�والمضمون �رة�ثورة�ع�� �زائر�ة�ا� القصيدة�ا�

�اث�والسّ�نما�وغ���ا�ما�تحتاجھ�لل��وض�بذا��ا�المتعطشة�
ّ
العر�ي،�فغرفت�من�الفنون�والفكر�وال�

�دود .لعنصر�التفرد�والتم���متجاوزة��ل�ا�

�زائري��التّفعيلةشعر�ة�شعر�"وان�البحث�موسوما�بـــ�ـومنھ�أ�ى�عن محاولة�")2000-1980(ا�

عر منا�خوض�غمار�
ّ

�زائر�ة�بمن���أالش ����أسالي��ا�وممارسا��ا�ع���نص�القصيدة�ا� سلو�ي��ة�وتق

�دمة�البحث��المن���السيميا�يإضافة�إ���تض ���� .افر��عض�المنا

 تأسس�البحث�من�مدخل�حدد�فيھ�مصط���
ّ

،�وتلتھ�ثلاثة�فصول�التّفعيلة�ة�وشعر�عر الش

�جرا�ي�أك���من�النّ  �انب� ��تمام�ف��ا�با� �خ���جمعت�محصلة�البحث�وأ�م�نتائجھ��ان� ظري،�و���

.���خاتمة

�ول�مستو�ات� عر تناول�الفصل�
ّ

عر �ة����النّص�الش
ّ

عر ي�مرتكزا�ع���مستوى�اللغة�الش
ّ

�ة�الش

�م�من�خلال � عر الم
ّ

�م�ي�الذي�تطر الش � �م�الطبيعة�وم � �قول�الدلالية�كم �م�ا� قنا�فيھ�إ���أ

�م�الموت � �م�.الوطن،�وم � غوي أما�الم
ّ
فاقتصرنا�فيھ�ع���لغة�التضاد�والمفارقة،�واللغة�العامية��الل

عر وأما�المستوى�الثا�ي�فأبان�ع���أنواع�الصّورة�.وغ���ا
ّ

�واس،�والصورة�الش �ة�من�تراسل�ا�

�يقاعية�من�.���ا�من�أنواع�الصور الذ�نية�والصورة�الرؤ�ا�وغ وأخر�مستوى�تمثل����شعر�ة�الب�ية�
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�ار���والداخ���والوقوف�ع���أ�م�السّ  �يقاع�ا� �يقاعية�ال���ش�لت�شعر�خلال� �التّفعيلةمات�

�زائري  .ا�

عر أما�الفصل�الثا�ي�فقد�عا���أ�م�عتبات�ومصاحبات�النّص�
ّ

ي�من�عتبة�العنوان،�الش

��داء�وا عر لتصدير�وغ���ا�من�ملازمات�النص�وعتبة�
ّ

ي،�وكذلك�اتجھ�البحث�����ذا�الفصل�الش

عر إ���دراسة�أ�م�
ّ

�لوانالش .�ات�المصاحبة�للنص�مثل�شعر�ة�التناص�وشعر�ة�الم�ان�وشعر�ة�

عر أما�الفصل�الثالث�فقد�تحدد�بـ�ـ
ّ

�يديولوجيا�ومدى�تجاور��الش عر ب�ن�الفنون�و
ّ

�ة�مع�الش

عر والس�نمائية،�وكذا�مدى�إفادة�الفنون�ال�شكيلية�
ّ

�يديولوجيا�وأ�ساق�ا�بوصف�ا�علمًا�الش من�

 
ّ

�يديولوجية�المحكمة�والعصيّ للأف�ار،�وكيف�صاغ�الش �ف�ار� ة�بأسلوب�شعري�نفذ�بھ�إ���اعر�

.أذ�ان�القراء�باختلاف�مستو�ا��م

Abstract :

Poetics is the essence of the literary industry. It is an ancient term that

has its origins in Aristotle through his presentation of the concept of imitation,

and a modern one because it took a form of science that devolops and renews

from one era to another.This is what earned it mercurialism and abstention ;

and the intractability of detection ,which made it a fertile material for

discussion in the field of contemprory critical and literary studies.The

coloration of poetry with many concepts and terminology is evidence of the

momentum and richnesss of the critical term ,and the most prominent of its

terms are : literature science ,poetics , poetry theory poetry art,and rhyming

art.

This does not contradict the confinement of poetics in a general concept

under what is called the search for the laws that govern the literary text,

whether it is poetry or prose .

Poetics shares its liberation and coloration of the poetry of activation,

which refused to be content with the system of poetic intention, as it took the

nucleus of activation from which it is formed, by passing the stereotypical

form.The Algerian poem witnessed a revolution in terms of form and content,

just like its counterpart in the Arab East .Poetry scooped up art, thought,

heritage and cinema, and provided it with what it needed to advance itself,

which was thirsty for the element of uniqueness and distinction transcending

all boundaries.

So, the title of the research was tagged with the poetics of Algerian

verbal poetry (1980-2000) an attempt by us to delve into poetics and
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investigate its methods and practices on the text of the Algerian poem with a

stylistic approach, in addition to combining some approaches to serve the

semiotic research.

Verbal poetry was established, and itwas followed by three chapters, all

of which are concerned with the procedural side more than the theoritical. In

the end, the outcome of the research and its most important results were

collected in a conclusion.

The first chapter dealt with the levels of poetics in the poetic text, based

on the level of language through the poetic lexicon, in which we touched on

the most important semantic fields such as the complex of nature, the lexicon

of homeland, the lexicon of death. As for the linguistic lexicon, we limited it

to the language of antagonism, paradox, colloquial language, and others .For

the second level, he explained the types of poetic image from the correspond

of the senses. And the mental image, the foreword-lookingview, and other

types of images, and the last level is represented in the poetic rhythmic

structure through the external and internal rhythm, and to stand on the most

important creative features that formed the Algerian poetics.

As for the second chapter, it dealt with most important thresholds and

accompaniment of the poetic text, as the threshold of the title, the threshold of

dedication, the foreword and other aspects of the poetic text .Also ,the

research in this chapter tended to study the most important poetics suitable

for the text such as the poetics intertextuality, the poetics of place and the

poetics of colors. As for the third chapter, it was determined by the meaning

of poetry between ideology and the extent to which poetry transcends plastic

and cinematic arts, as well as the extent to which poetry benefits from

ideology and its formats as a science of ideas, and how the poet formulated

ideological and difficult ideas in a poetic style that was implemented to the

ears of readers of differnt levels.


