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نحمد الله عز كجؿ الذم كفقنا في إتماـ ىذا البحث العممي كالذم أليمنا 
 الصحة كالعافية كالعزيمة

 ةكالسلاـ عمى خير الأناـ خير خمؽ الله معممي كمعمـ البشريالصلاة 
 جمعاء محمد صمى الله عميو كسمـ

قؼ كقفة شكر كاجلاؿ إلى كؿ مف ساىـ في تعميـ مف أكؿ مسكة لمقمـ ا
 معمـ المدرسة فقط بؿ كؿ المعمـ بالحياة ليس إلى كقفتي بيذا

شرؼ " عبد الكريـ نتقدـ بجزيؿ الشكر كالتقدير إلى الأستاذ كالدكتكر الم
عمى كؿ ما قدمو لنا مف تكجييات كمعمكمات قيمة ساىمت في   ركينة "

 إثراء مكضكع دراستنا في جكانبيا المختمفة

 كما نتقدـ بجزيؿ الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة المكقرة
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لدل السامع كىك ليس مجرد   الشعرم ليس مجرد كممات متسمسمة تحدث رنيناالعمؿ 
تعبير بؿ يتعداه إلى رسـ صكرة لفظية مكحية مثيرة للانفعاؿ في كجداف الآخريف كالفرؽ بيف 

النثرم   الشعر كالنثر ليس فقط في الكزف كالقافية بؿ في طريقة استعماؿ المغة، فالكلاـ
رم إيحائي تخيمي يقكـ عمى الصكرة الفنية التي تكشؼ عف إخبارم مرسؿ كالكلاـ الشع

 الجكانب الخفية في التجربة الشعرية.

شكمت الصكرة الفنية الجكىر الأساس كالقمب النابض لكياف الشعر، كما أنيا الآلية  
الرئيسية التي يعتمدىا الشاعر المبدع في رسـ لكحاتو الفنية التي يبث فييا أفكاره كانفعالاتو 

 أثير عمى المتمقي.لمت

تعد الصكرة الفنية ركف مف مككنات النص، بؿ منطقة جذب لإحساس القارئ كمشاعره  
كلا سيما عندما تكتب بدقة كتركيز كاضح، حيث يعتمد الشاعر عمى تكظيفيا )الصكرة( في 

يحاءاتيا،   شعره ليستغؿ الجماؿ التي تضيفو عمى عممو، كتظير ميارة الشاعر في أبعادىا كا 
ي تعد المميز النكعي لجنس الكتابة، كأىـ أدكات التشكيؿ الشعرم حيف يتكسؿ بيا الشاعر في

لإبراز رؤاه كمشاعره كانفعالاتو، كتعميؽ إحساسو بالأشياء كمنحو فرصة تمثيؿ مكضكعو 
شعرية )كينبثقؽ القصيد( المجمكعة الأما عف أسباب اختيارنا الصكرة الفنية في  تمثيلا فنيا،
 راسة كلقد تمثمت في: مكضكعا لمد

الشعكر بالمسؤكلية اتجاه أدبنا كأدبائنا الجزائرييف كخاصة المعاصريف فنحف لا نرل  -
 الكثيريف منيـ الذيف حضيت ابداعاتيـ بالنقد كالدراسة.

جدة المكضكع ففي حدكد عممنا ىذه أكؿ دراسة أكاديمية تفرد لتدرس الصكرة الفنية  -
 في ديكاف كينبثؽ القصيد

الصكرة تنتج عف طاقة إبداعية ىائمة عند الشاعر، فيذا يجعميا صالحة بما أف  -
 لدراسة جكىر الشعر.
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كللالماـ بجميع جكنب البحث كالكصكؿ لمكنكناتو قمنا بطرح الإشكاليية التالية:  
  ؟الصكرة كمدل تجمياتيا في المجمكعة الشعرية )كينبثؽ القصيد(

" الصكرة الفنية في المجمكعة الشعرية اف بعنك   كعميو فقد حاكؿ ىذا البحث المكسكـ 
قدر المستطاع الإجابة عف ىذه الإشكاليات معتمديف عمى الخطة التي  كينبثؽ القصيد "

جاء المدخؿ معالجا   تنقسـ إلى مدخؿ كفصميف تطبيقييف فضلا عف المقدمة كالخاتمة،
  "مفيكـ الصكرة بيف القديـ كالحديث أىمية الصكرة الفنية، أما الفصؿ الأكؿ المكسكـ بػػػػػػػ 

فيك فيك فصؿ تطبيقي عالجنا فيو الصكرة البيانية بأنكاعيا  الصكرة مف المنظكر البلاغي "
"الصكرة مف المنظكر الثلاثة التشبيو كالاستعارة كالكناية، في حيف عنكف الفصؿ الثاني بػػػػػ 

كىك فصؿ تطبيقي أيضا عالجنا فيو أكلا الصكرة الحسية بأنكاعيا الخمسة " الحديث
كالشمية( كثانيا الصكرة الرمزية كأنكاعيا تضمنت  )البصرية، كالسمعية، كالممسية، كالذكقية،

)الرمز التاريخي، كالرمز الديني، كالرمز الطبيعي( ككف الرمز كسيمة تصكيرية اساسية 
 اعتمدتيا الشاعرة في حياكة صكرتيا الشعرية المعبرة عف تجربتيا الشعرية .

ج المتكصؿ إلييا مف لنختـ بحثنا بخاتمة حاكلنا فييا الكقكؼ عمى استظيار أىـ النتائ
 خلاؿ ىذه الدراسة .

كسعيا منا الإلماـ بمكضكع الدراسة أثرنا الاعتماد عمى المنيج الكصفي التحميمي لأنو 
يسيـ في تحميؿ عناصر الصكرة، بالإضافة إلى المنيج الإحصائي في سبيؿ تدعيـ نتائج 

 البحث .

، فقد اعتكرت طريؽ ككأم بحث عممي لـ يكف مف السيؿ التكصؿ إلى ىذه النتائج 
ىذا البحث بعض الصعكبات كالعراقيؿ مف أىميا صعكبة تصنيؼ الباحث مف الجانب القديـ 
كالحديث، كأيضا باعتبار المجمكعة الشعرية جديدة كغير مدركسة كالشاعرة ليست معركفة 

 بكثرة .
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أما مصادر الدراسة كمراجع البحث فتعددت لتككف رافدا ميما كمنارة تنير طريؽ  
  " " دلائؿ الإعجاز "لكىيبة سراكم،  كينبثؽ القصيد " "البحث فكانت في مقدمتيا ديكاف 

" الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي ككتاب  لعبد القاىر الجرجاني،  كأسرار البلاغة "
  لمحمد غنيمي ىلاؿ  النقد الأدبي الحديث " "ككتاب  لجابر عصفكر، عند العرب "
 عدد مف رسائؿ الماجستير كالدكتكراه .بالإضافة إلى 

"عبد الكريـ ركينة" كفي الأخير نتقدـ ببالغ الشكر كالعرفاف إلى الأستاذ المشرؼ  
العديد مف عثراتنا كلـ يبخؿ عمينا بالنصائح كالتكجييات القيمة كالسديدة فكاف حقا المرشد  

أف نككف قد كفقنا كلك بقدر كنتمنى   الأميف كالنبراس الذم أضاء لنا دركب البحث الكعرة،
يسير في إزاحة بعض الغمكض عف الصكرة الفنية، المكجكدة في البحث سائميف الله عز 

  كجؿ كالسداد كالتكفيؽ
 

  

  



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المدخؿ:
 ماىية الصكرة الفنية

 

 بيف المدلكؿ المغكم كالإصطلاحيالصكرة الفنية -1
 مفيكـ الصكرة عند النقاد القدامى كالمحدثيف-2
 أىمية الصكرة الفنية-3



 المدخؿ :                                                          ماىية الصكرة الفنية 

 

5 

 

 الصكرة الفنية بيف المدلكؿ المغكم كالاصطلاحي: -1
يكاد مصطمح الصكرة ينفصؿ عف إشاراتو المتعددة الدٌلالة عمى صعكبة تحديده في  لا

أنكاع الصكرة كمانع لغيرىا ممٌا لا يدخؿ في حيزه، كلذلؾ يعد شكؿ مفيكـ جامع لكؿ 
مف أكثر المفاىيـ الأدبية دكرانا كاستعمالا في النقد الأدبي، إذ تنكعت « الصكرة » مصطمح 

مذاىب النقاد كأىؿ البلاغة في دراستيـ لمصكرة الفنية مما أدل إلى اضطراب المصطمح 
 كضبابية المفيكـ مف باحث إلى آخر.

 مفيكـ المغكم:ال - أ
الصكرة ترد في كلاـ » كجاء في لساف العرب لابف منظكر مف قكؿ ابف الأثير ما يمي: 

العرب عمى ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى صفتو يقاؿ: صكرة 
، إذف أف لفظة )الصكرة(  1«الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو، كصكرة الأمر كذا ككذا أم صفتو 

 نى حقيقة الشيء كصفتو كىيئتو .قد ترد عمى مع
ا كما ذكرت كممة الصكرة في القرآف الكريـ في قكلو عز كجؿ:  ﴿ يىا أىيُّيىا الإنٍسىافي مى

بِّؾى الكىرًيًـ  مىقىؾى فىسىكَّاؾى فىعىدىلىؾى  غىرَّؾى بًرى   ﴾2فيً أمِّ صيكرىةو مَّا شىآءى رىكَّبىؾى  الَّذًم خى

 كىي تعني أف الصكرة تتمثؿ في الشكؿ .
 المفيكـ الاصطلاحي: -ب    

ييعد مصطمح الصكرة مف أبرز المصطمحات التي تناكلتيا الدراسات النقدية، كالصكرة 
ليست أمرا جديدا كالتصكير ليس شيئا مبتكرا ذلؾ لأف الشعر يقكـ عمى الصكرة منذ أف كجد، 

عصر، فالصكرة تعكس نكع العلاقة بيف المبدع كلكف استخداميا اختمؼ مف عصر إلى 
كبيئتو في كؿ عصر، كما أفٌ الثقافة كالمجتمع كالذات عناصر تحدد مكقؼ الحياة مف القديـ 

 كالحديث .
                                                           

 . 304ـ ، ص1994،  3ابف منظكر ، لساف العرب مادة )ص ك ر( ، دار الصادر ، بيركت ، لبناف ، ط 1
 . 08سكرة الانفطار ، الآية  2
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كعمى ىذا الأساس، كانطلاقا مما سبؽ يمكف القكؿ: إف الصكرة قد تعددت تعاريفيا 
، سكاء باعتبارىا عنصرنا بنائينا كتنكعت بحسب تعدد الرؤل التي ينظر مف خلاليا إلييا

جكىرينا يعضد بيا الشاعر قصيدتو ليزيدىا قكةن كثراءن، كبيذا تباينت مفاىيميا كمدلكلاتيا 
كالقضايا التي شغمت بيا باختلاؼ نظرة العرب ثـ نظرة الغرب كصكلا إلى نظرة النقاد العرب 

ف( لتتمحكر دراستيا في المحدثيف كالمعاصريف فيناؾ مف أدرجيا ضمف خانة )عمـ البيا
التشبيو كالاستعارة كالمجاز كغيرىا مف الألكاف البلاغية، كىناؾ مف اعتبرىا تركيبا معقدا 

 .1مركب مف عناصر الخياؿ كالرمكز
 مفيكـ الصكرة الفنية عند القدماء كالمحدثيف: -2

 الصكرة الفنية عند العرب المقدميف: - أ
بالاىتماـ كالتركيز كليا مف الحظكة  لقد كانت الصكرة كما تزاؿ مكضكعا مخصكصا

ماليا كالعجيب أف يككف ىذا مكضع إجماع بيف نقاد ينتمكف إلى عصكر كثقافات متنكعة. قد 
تحدث النقاد القدامى عف مفيكـ الصكرة الشعرية في الدراسات النقدية البلاغية حديثا يختمؼ 

نقدنا القديـ قضية " الصكرة فقد عالج » عف مفيكـ الصكرة في الدراسات النقدية الحديثة 
الفنية " معالجة تتناسب مع ظركفو التاريخية كالحضارية، فاىتـ كؿ الاىتماـ بالتحميؿ 
البلاغي لمصكرة القرآنية، كتميز أنكاعيا كأنماطيا المجازية، كقدـ النقد العربي القديـ عبر 

ة الصكرة الفنية قركنو المتعددة مفاىيمو المتميزة التي تكشؼ عف تصكره الخاص لطبيع
 .2«كأىميتيا ككظيفتيا 

كلا أحد يستطيع أف ينكر دكر النقاد القدامى في ىذا المجاؿ، كأكؿ مف كقفنا عمى قكؿ 
الذم استعمؿ  ق(255ت) أبك عثماف الجاحظلو في ذكر الصكرة مف نقادنا القدامى ىك 

                                                           

 -ـ2019خدير خضرة ، جماليات الصكرة في الشعر الجزائرم المعاصر ، جامعة  الجيلالي يابس ، سيدم بمعباس ،  1
 . 30ـ ، ص2020

، ـ1992، لبناف ،  3افي العربي ، ط، المركز الثقلتراث النقدم كالبلاغي عند العربنية في ا، الصكرة الفجابر عصفكر 2
 . 08 ص
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في الطريؽ يعرفيا المعاني مطركحة » حيث يقكؿ:  مادة " الصكرة " في سياؽ تعريفو لمشعر
نٌما الشأف في إقامة الكزف كتخير المفظ كالسيكلة  العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم، كا 
المخرج ككثرة الماء، كفي صحة الطبع كجكدة السبؾ فإنٌما الشعر صناعة كضرب مف 

ففي ىذا النص تحدث الجاحظ عف التصكير كقد تكصؿ إلى  1«كجنس مف التصكير  النسج
التجسيـ كأثره في إغناء الفكر بصكر حسية قابمة لمحركة كالنمك، تعطي الشعر أىمية جانب 

قيمة فنية كجمالية لا يمكف لممتمقي الاستغناء عنيا، أم تعد حديثا عف الصكرة كأىميتيا 
 كمكانتيا في الشعر دكف أف يتمفظ بيا مباشرة .

ىا بالمحسكسات اتجاىنا شكميا في فيـ الصكرة رابطا إيا ق(333ت) بف جعفر قدامة
 " " قدامةمحاكيا بذلؾ رأم الجاحظ في قياس الصكرة بالمكاد المحسكسة، فكأفٌ الصكرة لدل 

إف المعاني كميا معرضة لمشاعر كلو أف يتكمـ » تعني تشكيؿ المادة في ىيئة معينة يقكؿ: 
منيا فيما أحب، إذا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة المكضكعية، كالشعر منيا 

جعؿ   كنفيـ ىنا 2«لصكرة، كالميـ بمكغ الشاعر منزلة الجكدة، لا كتابتو في معاف رديئة كا
الصكرة في الذىف أك الصكرة المتخيمة مقابلا مكضكعينا في الخارج، كالصكرة تككف بذلؾ 
الشكؿ الخارجي أك الإطار العاـ ليذا الشعر، فيك ينأل بيا عف فيـ الجاحظ ليا، " فالجاحظ 

حدكد فيمنا لكلامو إلى أف العممية الذىنية التي تييئ النص الشعرم بينما يرل " " يذىب في 
 قدامة " أف الصكرة في الإطار الخارجي العاـ لشكؿ ىذا الشعر .

                                                           

ـ ، 1982،  3الجاحظ أبك عثماف عمرك بف بحر ، الحيكاف ، تح : عبد السلاـ ىاركف ، دار المعارؼ ، القاىرة ، ج 1
 . 132ص
عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب العممية ، دط ، بيركت ، لبناف أبك الفرج قدامة بف جعفر ، نقد الشعر ، تح : د. محمد  2

 . 53، ص
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فيعرض لمصكرة في حديثو عف مشكمة المفظ  ق(322العمكم ) ابف طباطبا أما 
لا ركح فيو. كما قاؿ بعض كالكلاـ الذم لا معنى لو كالجسد الذم » كالمعنى في قكلو: 

     .1«الحكماء لمكلاـ جسد كركح فجسده النطؽ كركحو معناه 
فعنده الحديث عف الصكرة أكثر كضكحا، فقد فصؿ  ق(393أبك ىلاؿ العسكرم )أما 

كصنعو الحسف في  المفظ كصفاؤه فييا أكثر بالمقارنة مع جيكد سابقيو فيك يراىا جكدة
البلاغة كؿ ما تبمغ بو المعنى » فيقكؿ:  تركيب الكلاـ، كيرل أف البلاغة محققة في معرضو

نما جعميا المعرض كقبكؿ الصكرة شرط في البلاغة لأف الكلاـ إذا كانت  قمب السامع...كا 
  .2«كمعرضو خمقنا لـ يسـ بميغا... عبارتو رثة

بعبقريتو الفذٌة، أف ينطمؽ بالصكرة إلى أفؽ ق( 431ت) عبد القادر الجرجانياستطاع 
كمعمكـ » لمصكرة شرحا خاصا بقكلو:  جديد غير ذلؾ النفؽ الذم سار فيو مف سبقو فأعطى

كالصكغ فيو كالفضة كالذىب يصاغ منيما خاتـ أك سكار  أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصكير
فكما أف محالا إذا أنت أردت النظر في صكغ الخاتـ كفي جكدة العمؿ كردائتو، أف تنظر 

 . 3«إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصكرة أك الذىب الذم كضع فيو ذلؾ العمؿ كتمؾ الصنعة 
القدامى ىك خركجو عمى ثنائية  كلعؿ السر في تفكؽ عبد القادر الجرجاني عمى النقاد

المفظ كالمعنى، فصحح بذلؾ المفاىيـ النقدية الخاطئة، كقدـ مقاربة جديدة تعتمد في تحميميا 
كالصياغة   لمصكرة عمى استثمار المعنى فقاـ الجرجاني بربط الصكرة بالصياغة أك النظـ،

 اسا في نجاح التصكير.عنده متحدة بالمعنى كلا تنفصؿ عنو، كأعطى لمنظـ أىمية كجعمو أس

                                                           

، 1محمد أحمد بف طباطبا العمكم ، عيار الشعر ، تح : عباس عبد الساتر ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ط 1
 . 17ـ ، ص1982 –ـ 1402

،  2أبك الفضيؿ إبراىيـ ، دار الفكر العربي ، ط أبك ىلاؿ العسكرم ، الصناعييف ، تح : عمي محمد البجاكم ، محمد 2
 . 16ص
ـ 1428،  1عبد القادر الجرجاني ، دلائؿ العجائز ، تح : محمد رضكاف الداية ، فايز الداية ، دار الفكر ، دمشؽ ، ط 3
 . 262 – 261ـ ، ص2007 –
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ق( كذلؾ عندما 684تالقرطاجني )  كتعد الإضافة المتميزة في فيـ الصكرة عند حازـ
كالتخييؿ أف » قاـ بربط الصكرة بالانفعاؿ، خلاؿ تصكره لعممية التخييؿ الشعرم فيقكؿ: 

تتمثؿ لمسامع مع لفظ الشاعر المخيٌؿ أك معانيو أك أسمكبو كنظامو، كتقكـ في خيالو 
صكرة أك صكر ينفعؿ لتخيٌميا كتصكرىا أك تصكر شيء آخر بيا انفعالا مف غير رؤية 

أم أفٌ التخيؿ الذم ينطمؽ مف لفظ الشاعر يعمؿ عمى  1«جية الانبساط أك الانقباض 
استثاره مخيٌمة السامع كيحدد انفعالاتو، حيث يتعمد المبدع دفع المتمقي عمى اتخاذ مكقؼ 

لما ىك معركؼ لدل القدامى يقكؿ  مح " الصكرة " بمفيكـ مخالؼالمنفعؿ فقد استخدـ مصط
لـ تعد الصكرة عنده تشير إلى مجرد الشكؿ كالصياغة، كالتقديـ » عنو جابر عصفكر: 

نٌما أصبحت محددٌة في دلالة سيككلكجية خاصة تترادؼ مع الاستعادة الذىنية  الحسٌي كا 
اتٌصالا كثيقا بكؿ ما لو صمة بالتعبير  لمدرؾ حسٌي غاب عف مجاؿ الإدراؾ المباشر كتتصؿ

 . 2«الحسي في الشعر 
كمف ىنا نستطيع القكؿ: إف القرطاجني بعد ما قدمو في لمصكرة أف التصكير عنده ىك 

 نتيجة تحقؽ قكؿ مكتمؿ لأم شاعر يتـ خلاؿ الخياؿ .
ؽ، كىكذا؛ فقد ظمت الصكرة في ميزاف النقد القديـ تدكر في مجاؿ بلاغي محددٌ كدقي 

لأف الدرس النقدم العربي القديـ كاف يحصر التصكير في مجالات البلاغة كالمجاز كالتشبيو 
 كالاستعارة. 

 
 
 

                                                           

، دار الغرب الإسلامي ، بيركت ، لبناف  حازـ القرطاجني ، منياج البمغاء كسراج الأدباء ، تح : محمد لحبيب بف خكجة 1
 . 89ـ ، ص1981،  2، ط

 . 299جابر عصفكر ، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي ، ص 2
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 الصكرة الفنية عند العرب المحدثيف: -ب
لقد استطاع الشاعر الحديث، إخراج الصكرة كتحريرىا مف ضيؽ الاستعماؿ القديـ، بعد 
أف أضفى عمييا تجديدا فرضو العصر كالثقافة حتى أضحت مف أىـ عناصر الدرس النقدم 

 عددا مف الآراء:  -في ىذا المقاـ  –الحديث، كيمكننا أف نكرد 
ىي الشكؿ الفني الذم تتخذه الألفاظ الصكرة »  : يرل أفالدكتكر عبد القادر القط  -

كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبٌر عف جانب مف جكانب 
مكاناتيا في الدلالة  التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة، مستخدما طاقات المغة كا 

كغيرىا مف كالتركيب كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالتجانس 
كسائؿ التعبير الفني. كالألفاظ كالعبارات ىما مادة الشاعر الأكلى التي يصكغ منيا ذلؾ 

 . 1«الشكؿ الفني، أك يرسـ بيا الصكرة الشعرية 
الصكرة الفنية القكية تتكلد » يرل في كتابو النقد الأدبي الحديث أف  محمد غنيمي ىلاؿ: -

حقيقتيف جد متباعدتيف، يقؼ عمييما بفكره كخيالو، مف تقريب الشاعر تقريبا تمقائيا بيف 
فإذا كانت الحكاس كحدىا التي تجيز الصكرة الشعرية كتحسنيا فإف ىذه الصكرة لا قيمة 
شعرية ليا لأف الصكر الشعرية تضعؼ كؿ مف انحصرت في نطاؽ الحكاس كذلؾ مثؿ 

 . 2«تشبيو الخد الكردم بالتفاح 
ىلاؿ بأف الصكرة الفنية تكمف في قدرة الشاعر مف خلاؿ ىذا القكؿ يكضح غنيمي 

عمى المزج بيف المكاد المحسكسة كاستعماؿ خيالو كفكره كفي نظره أف الصكرة الفنية المنبعثة 
 مف الحس فقط صكرة لا فنية .

تشكيؿ لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف معطيات » فالصكرة عنده ىي  الدكتكر عمي البطؿ: -
متعددة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصكر مستمدة مف الحكاس إلى جانب 

                                                           

 . 391ـ ، ص1988عبد القادر القط ، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر ، مكتبة الشباب ،  1
 . 424، دار العكدة ، صمحمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث  2
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ف كانت لا تأتي بكثرة الصكر   ما لا يمكف إغفالو مف الصكر النفسية كالعقمية كا 
 عنده يعتمد عمى خيالو لخمؽ صكره . فالشعر  لذا 1« الحسية

الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر فقد » إف الصكرة الفنية في نظره ىي  فكر:جابر عص -
تتغير مفاىيـ الشعر كنظرياتو، فتتغير بالتالي مفاىيـ الصكرة الفنية كنظرياتيا، كلكف 

فيي ركيزة أساسية مف ركائز العمؿ  2«الاىتماـ بيا يظؿ قائما مداـ ىناؾ شعراء يبدعكف 
 الأدبي .

الشعرية الحس ك ستظؿ الصكر المجردة عمى   جكىر الصكرة» رل أف ي محمد الكلي: -
فالصكرة في معتقده مرتبطة بالجانب الجمالي  3«ىامش الصكرة الشعرية باعتبارىا مممكسة 

 كالحسي .
ترل الباحثة كجكد صعكبة في تحديد مفيكـ دقيؽ لمصكرة حيث  بشرل مكسى صالح: -

ا في التحديد الدقيؽ مصطمحا مستقرا حتى بدت عانت الصكرة الشعرية اضطراب» تقكؿ : 
، كلكنيا  4«تحديداتيا متناىية كصار غمكض مفيكميا شائعا بيف قسـ كبير مف الدارسيف 

أنيا التركيبة » تحاكؿ تحديد مفيكـ دقيؽ ليذا المصطمح إذ تقكؿ:  عمى الرغـ مف ىذا
ص أك حقيقي مكح المغكية المحققة في امتزاج الشكؿ بالمضمكف في سياؽ بياني خا

كفي جانب آخر تركز الناقدة عمى  5«ككاشؼ كمعبر عف جانب جكانب التجربة الشعرية 
إف إدراؾ الصكرة يعتمد عمى الإحساس المرف » شركط إدراؾ الصكرة مف خلاؿ قكليا: 

                                                           

، 2بيركت ، ط ،د.عمي البطؿ ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم، دار الأندلس لمطباعة كالنشر 1
 . 30ـ ، ص1981 –ق 1401

 . 07جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص 2
ـ، 1990،  1محمد الكلي، الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، المركز الثقافي العربي ، بيركت ، لبناف ، ط 3

 .21ص
 .19ـ، ص1994، 1بشرل مكسى صالح، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط 4
 . 20المرجع نفسو، ص 5
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فالباحثة مف  1«التأكيؿ ككشؼ الأبعاد العميقة غير المباشرة فييا  المدرب القادر عمى
تصكير تشترط كجكد المتمقي المتمرس حتى يتمكف مف فؾ شفرات الصكرة خلاؿ ىذا ال

 عميقة عمؽ أحاسيس الشاعر . كالبحث عف دلالات
الصكرة الشعرية كاحدة مف الأدكات الأساسية التي » يرل أف  عمي عشرم زايد: -

يستخدميا الشاعر الحديث في بناء قصيدتو كتجسيد الأبعاد المختمفة لرؤيتو الشعرية، 
فبكاسطة الصكرة يشكؿ الشاعر أحاسيسو كأفكاره كخكاطره في شكؿ فني محسكس، 

، فتصبح بذلؾ  2«كبكاسطتيا يصكر رؤيتو الخاصة لمكجكد كالعلاقات الخفية بيف عناصره 
 الإفصاح عنيا . الآلية الفنية التي يصكر بيا المبدع أحاسيسو كمشاعره كأفكاره حتى يركـ

بأف النقد العربي الحديث كالمعاصر يعنى بالمضمكف  عمى ما تقدـ نستنبط كبناءا
فإذا كانت الصكرة بالمفيكـ القديـ قد قصرت عمى التشبيو كالاستعارة » العاطفي لمصكرة، 

فإف المفيكـ الجديد يكسع مف إطارىا فمـ تعد الصكرة البلاغية كحدىا المقصكدة 
أصلا فتككف عبارات حقيقية بالمصطمح بؿ قد تخمكا الصكرة بالمعنى الحديث مف المجاز 

، إلا أف ىذا لا يعني  3«كالاستعماؿ، كمع ذلؾ فيي تشكؿ صكرة دالة عمى خياؿ خصب 
أف النقد العربي الحديث قد ألغى الصكرة المجازية لأف جماليا يكمف باحتكائيا عمى المجاز 

أف النقد العربي قد كخمكىا منو مرتبط بالدلالة الرمزية كالنفسية، كما يمكف التماسو في الأخير 
قفزة نكعية في مجاؿ دراسة مصطمح الصكرة في ضكء الممارسات النقدية مف خلاؿ  حقؽ

مازجيف بيف ما ىك  مجيكدات شممت العديد مف النقاد العرب محاكليف تعزيز المصطمح
 .كما ىك حديث معاصرأصيؿ في التراث 

 

                                                           

 . 19، ص عربي الحديثلصكرة الشعرية في النقد ال، ا بشرل مكسى صالح 1
 .65ـ ، ص2002 –ق 1423،  4عمي عشرم زايد ، عف بناء القصيدة العربية الحديثة ، مكتبة ابف سينا ، القاىرة ، ط 2
 . 25د.عمي البطؿ ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني ىجرم ، ص 3
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 أىمية الصكرة الفنية: -3
ىي الجكىر الثابت كالدائـ في » جابر عصفكر ": إف الصكرة الشعرية كما قاؿ " 

الشعر فكمما تتغير مفاىيـ الشعر، تتغير الصكرة الفنية فالاىتماـ بيا دائما قائـ، ما داـ 
ىناؾ شعراء يبدعكف كنقاد يحممكف الصكرة الشعرية تعبر عف رؤية الشاعر لمكاقع، 

إذف ىي الكسيمة  فالصكرة الشعرية .1« " شخصيتو" كتصكر أفكاره كمشاعره كخيالو كتبيف 
  . الجكىرية التي يستخدميا الشاعر في صقؿ كنقؿ تجربتو الشعرية

أف الصكرة جزء لا » ككذلؾ مف النقاد مف ربط بيف الصكرة كالتجربة الشعرية باعتبار 
الكسيمة الفنية » يتجزأ مف التجربة الشعرية لمشاعر، يقكؿ: " محمد غنيمي ىلاؿ " 

فما التجربة الشعرية كميا   كالكمي،  لنقد التجربة ىي الصكرة في معناىا الجزئيالجكىرية 
  .2«تقكـ مف الصكرة الكمية   إلا صكرة كبيرة ذات أجزاء ىي بدكرىا صكرة جزئية،

أف الصكرة ىي » كما تحدث " مصطفى ناصؼ " عف الصكرة كأىميتيا حيث ذىب: 
ف الشعر كمو يستعمؿ  الصكرة ليعبر عف حالات غامضة لا تستطيع ثراء الفكر العربي كا 

ككثيرا ما تشارؾ   بمكغيا مباشرة أك مف أجؿ أف تنقؿ الدلالة الحؽ لما يحده الشاعر،
 . 3«متابعو في تنمية في الفنية تنمية داخمية 
عف  فارس كابف كابف جني كالحاتمي كالعسكرمكما تحدث الآمدم كالرماني 

،  4لا تفيده الحقيقة كلكلا ذلؾ لكانت الحقيقة أكلى منو كاجمعكا عمى أنو يفيد ما المجاز
فالصكرة إذف ىي كسيمة الأديب الخاصة لتككيف رؤيتو كتحديد مكقفو إزاء المكاقؼ كنقؿ 
تجربتو كعرضيا للآخريف كفي الأخير نخمص إلى أىمية الصكرة الشعرية تنبع مف طريقتيا 

  الخاصة في تقديـ المعنى كتأثيرىا في المتمقي .
                                                           

 .08التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص الصكرة الفنية في جابر عصفكر،  1
 . 417محمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي الحديث ، ص 2
 . 217 – 216ص ـ،1983، 3دار الأندلس لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط مصطفى ناصؼ ، الصكرة الأدبية ، 3
 . 323جابر عصفكر ، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، ص 4
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 الصكرة البيانية كأنكاعيا -1
 التشبيييةالصكرة  - أ

 الصكرة الاستعارية - ب
 الصكرة الكنائية    - ج
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 :كأنكعيا الصكرة البيانية -1
تعد قضية الصكرة الشعرية مف أعقد القضايا كأكثرىا إشكالا، لأنيا دليؿ عمى عبقرية 
يصاؿ أفكاره كعكاطفو إلى المتمقي كالشعر  الشاعر كتميزه كسبيمو في الكشؼ عف تجاربو كا 

  ىي البؤرة التي تدكر حكليا كؿ مككنات الخطاب الشعرم كالقصيدةفي ككنو تصكير. 
الأخرل مف أفكار كمعاني كغيرىا، كمف خلاؿ تحميمنا كمعالجتنا لو قمنا بعممية إحصائية 

 كىيبة سراكم فكانت النتائج كالتالي: ةلمصكرة البيانية الشعرية في ديكاف الشاعر 
 عددىا نكعيا عدد الصكر عدد الأبيات عنكاف القصيدة
 نػػػػػػػػػػػػديـ الشػػػػػػػػػػػػعر 

 
 الكناية - 5 11

 التشبيو -
 الاستعارة -

02 
02 
01 

 لحػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػعر
 

 التشبيو - 2 8
المجاز -

 المرسؿ

01 
01 

 نسػػػػػػػػػيـ الحػػػػػػػػػرؼ
 

 الاستعارة - 4 8
 التشبيو -
 الكناية -

02 
01 
01 

أيقظػػػكا فينػػػا سػػػنا 
 القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدس

 

 الاستعارة - 5 11
 الكناية -
 التشبيو -

01 
03 
01 

عمػػػػػػػػػػػػػى مكعػػػػػػػػػػػػػد 
 الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؽ

 

 الاستعارة - 4 10
 التشبيو -
 الكناية -

02 
01 
01 
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 عقبػػػػػة بػػػػػف نػػػػػافع
 

 التشبيو - 5 14
 الكناية -

01 
04 

 مػػػػػػػػػػػف السػػػػػػػػػػػخؼ
 

 الاستعارة - 2  7
 التشبيو -

01 
01 

 يػػػػا لطػػػػؼ يػػػػكمي
 

 الاستعارة - 2 9
 الكناية -

01 
01 

 عثػػػػػرات الصػػػػػبر
 

 الاستعارة - 5 11
 التشبيو-
 الكناية-

03 
01 
01 

 مرثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 1صالحالقائد 

 الاستعارة- 7 13
 التشبيو -
 الكناية-
 المجاز  -

 المرسؿ

01 
03 
02 
01 

 مرثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 2القائد صالح

 الاستعارة - 6 11
 التشبيو -
 الكناية -

04 
01 
01 

ليمنػػػػػا المسػػػػػككب 
 فػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػدرب

 

 الاستعارة - 6 14
 الكناية -
المجاز -

 المرسؿ

01 
04 
01 

 02 الاستعارة - 3 7 عطػػػػػػػػػر لسػػػػػػػػػاني
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 01 التشبيو - 
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ 

 
 الاستعارة - 6 12

 التشبيو -
 الكناية -

03 
02 
01 

 حكػػػػػػػػػػـ السػػػػػػػػػػماء
 

 01 الكناية - 1 2
 لغػػػػػػػػػػػػػػة الضٌػػػػػػػػػػػػػػاد

 
 01 الكناية - 1 2

 يػػػا لائمػػػا أحكالنػػػا
 

 الاستعارة - 2 4
 التشبيو -

01 
01 

 أىػػػػػكاؿ الصػػػػػمت
 

 الاستعارة - 3 5
 الكناية -

01 
02 

 مػػػا كنػػػت ظالمػػػة
 
 

 المجاز  - 1 9
 العقمي
 

01 

 معاناة مػع القػدر
 

 الاستعارة - 3 9
 الكناية -

02 
01 

 مػػرت عمػػى قمبػػي
 

 التشبيو  - 3 12
 الاستعارة -

01 
02 

 جدكؿ الصكر البيانية كأنكاعيا: -2
الصكرة 
 البيانية

 المجمكع المجاز الكناية التشبيو الاستعارة

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػددىا
 

28 18 27 4  
 المرتبػػػػػػػػػػػػػػػػػة 77

 
1 3 2 4 
النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػبة 
 المئكيػػػػػػػػػػػػػػػػة

 

36‚36% 23‚37% 35‚06% 5‚19% 
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 تحميؿ الجدكؿ: -3
 إذسراكم،  كىيبة الشاعرةفي تشكيؿ النص الشعرم عند  الصكر البيانية ةنسب  تفاكتت
 نسبةنرل ا كىي كم 36,36%إلىنسبتيا  إذ تصؿ للاستعارةمف ذلؾ  الأكفرنرل الحظ 

تقكـ  ةدراكيإ أنيا أمفي الجانب العقمي  الاستعارة الشاعرة بكظيفة طبيعةكىذا راجع ل ةعالي
الشاعر مف خلاؿ تشبييات ككصؼ منطقي،  ةالعقمي بفكر  الإقناع أك العقمية ةالمقارب عمى

 البصرية، الحاسٌة خاصةعمى الحكاس ما يقكـ  الشاعرة تيتـ بتصكير أف :كعميو يمكننا القكؿ
 ة .كالبيئ ةبالطبيع ةالتي ليا دلال الشاعرة ألفاظ أكدتوكىذا ما 
باعتبارىا تقكـ عمى  الثانية المرتبةفي  تأتيكىي  35,06%نسبتياف لمكناية بالنسبة أما

حيث  الأصميالمعنى  دإيراالذم كضع لو جكاز  الأصميتعبير ثـ استعمالو في غير معناه 
التشبيو  ةت نسبكعمى العكس مف ذلؾ فقد قمٌ  كتأكيده،تمثمت كظيفتيا في تكضيح المعنى 

كما نممسو مف ي عمى التكال 5,19%ك 23,37 %ذيف بمغت نسبتيمامٌ ال كالمجاز المرسؿ
كانت تقؿ التشبيو باعتباره يقكـ عمى الجانب الخيالي مما  ةخلاؿ ىذا التحميؿ أف الشاعر 

بلاغتيا كي تمقى رحابة  ةتيتـ بأمر المتمقي كتراعي مستكاه مبرز  الشاعرة أفيكضح لنا 
  .الصدر كحسف الإصغاء

ما احتكاه الديكاف ليس فقط قصائد بؿ  أفلمجداكؿ السابقة نستنتج كمف خلاؿ تحميمنا 
 11التي بمغ عددىا ك  أبيات( 8إلى  4مف )عدد أبياتيا  متيا بعض المقطكعات المتراكحتخمٌ 

 الطكيمة إذ بمغ أبياتياكالقصائد  القصيرةالقصائد فكانت مزيج بيف القصائد  أما ،مقطكعة
 أغراضيافي  الأخيرةكاختمفت ىذه  ة(قصيد 3إلى )ره كاحتكل الديكاف بدك  (14الى 2مف)

تيا في الشعر التي صبٌ  ةتيتـ بجكد تكان ةالشاعر  أفكما نستخمصو مما سبؽ  كعناكينيا.
 . )الاستعارة( البصرية متجسدا في الحاسةعمى  قالب التصكير الذم يقكـ

برز ألككنيا مف  الفنيةالشاعر  ةالعمميات التي ترسـ لكح أىـمف  شعريةتعد صكره 
لمتعبير عف عالمو النفسي  الأدبيالتي يعتمدىا المبدع في صكغ عممو  التعبيرية الآليات
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فيي الصكرة التي تنقؿ ركح المبدع كمزاجو كفكره ككؿ  كالدلالات التي عمقت في فكره،
التي تشمؿ الحديث  الأنماطتحت  البلاغية الصكرةالحديث عف  أدرجأحاسيسو. كمف ىنا 

في تشكيميا  الشعرية الصكرةعمييا  التي تقكـالأركاف  أىـكىي  كالكناية الاستعارةلتشبيو عف ا
  . الشعريةالتي اعتمدىا الشاعر في رسـ صكرتو  الأدكاتىـ أك   البلاغي،

 الصكرة التشبييية: - أ
يقاؿ  و بتضعيؼ الباء،مشتؽ مف الفعؿ شبٌ  كىك مصدر »لغة:  -مفيكـ التشبيو: أ

 أشباهكالجمع   بو كالتشبيو: المثؿ،شٌ الك  بوي شٌ المثمتو بو ك  أمشبيت ىذا بيذا تشبييا 
كشبو عميو خمط   يتشابيكف فييا، أشياءأم  أشباهكبينيـ  : ماثموالشيءى  الشيءي  كأشبو
 ةصف فيلأمر  أمر ةالتشبيو يدؿ عمى مشارك أفنستنتج  .1« حتى اشتبو بغيره الأمرعميو 
  .ةصفات مشترك أك ةلمربط بيف شيئيف تجمع بينيما صف ةصفات فيك محاكلالمف 

  التشبيو أفعميؾ عمى  لا يخفى »: يعرفو السكاكي مف خلاؿ قكلو :اصطلاحا -ب
أف مثؿ  آخرتراؽ مف فكمشبيا بو ، كاشتراكا بينيما مف كجو كا مستدع طرفيف مشبيا

، ليككف بذلؾ التشبيو ىك علاقة  2«أك العكس يشتركا في الحقيقة كيختمفا في الصفة 
جامعة بيف طرفيف اشتراكا في معاف كصفات معينة ، كاختمفا في أمكر اختص كؿ كاحد 

 منيما بصفتو .
التشبيو الكصؼ بأف أحد  »كما يعرفو أبك ىلاؿ العسكرم في كتابو الصناعييف: 

المكصكفيف المشبو  كالمشبو بو ينكب مناب الأخر بأداة التشبيو ، ناب منابو أك لـ 
 . 3«ينب...كقد جاء في الشعر كسائر الكلاـ بغير أداة 

                                                           

 . 2189ابف منظكر ، لساف العرب ، مادة )شبو( ، ص 1
  . 311أحمد مطمكب ، البلاغة عند السكاكي ، ص 2
  . 38عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، ص 3
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علاقة مقارنة تجمع بيف طرفيف لاتحادىما كاشتراكيما في  »كيعتبر التشبيو أيضا 
كالأحكاؿ، ىذه العلاقة قد تستند إلى مشابية  صفة أك حالة أك مجمكعة مف الصفات

حسية، كقد تستند إلى مشابية في الحكـ، أك المقتضى الذىني الذم يربط بيف الطرفيف 
المقارنيف دكف أف يككف مف الضركرم أف يشترؾ الطرفاف في الييئة المادية أك في كثير 

استعاف بيا الشاعر  . فيك مف أقدـ كأبرز طرؽ التصكير التي1«مف الصفات المحسكسة 
 كاعتمدىا في رسـ لكحتو الفنية .

لقد تباينت رؤل الشعراء كاستعمالاتيـ ليذه الصكرة البلاغية كمف ىذه التشبييات ما 
  " أىكاؿ الصمت "جاء في قصيدة الشاعرة: 

 لكػػػػػػػػػـ أسػػػػػػػػػرفت فػػػػػػػػػي الإىمػػػػػػػػػاؿ عمػػػػػػػػػدا
 2كفػػػػػػػػػػػي أىػػػػػػػػػػػكاؿ الصػػػػػػػػػػػمت لا تبػػػػػػػػػػػالي 
 
 

لا تبالي " نجد ىناؾ تشبيو بميغ حيث شبيت في ىذا المقطع " كفي أىكاؿ الصمت 
سمع الصمت بالأىكاؿ كىنا صكرت الشاعرة اشتداد النزاع كالصراع في البلاد التي لـ يعد ي

 ككما قالت: .فييا إلا صكت الفزع كالأىكاؿ
 محمػػدي يػػا فيضػػا مػػف الحػػب طالنػػا

 
 

 3كدعػػػػػػػػػكة ربػػػػػػػػػي لمحيػػػػػػػػػاة تقكدنػػػػػػػػػا
صمى الله عميو كسمـ  -في ىذا البيت " محمد يا فيضا " تشبيو بميغ حيث شبو محمد  

بالفيض مف الحب ىنا الشاعرة صكرت مدل أخلاؽ كحسف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ  -
 كنكره . في حيف أف الشاعرة كظفت التشبيو البميغ بدرجة كبيرة كذلؾ في قكليا: 

 
 

                                                           

 . 172جابر عصفكر ، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، ص 1
 .  44كىيبة سراكم ، كينبثؽ القصيد ، ص 2
 . 24، صنفسو المرجع  3
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 كالنػػػػػكر حػػػػػؽ سػػػػػاطع يعمػػػػػك بمػػػػػف
 
 
 

 1يسػػػعى لتحريػػػػر الخلائػػػػؽ منجػػػػدا
 
 

كظفت الشاعرة في ىذا البيت تشبييا بميغا حيث شبيت عقبة بف نافع بالنكر لأنو كاف  
 دائما يسعى إلى مساعدة الناس كتحريرىـ كصدؽ في حكمو .

 حيث تقكؿ:" عثرات الصبر " لتأتي الصكرة التشبييية في قصيدة 
 ألقػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػو أيامنػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػالبرؽ فػػػػػػػػػػػػي

 
 

 2كقد بدت لي جاثيو عمر الزىكر
استعانت الشاعرة بالصكرة التشبييية في المقطع " ألقت بو أيامنا كالبرؽ " حيث   

مى سرعة قضاء ىذه الأياـ شبيت أياـ الشباب بالبرؽ فيذا يدؿ عمى تحسر الشاعرة ع
. كتذىب الشاعرة كىيبة سراكم في استعانتيا بالصكرة التشبييية لمتعبير عف قضية الجميمة

 كطنية عمى نحك التالي:
 دمي تفتػؽ عنػو الجػرح نػزؼ ربػي

 
 

 3لمػػا رأت كطػػف صػػػنديد مػػا ذىبػػػا
 
 
 

شبيت الشاعرة القائد بالصنديد دلالة عمى مدل قكتو في حماية الجزائر كالدفاع عنيا  
 بكؿ ركح كطنية .

كبناء عمى ما قدـ يمكف القكؿ أف التشبيو باعتباره ظاىرة بلاغية عريقة ضاربة بجذكرىا 
في أعماؽ التاريخ لقد رسمت مكناتيا كسجمت حضكرىا في الشعر الجزائرم المعاصر، إذ 
أف الجزائرييف قد أحسنكا استغلاليا مف خلاؿ التنكيع في التشبييات بيدؼ التنكيع في 

براز المشاعر القكية صكرىـ، فكاف أف أسيم ت الصكر التشبييية في تككيد المعنى كا 

                                                           

 . 24كىيبة سراكم ، كينبثؽ القصيد ، ص 1
 . 50، ص نفسوالمرجع  2
 . 41، ص نفسوالمرجع  3
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بالمبالغة في كصفيا، كبالتأكيد عمييا مف خلاؿ تراكيب الصكرة التي تجعؿ المتمقي يتأمؿ 
 لغة الشاعر .

 الصكرة الاستعارية:  -ب
الصكرة الشعرية مككف أساسي مف مككنات بناء الشعر فيي عماده لغة:  -مفيكميا: أ

كتعتبر الاستعارة أىـ عناصر تشكيؿ الصكرة الشعرية كالاستعارة عند ابف منظكر كقكامو، 
عكر كاستعار كطمب العارية كاستعار الشيء كاستعاره منو طمب منو أف يعيره  »مأخكذة 

 .  1«إياه 
الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع  » يعرفيا جرجاني بقكلو:اصطلاحا: 

أف تفصح بالتشبيو كتظيره كتجيء إلى اسـ المشبو بو فتعيره المشبو كتجريو عميو، تريد 
أف تقكؿ رأيت رجلا ىك كالأسد في شجاعتو كقكة بطشو سكاء، فتدع ذلؾ كتقكؿ رأيت 

  ككجو الشبو كأداتو . إذف ىي تشبيو مختصر كلكف أبمغ منو لأنو حذؼ أحد ركنيو 2«أسدا 
إف للاستعارة أىمية في الدراسات البلاغية كالنقدية القديمة كالحديثة عمى السكاء، لأنيا 
العنصر الأساسي في الشعر، بكصفيا مف أبرز أدكات الشاعر تككيف صكرة بالتعبير عف 

 المشاعر كالأحاسيس كالانفعالات.
تتخذ مف الاستعارة كسيمة لرسـ  لفؤاد "" نار افالشاعرة " كىيبة سراكم " في قصيدتيا 

 أحاسيسيا الممزكجة بالألـ فتقكؿ: 
 ىػػػػػػػػػاج الفػػػػػػػػػؤاد كحػػػػػػػػػف ممػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػدا

 3بمحاظيـ...فأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابو الإجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد 
 
 
                                                           

 . 3168ابف منظكر ، لساف العرب ، مادة )عكر( ، ص 1
 . 67عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، ص 2
 . 15ثؽ القصيد ، صكىيبة سراكم ، كينب 3
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ىنا الشاعرة شبيت الفؤاد أم القمب بالحيكاف المفترس كحذؼ المشبو بو الحيكاف  
 الاستعارة المكنية .المفترس كأبقى عمى لازمة مف لكازمو )ىاج( عمى سبيؿ 

 فقالت: " ىؿ الميؿ يدرؾ؟ "كما كظفت الاستعارة في قصيدة 
 ىػػػػػػػػػؿ المػػػػػػػػػزف تكفػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػرم القمػػػػػػػػػكب

 1إذا أكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرارهي  
 
 

حيث شبيت الشاعرة القمكب بالنبات كحذفت المشبو بو " النبات " كأبقى عمى لازمة  
 " ىؿ ؟ "كما قالت في القصيدة:   مف لكازمو )رم( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية .

 ىػػػػػػػؿ الطيػػػػػػػر فػػػػػػػػي سػػػػػػػجعيا مغنيػػػػػػػػات
 
 

 2إذا قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر أكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره 
شبيت الشاعرة ىنا الطير بالإنساف كحذؼ المشبو بو كأبقى عمى لازمة مف لكازمو عمى  

 سبيؿ الاستعارة المكنية .
الأكجاع حيث شبيت " أكجاع متقدة " كما كظفت الشاعرة الاستعارة في عنكاف القصيدة

بالنار كحذفت المشبو بو كىك النار كتركت لازمة مف لكازمو كىك متقدة فقد رمزت مف خلاليا 
 إلى حياة الجزائر كما كاف يشكبيا مف صراع كدمار كمعاناة إباف الاستعمار الفرنسي .

 " معاناة مع القدر " كجاءت الاستعارة أيضا في قصيدة 
 ي عمػػػػػػػػػػػى يػػػػػػػػػػػد حػػػػػػػػػػػبكبػػػػػػػػػػػات شػػػػػػػػػػػفا ئػػػػػػػػػػػ

 3زاؿ ذاؾ الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػررلاف زرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  
 
 

ازمو عمى شبيت الشاعرة ىنا الحب بالإنساف كحذؼ المشبو بو كأبقى عمى لازمة مف لك 
، كبيذا التكظيؼ استطاعت الشاعرة تصكير المشاعر كالأحاسيس سبيؿ الاستعارة المكنية

 لمدلالة عمى شكؽ الحبيب .
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 حيث قالت:"  " عمى مكعد الشكؽككظفت الشاعرة الاستعارة التصريحية في قصيدة 
 كجئػػػػػػػػػت بيػػػػػػػػػدم ترتضػػػػػػػػػيو نفكسػػػػػػػػػنا

 1فمػػػػف ضػػػػؿد فينػػػػا جػػػػدد فيػػػػو صػػػػدكدينا 
ىنا الشاعرة حذفت المشبو كىك القرآف كصرحت بالمشبو بو كىك ىدم فأصميا جئت   

 بالقرآف كيدم عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية .
 كما كظفت الاستعارة التصريحية في نفس القصيدة في البيتيف:

 الشػػػػػػػػػػكؽ الػػػػػػػػػػذم قػػػػػػػػػػدعمػػػػػػػػػػى مكعػػػػػػػػػػد 
 يعيدنا 
 

 2ضػػػػػػياءن...بنكرو طػػػػػػاؼ ككنػػػػػػا يزيػػػػػػدنا
 
 

حيث شبيت الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ بالضياء فحذفت المشبو كىك الرسكؿ صمى  
الله عميو كسمـ كصرح بالمشبو بو كىك الضياء عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية . كنجدىا 

 قالت:" عطر ساني " أيضا في قصيدة 
 حركفيػػػػػػػا ذكقػػػػػػػي فمػػػػػػػاعػػػػػػػدؿ بسػػػػػػػحر 

 3ينسػػػػػػاب مػػػػػػف نغامتيػػػػػػا عسػػػػػػؿ حػػػػػػلا 
 
 

شبيت الشاعرة الشعر بالعسؿ الحلا فحذؼ المشبو كىك الشعر كصرحت بالمشبو بو  
 كىك العسؿ عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية .

 كمف نماذج الصكرة الاستعارية أيضا التي كظفتيا الشاعرة في قصيدتيا:
 مػػػف لػػػي بيػػػا نػػػكرا أضػػػاء سػػػماءنا

 4لغػػػػػة تسػػػػػامت فػػػػػي العػػػػػلا ببيػػػػػاف 
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ء كحذؼ المشبو كىك المغة نكر الذم يضيء السماحيث شبيت المغة العربية بال 
 .العربية

كفي الأخير لعؿ ما يمكف أف نخمص إليو مف خلاؿ ما سبؽ أف الصكرة الاستعارية 
كبحسب تجربتيا الشعرية،  عند الشاعرة كىيبة تعددت كتنكعت بحسب مكضكع القصيدة

ءت صكرىا معبرة عف حالتيا النفسية كعف أكضاع الجزائر، إذ نكعت بيف الاستعارة فجا
المكنية كالتصريحية. كفي ذلؾ متكئيف عمى ألفاظ عميقة تحمؿ في طياتيا معاني غير 

 كالكصكؿ إلى المعنى الحقيقي المحتجب خمفيا. لإدراكيامباشرة يجب الغكص في أعماقيا 
 الصكرة الكنائية: -ج

الكناية تقنية مف التقنيات البلاغية العربية ككسيمة مف كسائؿ لغة:  -مفيكميا: أ
التعبير الشعرم التي لجأ الشاعر إلييا مف أجؿ تشكيؿ صكره، كليا مف الأىمية لدرجة كبيرة 
إلى جانب التشبيو كالاستعارة ، لأنيا تسيـ في تشكيؿ الصكرة بذاتيا دكف الامتزاج مع 

أف تتكمـ بشيء كتريد غيره ككنى عف الأمر  »ناية عند ابف منظكر عناصر أخرل، كالك
 . 1«يغيره يكنى كناية، يعني إذا تكمـ بغيره مما يستبدؿ بو عميو 

كالمراد بالكناية ىنا أف يريد  »يعرفيا عبد القاىر الجرجاني بقكلو: اصطلاحا:  -ب
المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة كلكف يجيء إلى 
معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد فيكمئ بو إليو كيجعمو دليلا عميو مثاؿ قكليـ ىك طكيؿ 

كفي المرأة ىذا كمو كما النجاد، يريدكف طكيؿ القامة ككثير رماد القدر يعنكف كثيرا القرل، 
ترل معنى، ثـ لـ يذكركه بمفظة الخاص بو كلكنيـ تكصؿ إليو يذكر معنى آخر مف شأنو 

. فيي تحمؿ في طياتيا معنى الستر كالخفاء لإثارة ذىف القارئ  2«أف يردفو في الكجكد 
 كتحفيزه لأف المعنى يقدـ لو بطريقة تمميحية غير مباشرة .
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كقد مثمت الكناية مممحا ميما اعتمد عميو الشعراء الجزائريكف لمتعبير عف أحاسيسيـ 
" حكـ كمشاعرىـ بطريقة غير مباشرة كمف بيف الكنايات التي ذكرتيا الشاعرة في قصيدة 

  السماء "
 ىػػػػػػػػي الأقػػػػػػػػدار يحفظيػػػػػػػػا كتػػػػػػػػاب

 1أتػػػػػػػػػػى حكمػػػػػػػػػػا أقرتػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػماء 
الأقدار يحفظيا كتاب " التي تعبر عف  استعانت الشاعرة بالكناية في قكليا " ىي  

 معنى الصبر كالرضا بقضاء الله كقدره فيي كناية عف مكصكؼ .
لعؿ اىتماـ الشاعرة كىيبة سراكم بالكناية لا يقؿ اىتماما عف التشبيو كالاستعارة كقد 

 استخدمت في جؿ قصائدىا معبرة عف أحاسيسيا كمشاعرىا عمى النحك الآتي:
 " أنػػػػػى لنػػػػػافقيػػػػػدنا " ىػػػػػك صػػػػػالح 

 
 

 2بفجيعػػػػػػػػة ىػػػػػػػػزت ليػػػػػػػػا الأركػػػػػػػػاف
اعتمدت الشاعرة ىنا عمى الصكرة الكنائية " ىزت ليا الأركاف " كناية عف الفاجعة   

" مرتبة كالمصيبة التي ألمت بالجزائر )مكت القائد صالح(، كما كظفت الكناية أيضا في 
 "  2القائد صالح 

 ينازعنيفظؿ حزني عمى صدرم 
 3بػػػػػػالجمر قػػػػػػد نشػػػػػػبانػػػػػػاره فػػػػػػي حرقػػػػػػة 

 
 

 ىنا كناية عف حرقة كحزف قمكب الجزائرييف عمى فقيدىـ القائد صالح . 
 فقالت:نا المسككب في الدرب " يمل" استعانت الشاعرة بالكناية في قصيدة 
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 سٍػػػػػػػػػػػػػػكًرةضػػػػػػػػػػػػػػيقت فػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػده أ
 
 

 1لػػػػذؿ: بػػػػسصػػػػرخت لمػػػػذؿ بعػػػػد ا
استعانت الشاعرة بالصكرة الكنائية " ضيقت في يده أسكرة " التي تعبر عف مدل    

 الخداع كالنصب الذم يعيشو الشعب الجزائرم كتقكؿ أيضا:
 لمػػػػا ارتقػػػػى درج العػػػػلا رفػػػػع المػػػػكا

 
 

 2فغػػػدا العميػػػد كقائػػػدا لمػػػف اقتػػػدل
فييا الشاعرة في مطمع ىذا المقطع نجد أف ىناؾ كناية " ارتقى درج العلا " تصكر   

 المجد كالعظمة كالمكانة التي حظي بيا الأمير عقبة بف نافع .
شكمت الكناية شكلا ميما مف أشكاؿ الصكرة الشعرية عند الشاعرة كالذم اعتمدت 

  " أيقظكا فينا سنا القدس "عمييا في الإفصاح عف مشاعرىا تقكؿ في قصيدة 
 فينػػػػػػػػا سػػػػػػػػنا مػػػػػػػػف عمػػػػػػػػر أيقظػػػػػػػػي

 3فاقتػػػػػػػػدملا حيػػػػػػػػاة دكف صػػػػػػػػحك  
 
 

صكرت الشاعرة المعاناة التي تعيشيا " القدس " مكظفة الكناية في قكليا " إف سقاه  
 بدماء " كىي كناية عف كثرة الدماء كالشيداء .

كيبقى القكؿ في الأخير أف الكناية كاف ليا حضكرا بارزا في تشكيؿ صكر الشعراء 
براز رؤاىـ كتحديد مكاقفيـ تحديدا فنيا مكحيا ، ي زرع القمؽ في ذىف المتمقي بغية فؾ كا 

المعنى المستكر الذم قصدتو الكناية التي جعمتو يتقصى معناىا الأصمي أعماؽ الألفاظ 
 مستكشفا جماليتيا الممتعة معنى المعنى .
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 الصكرة الحسية كأنكاعيا: -1
تنكعت الصكرة الشعرية كاختمفت أشكاليا بتنكع الأساليب الفنية، فمكؿ شاعر أسمكبو 

بناء صكره الشعرية التي تعد آلية فنية متميزة يتميز بيا الشعر المعاصر، كمف الخاص في 
ىذه الأنكاع الصكر الحسية التي تستمد مف عمؿ الحكاس التي يستقبؿ بكاسطتيا الذىف مكاد 

إفد  SARTER التجربة الخاـ، فيعيد تشكيميا بناءا عمى ما يتصكره مف دلالات، يقكؿ سارتر
كيبي يجمع مع العناصر المككنة لشيء ما نكعا مف المعرفة محدكدة عمؿ تر  »الصكرة ىي 

 . 1«بحدكد الحس المتعمقة بالحكاس الإنسانية: البصر كالسمع كالشـ كالذكؽ كالممس 
بالشكؿ الذم  »كقد ارتبطت الصكرة الحسية بمفيكـ الصكرة الشعرية ارتباطا كثيقا  

التعبير عف  إلىلا اكصؼ الشاعر ميبترسخ في الدراسات البلاغية القديمة كالحديثة 
الحسية لمقياـ  ءهالعكالـ الشعكرية المجردة بطريقة تجعمو يستثمر مدركات العالـ كأشيا

كذلؾ بإعادة تشكيميا عمى كفؽ ما يتصكره مف معاف كدلالات تعجز المغة  ،بميمة الأداء
في صكرة مظاىر  المدركات المجردةتقدـ  ففي ىذا المستكل ،المباشرة عف الإفصاح عنيا

ثارة ، محسكسة لارتباطيا بالأثر النفسي الذم تحدثو في  الإحساسلنقؿ العكاطؼ كا 
 . 2« المتمقي

 فيي ،حظيت الصكرة الحسية في القصيدة العربية عامة كالجزائرية خاصة باىتماـ كبير
مشاعرىـ  سيدكاحدة مف الأدكات التي يعنى الشعراء باستخداميا في بناء قصائدىـ كتج

بطريقو تشكيميا  اكاىتمك كبيرا  احتفاءبيا   فحفمكا ،عف أفكارىـ كتصكراتيـ ىـ كالتعبيرؤاكر 
التعبير عف العكالـ  »استطاع  الشاعرف ،حتى أصبحت ميزة بارزة في نصكصيـ الشعرية
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فيي أىـ  . 1«الأداء الحسية لمقياـ بميمة  ءهمدركات العالـ كأشيا يستثمر المجردة بطريقة
 الآخر إلىكمشاعره  تساعده لبث أحاسيسو أفكسيمة يمكف 

 أك ،ةتنقسـ الصكرة الحسية إلى أنكاع خمسة بحسب الحكاس فتككف الصكرة بصري
كقية ذ أك ةسمعي ةخؿ ىذه الصكر فتككف بصرياتتد كقد مية،ة أك ذكقية أك شيلمس أك ةسمعي
 . كبرأك  أقكلفيككف تأثيرىا في النفس  " تراسؿ الحكاس" كىك ما يسمى  ةبصري

 :الصكرة البصرية-أ

ا بحاسة كىي تمؾ الصكرة التي ينقميا الشاعر مستعينن  ،بالصكرة المرئية أيضاتعرؼ 
فحاسة البصر ىي أكثر  ،الدلالةز المعنى كتركي جسيدفيككف اعتماده عمييا في ت ،البصر

ىي التي  الصكرةكىذا ينطبؽ عمى جميع الشعراء كىذه  الصكرة،الحكاس التي تخاطبيا 
  . ممحيا بقكة لدل شعراء العربية المحدثيفن

لأنيا تدخؿ ، كاستثارة بيف الصكر الحسيةا حضكر  أكثركتشكؿ الصكرة البصرية  »
نو أؽ خياؿ المتمقي فيتصكر يحمٌ لالإبداعية   كتطمؽ طاقتيا ،شعكر المتمقي كفكره إلى
فإف أكثر  ،كىذا النكع مف الصكر الفنية في غاية الأىمية ،بكؿ جزئياتيا الصكرةتمؾ  بصري

 . 2« ا ىك الصكرة المرئيةالصكر الشعرية شيكعن 

 كاإذ نحت ،قد اىتـ الشعراء الجزائريكف بالصكرة البصرية طيمة تجاربيـ الشعريةك 
 ،بالكممات مادة بصرية تفضي عف الأحاسيس كالمعاني المترامية داخؿ المتف الشعرم ذلؾ

 " القدس افينا سن " أيقظكافي قصيدة  " سراكم ةكىيب"  ةقكؿ الشاعر 
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 يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي جبٍ  ا رافقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ قنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاككف
 

 دمعى فاسٍػػػػػػػػػػػػػ لقػػػػػػػػػػػػػاءه  كتً المٍػػػػػػػػػػػػػ شػػػػػػػػػػػػػرؼى 
 

 الآف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ  مري سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقط المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتدٍ 
 
 متػػػػػػػػدً المفٍ   ؼً بسػػػػػػػػيٍ  ...اخكفنػػػػػػػػ وً اجًػػػػػػػػعى 
 

 را بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػراياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ف نكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ 
 

 صػػػػػػػػػػػػػدالمقٍ  كرً ييػػػػػػػػػػػػػغى  خفضػػػػػػػػػػػػػت زًنٍػػػػػػػػػػػػػدي 
 

 أه نبػػػػػػػػػػػػػػ أتػػػػػػػػػػػػػػاىـليمػػػػػػػػػػػػػػى  أبػػػػػػػػػػػػػػيعػػػػػػػػػػػػػػف 
 

  1كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراش المكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد اإذ تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكك 
 

استطاعت الشاعرة في ىذه الأبيات أف تعطي الأحقية لحاسة البصر أكثر مف    
المكحية، الحكاس الأخرل، ككأف الشاعرة رسمت لكحة فنية قادرة عمى أف تتكمـ بالكممات 

فيي تمارس الكتابة بالبصر لترسـ لنا صكرة عف الكاقع المؤلـ الذم يعيش الشعب الفمسطيني 
لى يكمنا ىذا، عبرت عف مكت كاستشياد الفمسطيني يشرؼ مضحيا بحياتو مف أجؿ الدفاع  كا 
عف القدس كسقكط المستدمر بسيؼ المفتدم، كلا يزاؿ الأمؿ بأف كطنو سينعـ بالحرية ميما 

 بالكىف كالإرىاؽ فزاد إصراره عمى العزيمة .ثقؿ 
تجسد الصكرة البصرية " مرت عمى قمبي " كما نجد الشاعرة كىيبة في قصيدتيا 

 تقكؿ: باعتمادىا عمى المكف لأف المكف أىـ ما يستشير البصر كيجذبو .

                                                           

 .18كىيبة سراكم ، ديكاف كينبثؽ القصيد ، ص 1



 الفصؿ الثاني :                                             الصكرة مف المنظكر الحديث 

 

32 

 

ػػػػػردت عمػػػػػى قمبػػػػػي كأنٌيػػػػػا الأمػػػػػؿٍ   مى
  
 

ػػػػؿي   تػػػػدؽت أكتػػػػارنا لكػػػػي ييخٍفػػػػى الخجى
 
 

 قالػػػت: أىنبٍضػػػي أبػػػيضه  فػػػي سػػػر ىا
ػػػػػػػؿٍ    أـ طيٍفينػػػػػػا مكشػػػػػػكري كف ػػػػػػو العىجى
 
 

 قمػػػتي ليػػػا: صػػػبٍرنا...فطيفي ريحػػػوي 
ػػػػػػػؿٍ   مى  1مالػػػػػػػتٍ كعػػػػػػػابرو رحابيػػػػػػػو الجي
 
 

 
المكف الأبيض ىك أكثر الألكاف انتشارا في الطبيعة كىك الأكثر ألفة للإنساف كىك ذك 

كالعطاء كالنعيـ كالصفاء حيث تظير قيمة إيجابية بشكؿ عاـ، كىك رمز يدؿ عمى الإشراؽ 
جمالية الصكرة المكنية في الطيؼ الأبيض عند الشاعرة مف خلاؿ قدرتيا عمى استحضار 
صكرة المحبكب الذم غاب عف مدركات الحس كلـ يعد مكجكد أماـ عينيا، كتصفو بالريح 

 بيا .العابر كاستعانت الشاعرة بالصكرة البصرية المكنية لتجسد صكرة الشكؽ لمحبك 

كما نجد الشاعرة قد رسمت لكحة فنية معبرة مستعينة بالصكرة البصرية لأف حاسة 
" ليمنا المسككب في البصر ىي أدؽ الحكاس حساسية كتأثرا بالكاقع المحيط تقكؿ في قصيدة 

 الدرب " 

 سػػػػػػػػػػػػادهي زيػػػػػػػػػػػػؼ قػػػػػػػػػػػػرارات عمػػػػػػػػػػػػى
سٍ  اعػػػػػػػػيف تجػػػػػػػػارو أحيطػػػػػػػػك    بػػػػػػػػالنجى
 ىػػػػػػػػػؿ أتػػػػػػػػػاكـ نبػػػػػػػػػأ حتػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػدت 
 رؤاىػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف دنػػػػػػػػػسلعصػػػػػػػػػابات  
 ركمػػػػػػػػت أحػػػػػػػػلاـ شػػػػػػػػعب صػػػػػػػػادؽ 
 بكعػػػػػػػػػػػػػػكدو كاذبػػػػػػػػػػػػػػاتً المخػػػػػػػػػػػػػػتمسن  
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 خالطتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبط عشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاءو 
ػسٍ   تبيعي الأماني باخسنػا ميمػا بىخى

1 
 
 

تمكنت الشاعرة مف خلاؿ ىذه الصكرة البصرية أف تقدـ تعبيرنا عف الكاقع المؤلـ الذم 
نيايتيا، كلا مستقبؿ لو مع يعيشو الشعب الجزائرم كأحلامو الضائعة في طريؽ لا يعرؼ 

كجكد العصابات التي دلت عمييا تجار أحيطكا بالنجس، عصابات رؤاىا مف دنس، كعكد 
كاذبات المختمس، كتأمؿ بأف تتحسف الأكضاع  في الجزائر كأف يعيش شعبيا في بمده 

 مطمئنا مع ظركؼ مناسبة كالتخمص مف العصابات .
 تعبر فييا عف الحب كالشكؽ تقكؿ: كفي مكضع آخر تجسد الشاعرة صكرة بصرية

 عمػػػػػػى مكعػػػػػػد الشٌػػػػػػكؽ الػػػػػػذم قػػػػػػد
 ضياءن... بنػكر طػاؼ ككنػا يىزيػدينىا يعيدينا 
  
 

 كفي ذكره قمب تعػافى... أيػا تيػرل
 رأيػػػػػػػػتـ بريقنػػػػػػػػا بػػػػػػػػالعيكف يىسػػػػػػػػكدينا  
 كحبنػػػػا ترامػػػػى بعػػػػديه فػػػػي صػػػػدكرنا 
ػػػػا بػػػػو نحٍيػػػػا كيحميػػػػك نشػػػػيدنا   كنبضن
 
 

ػػدي يػػا فيضػػا مػػف الحػػبٌ   طالنػػا محمد
 كدعػػػػػػػػػػػػكة بػػػػػػػػػػػػرو لمحيػػػػػػػػػػػػاة تقكدنػػػػػػػػػػػػا 
 تكػػػاد السػػػما تػػػدعك بنػػػكر نجكميػػػا 
 
 

 إلػػػى فضػػػؿ يػػػكـ فيػػػؾد فييػػػا قيكدينػػػا
  
 

 رسػػػػػػكؿه بمػػػػػػا تيػػػػػػكاه فيػػػػػػو طيكفنػػػػػػا
 2فجػػػػػػػاد سػػػػػػػماحات لنبػػػػػػػؿ ييريػػػػػػػدينا 
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تشبو الشاعرة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ بالنجكـ في نكرىا كضيائيا لأف الرسكؿ 
أنار حياة المسمميف كأخرجيـ مف ظلاـ الجاىمية إلى نكر الإسلاـ كقد صمى الله عميو كسمـ 

رمزت إلى ىذا الضياء كالنكر بالنجكـ التي أضاءت السماء كالككف كمو، فقد استطاعت 
 الشاعرة مف خلاؿ ىذه الصكر الضكئية أف ترسـ لنا نكر رسكؿ الله كمكانتو الرفيعة .

 الصكرة السمعية -ب

تستمد الصكرة السمعية في تشكيميا عمى حاسة السمع، كالسمع ىك إدراؾ الأصكات 
المختمفة عبر حاسة الأذف سكاء كانت ىذه الأصكات إنسانية أك حيكانية طبيعية أك صناعية 

إنيا  «الحاسة التي تمي البصرية مف حيث القيمة الجمالية  »كما أف حاسة السمع ىي 
الإنساف مف إدراؾ الأشياء دكف التقيد بزمف معيف عمى عكس الحاسة الكحيدة التي تمكف 

حاسة البصر التي لا يمكف ليا أف تدرؾ الأشياء إلا بتكفير النكر كىذه أىـ خاصية ميزت 
 . 1بيا حاستي البصر كالسمع

تقكـ الصكرة السمعية عمى تصكير الأصكات كمدل تأثيرىا في النفس باعتماد كممات 
( مكانة راقية داخؿ نفكس الشعكر احتمت ىذه الحاسة )السمع معية، فقدذات دلالات س

باعتبارىا الجسر القادر عمى نقؿ أفكارىـ كمعانييـ، كمف نماذج الصكرة السمعية في شعر 
 الشاعرة كىيبة سراكم في قضية عقبة بف نافع تقكؿ: 

 ت بػػػػػكادري فػػػػػاتحو فب"عقبػػػػػة " لاحػػػػػ
 فػػػػػي القيػػػػػركاف تجػػػػػذدرت بجيػػػػػادىـ 
  
 
 (... كقعيا أبكى العًػدىل أكبرالله)
ىػػػػػذا المييػػػػػبي ىػػػػػك " ابػػػػػف نػػػػػافعو "  

 أبٍػػدل شػػمكخا حػػيف عيانػػوي الػػرددل الذم
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 لمٌػػػػا ارتقػػػػى درج العيػػػػلا رفػػػػع المػٌػػػكا
  
 

 1فغػػػدا العميػػػد كقائػػػدا لمػػػف اقتػػػدىل
( لتمفت انتباه المتمقي كلإثارة مشاعره عند تعانت الشاعرة بالصكرة السمعية )الله أكبراس 

كذلؾ مف شدة خشية الله كعظيـ الميابة، كقد جسدت ىذه الصكرة لتعبر عف قكة ترددىا، 
  .كشجاعة عقبة بف نافع عند مجيئو ميعًمنا الإسلاـ كىك مف أشير القادة في التاريخ الإسلامي

 " 2" مرثية القائد صالح كفي صكرة سمعية أخرل نمتقي مجددا بالشاعرة في قصيدتيا 
 نقكؿ:

 لأشػػػػػػػػػػػػػػػػجافي فػػػػػػػػػػػػػػػػي دىشػػػػػػػػػػػػػػػػة حمػػػػػػػػػػػػػػػػت بنػػػػػػػػػػػػػػػػا ا
 افنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطتنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى زعيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أ 
 

 كالناس مف ىكؿ المصيبة كذٌبكا
 

 كالنػػػػػػػػػػػػػػاس مػػػػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػػػػكؿ المصػػػػػػػػػػػػػػيبة كػػػػػػػػػػػػػػذبكا
 كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتثقمكا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمع الآذافي  
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ المنايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إفٍ أتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لارددهي  
 
 

... أكجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافه   إنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمه مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكره
 
 

 تبكيػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػي كطنػػػػػػػػػػػػػػػػي الرٌجػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي كقائوػػػػػػػػػػػػػػػػد
 كأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي البكاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ دمعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ىتٍنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي  
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحه أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  
 2بفجيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو ىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٌت ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الأركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي  
 

 

شكؿ ىذا المقطع الشعرم مشيدا قائما بذاتو، تنقمو  الشاعرة مف الكاقع فقد حاكلت ي
الشاعرة الاستعانة بالصكرة السمعية لمتعبير عف المأساة الكطنية التي حمت بالجزائر عند نبأ 

بو الشاعرة يحيط بيا الألـ كالحزف كالأسى عف كفاة " القائد صالح "، فيذا التعبير التي أدلت 
 الحالة التي آلت إلييا الجزائر في حيف انتظار الفرج كالخركج مف المحنة التي كانت عمييا .
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 الصكرة الذكقية-ج

التي لا تنفعؿ إلا إذا كضع  »الصكرة الذكقية ىي الصكرة المستقاة مف حاسة التذكؽ 
الجسـ مع المساف فيي حاسة تقكـ عمى مبدأ التماس بالدرجة الأكلى، لككنيا ذات تفاعؿ 
كيميائي فجكانب المساف تجيد الإحساس بالحامض كالحمك كالمالح، أما الإحساس بالمر 
ة فيككف قكيا في مؤخرة المساف ما يعني أف الحاسة الذكقية ممتدة عمى مساحة عريض

 . 1«منبسطة مف المساف 

يقكـ الشاعر في الصكرة الذكقية بكصؼ الحالة المراد تصكيرىا بسمة مف سمات الذكؽ 
كفي ذلؾ الانتقاؿ مف استخداـ الأشياء إلى استخداـ رمكزىا رقي نفسي،  »كيطمقيا عمييا، 

فظة فالشاعر أثناء اختياره لم 2«يقكل كيزداد تحديدا كيتسع مدل بفضؿ البصر كالسمع 
معينة دكف أخرل، يعني أنو تسابقت إلى ذىنو جممة مف الألفاظ كلكنو رأل في ىذه المفظة 
التي اصطفاىا قدرة عمى تكصيؿ المعنى المراد كأنيا الكسيمة الأجدر لتمكيف الإنساف مف 

 معرفة طبيعة المادة المتذكقة .

بر "مف ذلؾ نجد الشاعرة في قصيدتيا   تقكؿ: " عثراتي الصَّ

 لعػػػػػػػػػػػػذاب فطعمػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػػػزؿذقػػػػػػػػػػػػت ا
 ...ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كالجثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة المتناسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيو 
 

 كالناس مف ىكؿ المصيبة كذٌبكا
 

 ألقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أيامنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبرؽ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 عمػػػػػػػػػػػر الزىػػػػػػػػػػػكر كقػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػدت لػػػػػػػػػػػي جاثيػػػػػػػػػػػوٍ  
 
 

 يػػػػػػػػػػػػػػارب ىػػػػػػػػػػػػػػذا اليػػػػػػػػػػػػػػكـ جػػػػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػػػػبرنا بنػػػػػػػػػػػػػػا
 
 

 حتػػػػػػػػػػػػػػػػى نكابػػػػػػػػػػػػػػػػد جيرحنػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػي الباقيػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ 
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ػػػػػػػػػػػػػػػا بمػػػػػػػػػػػػػػػا  ...مازًلػػػػػػػػػػػػػػػتي أبٍكػػػػػػػػػػػػػػػي نزفنػػػػػػػػػػػػػػػا دكمن
... عينػػػػػػػػػػػيجػػػػػػػػػػػاءت بػػػػػػػػػػػو   اريىػػػػػػػػػػػوٍ  الأقػػػػػػػػػػػداري  1جى
ركزت الشاعرة في ىذه المقطكعة مف خلاؿ تذكقيا المادة الصكرة عمى طعـ المرارة "  

العذاب "، فالمرارة دليؿ عمى إحساس الشاعرة مف حزف كألـ عف المحف التي يعانييا الكطف، 
لنا صكرة حكؿ كىذا كمو يدخؿ ضمف حالة النفسية المتعبة التي تمر بيا الشاعرة، لتنقؿ 

 الكاقع، الحاضر المؤلـ .
متكئة عمى الصكرة " صحك الضمير " تعبر الشاعرة أيضا عف الكاقع في قصيدتيا 

 الذكقية مف خلاؿ قكليا:
 يسػػػكنيا صػػحٍكي الضػػػمير بنيبٍػػؿً الػػػنٌفس

 كالخيػػػػري أكلػػػػى بقطػػػػع الشػػػػرٌ إف كقىعىػػػػا يسكنيا 
 كالسػػػػعدي جػػػػاب فيػػػػافي القمػػػػب مبتسًػػػػما 
 
 

 ىمكمػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػذٍرىا طيبعػػػػػػػػػػاحتػػػػػػػػػػى أزاح 
 
 

يـ كػػػػػػػأسو إذٍ تمايػػػػػػػؿ فػػػػػػػي  ىبٌػػػػػػػت نسػػػػػػػائ
 مػػػػػػػػػػػػػػػػذاقيا فػػػػػػػػػػػػػػػػرحه قػػػػػػػػػػػػػػػػد زاره تبعػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 
 

 صبره جميؿه أتى كي يصٍطفي عملان 
 2لدمػػػػػػػا بػػػػػػػدا ريحػػػػػػػوي صػػػػػػػفٍكدا بمػػػػػػػا نىبىعىػػػػػػػا

 
 

كظفت الشاعرة لفظة " مذاقيا فرح " لتشكيؿ صكرتيا الذكقية التي تحمؿ دلالات  
أرادت تصكير الفرح، حيث عبرت عف أياـ الحراؾ حيف صحا كبيرة، كأبرزىا أف الشاعرة 

كنيض الشعب مف غفمتو كخرج لمشارع لمدفاع عف حقو كمحاسبة العصابات. كبذلؾ تككف 
 الشاعرة بيذه الصكرة الذكقية حققت المزج بيف الصكرة كالحس .
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 الصكرة الشمية-د
الصكرة الشمية ىي الصكرة التي تحاؾ أنسجتيا مف خيكط حاسبة عف طريؽ عضك 
الشـ " الأنؼ " فميذه أىمية كبيرة في حياة الإنساف التي يستخدميا في تحديد نكع 

الدرجة الثالثة مف سمـ الحكاس بعد  »المشمكمات مف ركائح زكية أك غير زكية إذٍ تحتؿ 
مقدرة عمى الانفعاؿ عف بعده كالشـ يتفؽ مع السمع في البصرية كالسمعية، كذلؾ مف حيث ال

، الذم تتمكف بفضمو مف إدراؾ الفكارؽ «إمكانية الانفعاؿ بالمكضكع في غيبة الجسـ الفاعؿ 
  . 1التي تشـ فتميز بيف مختمؼ الركائح الأشياءبيف 

 تقكؿ كىيبة سراكم:" عطر لساني " كمف نماذج ىذه الصكرة الشاعرة في قصيدة 
 لسػػػػاني بالقصػػػػيدة فيػػػػي لا عطػػػػر

 
 

 2تنمػػػػػك بغيػػػػػر شػػػػػيكد لطيفػػػػػؾ أكلا
 
 

لإنسانية كىي ىنا الشاعرة عمدت إلى تصكير صكرة شمية متعمقة بعضك مف الحكاس ا
 الأنؼ فكظفت لفظة )عًطٍر( ليرمز إلى عمؽ التجربة كالشكؽ .

 :كما كظفت الشاعرة الصكرة الشمية في البيتيف التالييف
 اسػػػػػػػػػػػميفكنبقػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػرك ب

  3اـ المكػػػػػػػػػػػػػػاف الياسػػػػػػػػػػػػػػمينإذٍ عػػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

كظفت الصكرة الشمية بتكظيفيا لمياسميف كرائحة الكرد تستدعي الأنؼ لمتمتع بالرائحة  
 الزكية كىذا التعبير عف تجربتيا .

 الصكرة الممسية -ق
ىي الصكرة التي تقكـ عمى مبدأ استثمار حاسة الممس التي تتعمؽ بأطراؼ الأصابع ثـ 
بسائر جسد اللامس كتتجاكز ما ثـ بسائر جسد اللامس كتتجاكز ما ذكرت إلى سائر 
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الحكاس جسد اللامس، كتتجاكز لمشـ ما ذكرت إلى سائر الحكاس فيشترؾ مع بعض، كلكف 
ا ما يككف استعماليا بارزا فيي كثير ما تككف مضمرة نلاحظ عمى ىذه الحاسة أنيا نادر 

متكازية خمؼ الحكاس الأخرل كما أف لحاسة الممس دكر ميـ في الكصكؿ إلى الجماؿ 
باعتبارىا حاسة ميمة في إدراؾ الجماؿ، فيي تطمعنا عمى ما لا تستطيع العيف إطلاعنا 

 .  1عميو كالنعكمة كالرخاكة كالملامسة

   " ىؿ الميؿ يدرؾ...؟ "ة عمى الصكرة الممسية قصيدة كمف النماذج الدال

 فييػػػػػػػػػدم إلػػػػػػػػػى غػػػػػػػػػراس القصػػػػػػػػػيد
 كأىػػػػػػػػدم عمػػػػػػػػى النضػػػػػػػػج أثمػػػػػػػػاره 
 أمػػػػػػػػػػيط انتظػػػػػػػػػػارا تكػػػػػػػػػػاثؼ دىػػػػػػػػػػرا 
 
 

 2بصػػػػػػػدرم كمػػػػػػػا رمػػػػػػػت أضػػػػػػػراره
 

 

نممح الصكرة الممسية مف خلاؿ ذكر الشاعرة لمفعؿ )غراس( ك)أىدم( كىذا الفعؿ يتـ 
 الممس . كأيضا في البيتيفبكاسطة اليد التي تمثؿ حاسة 

 أمسػػػػػػكتو مػػػػػػف كجفتػػػػػػو حمػػػػػػت بػػػػػػو
 3حتػػػػػػػػى غػػػػػػػػدا لػػػػػػػػك جيبػػػػػػػػو ينقػػػػػػػػاد 
 
 

كىنا كظفت اشتقاقات الأفعاؿ الدالة عمى فعؿ يتـ بكاسطة اليد أمسكتو كردت عمى  
 ىيئة الملامسة الجسدية لككف حاسة الممس تتعمؽ بأطراؼ الأصابع .

 ككظفت الصكرة الممسية في ىذه القصيدة 

 يػػػػػػػػػػػػػده إسػػػػػػػػػػػػػكارة ضػػػػػػػػػػػػػيقت فػػػػػػػػػػػػػي
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 1سبػػػػػ ؿصػػػػػرخت لمػػػػػذؿ بعػػػػػد الػػػػػذ
 
 

نممح الصكرة الممسية مف خلاؿ ذكر فعؿ ضيقت في يده لتعبر عمى صدل كقكة  
 السيطرة كالاستعمار كالتحكـ .

 تراسؿ الحكاس: -ك
عمد الرمزيكف إلى إعطاء الألفاظ معاني شعرية جديدة لا تقؼ عند دلالة كاحدة كلـ 
ييتمكا بالقامكس الشعرم المتداكؿ فعبركا عف انفعالاتيـ بطريقة جديدة بأفٍ ربطكا بيف 

طريقة التعبير في الفف يجب أف تمتزج بالمدركات البصرية  »الحكاس المختمفة ذلؾ أف 
 .   2«شمية كالصكتية كالذكقية كال

 الصكرة الشعرية الممسية فقالت: " نديـ الشعر "كاستخدمت الشاعرة في قصيدة 
 كدكف مػػػػػا نشػػػػػتيي الأيػػػػػاـ مجٍفمػػػػػة

 
 

مػػػػػػػف خطكنػػػػػػػػا بيػػػػػػػػد أف لا ييجفػػػػػػػػؿي 
 لقػػػػػد مضػػػػػكا بسػػػػػبيؿ ميحٍجًػػػػػوـ زمنػػػػػا الأجؿي 

 3حتى ييدارل غركرا عنو ما نزلكا 
مزجت الشاعرة بيف الصكرة الذكقية كالممسية باستخداميا لمجذر المغكم " نشتيي " كىذا  

يدؿ عمى التذكؽ الذم يستخدـ فيو المساف كاستخدمت اليد التي تدؿ عمى الصكرة الممسية 
فبكاسطة ىذا المزج استطاعت أف تعبر عمى تجربتيا كبيذا المزج بيف الصكرتيف استطاعت 

مى مدل حزنيا كتحسرىا عمى رحيؿ الشعراء القدماء الذيف كانكا يعممكف الشاعرة أف تعبر ع
 :فقالت" نسيـ الحرؼ " الشعر كاستخدمت الشاعرة أيضا في قصيدة 

 تربتيػػػػػػػػػػا إيػػػػػػػػػػاؾ يػػػػػػػػػػا زىػػػػػػػػػػرةن عانقٍػػػػػػػػػػتي 
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 1أفٍ تكقفي صبد عطٍرو حؼد بالعبؽً 
عانقت( كالمعانقة تتـ مزجت الشاعرة بيف الصكرة الممسية كالشمية بتكظيفيا لػ )زىرة   

بالممس بكاسطة اليد ككممة عطر الذم يشـ بكاسطة الأنؼ ، فالصكرة الممسية الشمية 
استطاعت الشاعرة بكاسطتيا أف تعبر عمى آماليا كتدعك إلى المثابرة كعدـ الكقكؼ 

 لمصعكبات كالانطلاؽ مف جديد .
القصيدة، ذلؾ أف كعمى ىذا الإحساس كاف التصكر الحسي ىك الشيء المييمف عمى 

الطابع الحسي ىك أساس جكىرم في تككيف بناء الصكرة مع ما يتكافؽ مف التصكرات 
الذىنية لذات الشاعرة، فكاف مف اللازـ الإقرار بمدل قدرة الحكاس عمى إدراؾ كالإحساس 
بالجماؿ، كعمى ىذا فمف الضركرم عمى الشاعر المبدع أف يجمع بيف الصكر المدركة 

يتبادر في عقمو مف تصكرات، حتى يبيف عف تجاربو كأفكاره المجردة في صكر بالحكاس كما 
المحسكسة بحسب الحاسة التي اعتمدىا سكاء بصرا أك ذكقا أك شما أك لمسا بغية التأثير في 

 المتمقي كتكليد المشاعر كالإحساسات المختمفة .

 الصكرة الرمزية كأنكاعيا:   -2

جؿ أمف  إليوالذم يفركف الملاذ الآمف الشعر باعتباره  ةكتاب إلىالشعراء المبدعكف  ألج
 ،في النفس الكامنة الأحاسيسعف  الإفصاحعمى  قادرة شعرية مغةالبكح عف تجارب كاقعيـ ب

في  جكبي ماجؿ التعبير عأالتي يتكسؿ بيا الشعراء مف  الرئيسية الكسيمةفكاف الرمز 
تصكير البرز كسائؿ أكمف  الأفكار،عف  التعبير أشكاؿكقد اعتبر الرمز شكلا مف  ،نفكسيـ

كىذا  حيث استخدـ في البلاغة مف خلاؿ التقريب بيف المتباعديف، القديـ ذالتي عرفت من
 إلا الإبداعينص الفي  الأساسيةالسمات   مف ةفكاف الرمز سم كالإيماء،عمى كجو التمميح 
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 الاستعارةفي  المتمثمة البلاغيةاستخدامو في الشعر العربي القديـ انطمؽ مف القكانيف  أف
 . كالتشبيو كالكناية

ذا تتميز بو ىك طغياف الرمكز عمى ما  أىـ أفنجد  المعاصرة القصيدة إلىانتقمنا  كا 
تعبيرا  أصحابوعميو الشعر الرمزم الذم يعتبر عند  أطمؽظير نكع مف الشعر قد ف أبياتيا،

 المشكبة الإيحاءعمى كسائؿ  مديعت بأسمكب الغامضة كحقائقيا النفسيةعف الحالات 
 . 1بالغمكض

الشاعر المعاصر لمتعبير عف القضايا  إلييا أالتي لج الميمةيعتبر الرمز مف العناصر 
في  المعاصرة الفنية الصكرةتقكـ عمييا  ةجكىري آليةكما يعد  كالاجتماعية كالفمسفية، السياسية
يتجاكزىا الشاعر ليعبر عف  أفعمى  المادية الأشياءمف  تبدأ أفيجب  فالصكرة »بنائيا 
في  الغائمةكىي المناطؽ  اللاشعكرية.العميؽ في النفس في البعيد مف المناطؽ  أثرىا

.  2« بالرمز المنكط بالحس الإيحاءعف طريؽ  إلاعنيا  التعبير إلى المغةكلا ترقى  ،النفس
 كالإحساس.ليعتبر الرمز الكسيط التي يتمكف مف خلالو المبدع نقؿ الشعكر 

بالمساف كاليمس كيككف بتحريؾ خفي  تصكيت »نو أعمى  لغةيعرؼ الرمز  :لغةالرمز  -أ
يماء إشارةكقيؿ الرمز  ،الشفتيف كؿ  ةكالرمز في المغ ،بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ كا 

كيىرٍمًز ز يرمي  زى مى كرى  ،بعيف أكبيد  إليو أشرتم شيء أب كأمما يباف بمفظ  إليو أشرتما 
 كالرامكز… أيضامشتؽ مف ذلؾ   الفاجرة زةماكقيؿ الرَّ  ةغماز  ازةه مَّ كجارية رى … ارمزن 

 . 3« التحرؾ كثيرة  يزمرامً  بؿا  ك  ،ز تحرؾالرجؿ كترمَّ كارتمز  البحر،
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 أىيَّاوـ  مىثىةى س ثى اى النَّ  ىـ مِّ كى تي  لاَّ أى  ؾى تي ايى ء اؿى قى  ةن ايى ءى  يً لٌ ؿ عى اجٍ  ربِّ  اؿى قى  ﴿ :ف الكريـ قكلو تعالىآكفي القر 

 .  ﴾1كالًإبٍكىارً  يِّ شً العى بً  حٍ بِّ سى ا كى يرن ثً كى  ؾى بَّ ر رى كي ا كاذٍ زن مٍ رى  إًلاَّ 

عف  الإيحاء أساسويطمؽ الرمز اصطلاحا عمى التركيب المفظي الذم  :اصطلاحا –ب 
تككف كيبيف متى  الكناية، أقساـمف  يكقد جعمو السكاك، …بما يمكف تحديده المشابيةطريؽ 
ذا »زا: رم ةالكناي  القفا كعريض عريض خفاء، كنحك:مف نكع ال ةقريب مسافةكانت  كا 

قريب منؾ  إلىتشير  أفف الرمز ىك لأ  ،اسـ الرمز عمييا مناسبا إطلاؽكاف  الكسادة،
 . 2«الخفية عمى سبيؿ 

عمى المثاؿ  ةالرمز قد تستعمؿ لمدلال ةف كممإ »كيعرفو مصطفى ناصؼ في قكلو:  
 ،الجزء عف الكؿ أكالقميؿ عف الكثير  ةنابإكقد يراد بيا  إلييا،ينتمي  ةيعبر فرد عف طبقف أك

الذىف إلى التي يحاؿ فييا عمى شيء محدد كمف ثـ يتبادر  الإشارةمعنى بنا آ  تختمط فالكممة
 . 3«ية مشاب أكاقتراف  أك قرابةبينيما مف  لعلاقة آخرالرمز ما ينكب كيكحي بشيء  أف

غير المباشر عف  التعبير أم الإيحاء،معناه  »ىلاؿ  غنيميمز عند محمد الر  أما
كالرمز ىك  الكضعية،في دلالتيا  المغة أدائياالتي لا تقكل عمى  المنتشرة النفسيةالنكاحي 
لا عف طريؽ  النفسية الإثارةبحيث تتكلد المشاعر عف طريؽ  كالأشياء،بيف الذات  الصمة
 .4« كالتصريح التسمية

 :نكاعوأ -
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ما يتبمكر في  أىميا ةتتجمى في مجالات عد كثيرة أنكاعليا  كمتعددة متنكعةالرمكز  إف
 التالية: بأنكاعيانعدد الرمكز  أفالميداف الديني كالتاريخي الطبيعي كغيرىا يمكننا 

 :الرمز الطبيعي -أ

الشاعر في نقؿ تجربتو  إليو أمظيرا مف مظاىر التصكير الفني الذم يمج الطبيعة دتع
 الطبيعة .في عالـ  مختمفة بأشكاؿ متعددةكذلؾ لما تحممو مف دلالات  الشعرية،

 إلى أيمج ،تعبير عما ىك بعيد أكفي كصؼ ما يريد  كالشاعر إذ تعييو الحيؿ »
 إلىبؿ كيستكيف … كليؿ، كرعد ،كبحر ،كماء كتراب، يرمز بمظاىرىا مف نخؿ الطبيعة

كطكرا يفضي بيا عما لا يستطيع عنو  ،يشبو بيا نفسو كتارةكائناتيا كمخمكقاتيا 
لسانا  الآخربعضيا لكيصنع لبعضيا جناحيف كيخمؽ ، فيصادؽ الضكارم ،تصريحا

 . 1«شفتيفك 

في العالـ المعاصر  الطبيعة، لمارمكز ل استغلالا كأحسف أكثركالشعراء المعاصركف 
  لمحضارة. كاستطارةمف فكضى 

 ةمظاىر الطبيع ةراكم مكظفس ةكىيب ةالشاعر  أفٌ الرمز الطبيعي نجد  أمثمةعف  أما
 :كالشمس كالغيكـ كالمطر كالبرؽ كغيرىا حيث تقكؿ

 بػػػػػػدت لػػػػػػي بشمسػػػػػػو إذيػػػػػػا لطػػػػػػؼ يػػػػػػكـ 
 نػػػاره الحشػػػا أحرقػػػتككجػػػدم … ضػػػياءه  
 مػػػػػػداه لػػػػػػـ غطػػػػػػس فكػػػػػػرم فػػػػػػي متػػػػػػاهو أك  
 

 
 بالػدمع مجيشػا… الأخطاءيزؿ يكسب 

 درم قػػػػػراء بمكضػػػػػعيأفيػػػػػؿ صػػػػػرت لا  
 

 
 فيػػػػػػػػػو ميمشػػػػػػػػػا أبقيػػػػػػػػػومعنػػػػػػػػػى ك ىػػػػػػػػػؿ ل
 كمػػػػػػػػػالا مػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػددت تسػػػػػػػػػاؤلا كيػػػػػػػػػأبى 
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 طرشػػػػػػافأضػػػػػي بصػػػػػمت سػػػػػػاد فعػػػػػؿ فلي
 
 
 

 ةو عمػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػاف منػػػػػػػػػو غيمػػػػػػػػػ هو آفػػػػػػػػػ
 1انعشػػػػػػػػػأف… خيػػػػػػػػػر كثيػػػػػػػػػر بأمطارىػػػػػػػػػا 
 
 

 كالفكرية العاطفيةشحناتيا  عف في شعرىا لتعبر ةالطبيع عناصر ةشاعر الاستخدمت  
كحرارتيا تجسد مدل  ةشعف الألأ " الشمس" في نصيا فكظفت  الحيكية كالشعكرية باثة
ىك مصدر جمب خير  أيضا كظفت " الغيمة " لتعبر مف خلاليا أف الحبيب شكقيا لمحبيب

 :في قكليا كأيضا ة .كسعاد كراحة
 ذقػػت العػػذاب فطعمػػو بػػي لػػـ يػػزؿ

 ةالمتناسػػػػػػػػي ثػػػػػػػػةركحػػػػػػػػي بػػػػػػػػو كالج 
 

 
 البػػػػػػػػػرؽ فػػػػػػػػػي أيامنػػػػػػػػػابػػػػػػػػػو  ألقػػػػػػػػت

 

 
 ثيػةعمر الزىػكر كقػد بػدت لػي جا

 

 
 ىػػػذا اليػػػكـ جػػػد صػػػبرا بنػػػا يػػػا ربٌ 

 

 
 2ةحتػػػػى نكابػػػػد جرحنػػػػا فػػػػي الباقيػػػػ

 

 
لتجسيد معاناتيا كحزنيا عف  الأنسب لأنو  " البرؽ" الرمز الطبيعي كىك  ةشاعر الكظفت  

 .كسكء معاممتو ليا فالبرؽ  القسكةفيي تعبر عف   الحبيب
 :الميؿالبرؽ رمز  -

بيجر الف ،عدـ ذلؾ أـباتصاليا بمحبكبيا  مرتبطةبيف شاعرتنا كالميؿ  ةلفقد تككف الأ
بفعؿ  ةكالشاعر  ،كيككف الزمف ثقيلا كيأساكيصبح ضجرا كخكفا  ة،الميؿ كحش ألفةتنقمب 

 :في العديد مف القصائد المختمطةيحرـ عمييا النكـ كالعديد مف المشاعر  الأسكدالزمف الميؿ 
 نيػػػػػػػػػػػػػار جديػػػػػػػػػػػػػد يبميمػػػػػػػػػػػػػكصػػػػػػػػػػػػػار 

 بػػػػػػػػػػػػركح الفػػػػػػػػػػػػؤاد عصػػػػػػػػػػػػركشػػػػػػػػػػػػكؽ  
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 يفػػػػػػػػػػػػػػارؽ جفنػػػػػػػػػػػػػػا بطػػػػػػػػػػػػػػكؿ كنػػػػػػػػػػػػػػكهـ 
 فمػػػػػا عػػػػػاد يقػػػػػكل الضػػػػػعيؼ السػػػػػير 
 عمػػػػػػػػػى يػػػػػػػػػد حػػػػػػػػػب   ئيكبػػػػػػػػػات شػػػػػػػػػفا 
 ف زرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو زاؿ ذاؾ الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػررلإ 
 

 
 عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكني كزاد ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽي بكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع 

 
 
 1بنػػػػػػػػػػػػػكر عمينػػػػػػػػػػػػػا غمػػػػػػػػػػػػػر ابيػػػػػػػػػػػػػاءن  
 

 
 :في قكليا كأيضا 

  أسػػػػػػػػػػػػػػراره ىػػػػػػػػػػػػػػؿ الميػػػػػػػػػػػػػػؿ يػػػػػػػػػػػػػػدرؾ 
  أنػػػػػػػػػػػكاره ىػػػػػػػػػػػؿ الصػػػػػػػػػػػبح يبصػػػػػػػػػػػر  
 

 
 ىػػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػػاعر الثمػػػػػػػػػؿ الخطػػػػػػػػػكات

 2 داره امػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػح إلػػػػػػػػػػىسػػػػػػػػػػيمقى  
 

 
 كالسكينةيعني اليدكء  ،يعني الجك البديع بنسيمو العميؿ كثيرة، لو معافو  " الميؿ" 
، الشام صيفا إبريؽحكؿ  أكالشتاء  أياـيعني تجمع الكؿ حكؿ مكقد النار في  كالتأمؿ،
الركحي الذم يسكد المكاف بضحكات لا  لؼآطرح الغاز كنكت كالت أكالحكايات  أركعكقص 

 أسراريعني  ،شتاؽملم كأحزانا ايعني حنين متناىية، أك صمت ناتج عف الإثارة كالتشكيؽ،
 .مع القدر معاناةفي كصؼ  أبدعتىنا  ةالشاعر ، فعشاؽ الميؿ إلاكخفايا لا يعرفيا 

 :رمز الماء -

كيجعؿ مف الماء   الطكفافالأرض لـ يطير الله أ ،لمتطيير كشرط لمخصب " الماء" 
لله  اتضرع " الاستسقاء ةصلا" يقيـ المسممكف  ألا ،كؿ شيء حي كعندما لا تمطر السماء

عند  المقدسةلذا يعتبر الماء مف العناصر   ،العبادك  الأرضتعالى كذلؾ كي يغيث 
 .المسمميف
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حد تمؾ أكالمطر ىك  ،في شعرىا  (، المزفرمز الماء )المطر ةشاعر الكقد استخدمت 
مع المطر تعاملا يسمك بيا  ةذا كاف تعامؿ الشاعر كىيبكل كالأمؿ، بالحياة المكحيةالرمكز 

 كالحياةككنو رمزا سحريا يدؿ عمى العطاء  إلى ةحد العناصر الطبيعيأمف ككنو 
 إلىالمطر كما يتصؿ بو مف عناصر تشير  كأكالمستقبؿ الذم تتمناه فصار الماء  كالأمؿ
 ": لحف الشعر"  ةفجاء في قكليا قصيد القصيدة أثناءكجكده 

 ءن تعػػػػػػػػػػػػػرؼ فضػػػػػػػػػػػػػا ةنشػػػػػػػػػػػػػك فنػػػػػػػػػػػػػأتي 
 زفتفػػػػػػػػػيض جػػػػػػػػػكارحي فييػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػالم 
 لأنػػػػػػػػػػػػػػػي ةفيػػػػػػػػػػػػػػػؾ زاىيػػػػػػػػػػػػػػػ كأغػػػػػػػػػػػػػػػدكا 
 

 
 حزنػػػػػػي عػػػػػتي نػػػػػػى كدٌ عمػػػػػى بػػػػػاب المي 

 

 
 دكمػػػػػػػػػػا لطيػػػػػػػػػػؼو  كشػػػػػػػػػػكرم مرسػػػػػػػػػػؿه 

 1كزفو  أضػػػػػػػػػػػػعاؼيزيػػػػػػػػػػػػد سػػػػػػػػػػػػحابتي  
 

 
 :في قكليا كأيضا

 القمػػػػػػػكب ىػػػػػػػؿ المػػػػػػػزف تكفػػػػػػػي لػػػػػػػرمٌ 
  الشػػػػػػػػػػػػػػػػػعر مػػػػػػػػػػػػػػػػػدراره أكقػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ إذا 
 

 
 ىػػػػػؿ الطيػػػػػر فػػػػػي سػػػػػجعيا مغنيػػػػػات

 2أكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره قطػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر  إذا 
 

 
 

 

كتقصد  أضعاؼ تي(يزيد سحاب)المزف ىك السحاب الممطر كالدليؿ عمى ذلؾ ىك 
كميا عشب كثمار  أراضيكسيكؿ يركم كؿ عطشاف كيخمؼ   الشعر مياه أفىنا  الشاعرة
قادر  نوأككيؼ  (الثمار ،الطير)بالمطر كفكائده عمى المخمكقات  القصيدةتتغنى ىذه  ،كغيرىا
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فتصكير نزكؿ  الحياة،كدعت ىذه أنيا ظف  أكماتت  أشياءفي  مف جديد الحياةعمى بث 
 بآخر . أكزاد جماؿ ىذه الصكر بشكؿ  مام إبداعالمطر كاف فيو 

كالقمر كالنباتات كالرياح كغيرىا زادت جماؿ  ةذكرتيا الشاعر  ةعديد ةكىناؾ رمكز طبيعي
 كالحركة . الحياةبث فييا  أفبعد  ةالصكر خاص

 :رمز الغزاؿ -
 أمػػػػلايعنػػػػت أىػػػػا قػػػػد  الأمػػػػس أحلامػػػػؾ

 كالرىػػػػػػؽً  مػػػػػػف بعػػػػػػد مػػػػػػا ثقمػػػػػػت بػػػػػػالكىفً  
 عزيمتيػػػػػػػػػا ثػػػػػػػػػارت ظًبيػػػػػػػػػةن  ايػػػػػػػػػأقػػػػػػػػػكمي  
 1سػػػػػػػيما كػػػػػػػالمنطمؽً  إصػػػػػػػرارىافػػػػػػػلاح   
 

 
مف بعد ما تراكمت أحلاميا أملا  ضجتالتي ن الشاعرة ىنا بنعت المرأة قامتلقد 

صرار عزيمةالتي ليا "  الغزالة أك " بالظبية كالإرىاؽكثقمت بالتعب  في العيش  كشجاعة كا 
عف القيكد كالعديد مف الرمكز  البعيدة المثالية كالحياة لمحرية ارمز  " الغزاؿ" يمثؿ  ،بسلاـ

 أيضا كحظي بالاىتماـ ،الحيكانات بجماؿ شكمو ةعنو كتميزه عف بقي المعركفة الأخرل
العربي الحديث حيث  الأدببما في ذلؾ  أةلمعرب رمزا لحسف المر  بالنسبةلرشاقتو ككاف 

 . حسنيا كجماليا إلى إشارةفي  بالغزالة أةتقارف المر 

الشاعر ليصكر ذلؾ  أذلؾ الكاقع الذم يمج الطبيعةكانطلاقا مف ىذا المنظكر تصبح 
 . كما ىك كائف في كجدانو ة،الامتزاج الحاصؿ بيف ما ىك ظاىر في الطبيع

 :الرمز التاريخي -ب

تنتيي  ةعابر  ةليست مجرد ظكاىر ككني التاريخيةكالشخصيات  التاريخية الأحداث إف
 يدلمتجد كالقابمة الباقية الشمكلية،جانب ذلؾ دلالتيا  إلى إنيابؿ  ،بانتياء كجكدىا الكاقعي

"  ةدلال أك ،في قائد معيف " البطكلة " ةفدلال أخرل كأشكاؿعمى امتداد التاريخ في صيغ 
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 المعركةتمؾ  أكتظؿ بعد انتياء الكجكد الكاقعي لذلؾ القائد  ةمعين ةفي كسب معرك "النصر
 . 1ةكتفسيرات جديد تأكيلاتلتحمؿ  ةكصالح باقية

كلعؿ ذلؾ  بشكؿ لافت شاع في عصرنافي شعرنا العربي  التاريخيةفتكظيؼ الرمكز 
 ةكالمحاكلات الفاشم ،ؿ التي منيت بيا شعكب العالـ العربيمالأ ةخيبك  يعكد إلى الانكسارات

 إقامةكاف اليدؼ مف استعماؿ الرمز التاريخي ىك قد ك  ،العرب أمجاد ةكاستعاد ةلمنيض
 . علاقات لمتكاصؿ بيف الماضي كالحاضر

 ةلمشاعر  " مايك ةشعم"  ةلمعنى الظمـ كالطغياف في قصيد الممثمة التاريخيةكز كمف الرم
  :تقكؿ

 يػػػػػػػا مػػػػػػػف تػػػػػػػداعت بفػػػػػػػكز مجيػػػػػػػدأ
 

 
 خشػػػػػػػػيب درعكػػػػػػػػ بشػػػػػػػػعب كألقػػػػػػػػت

 السػػػػػػػػلاـ افرنسػػػػػػػػا شػػػػػػػػعار  أذاعػػػػػػػػت 
 كطعػػػػػػػػػػػـ يمػػػػػػػػػػػػكح كحكػػػػػػػػػػػـ قريػػػػػػػػػػػػب 
 

 
 يرصػػػػػػػػكجػػػػػػػػاء المعػػػػػػػػاد كخػػػػػػػػط الم

 

 
 يشػػيد فصػػؿ الخطيػػبل يك "مػػا" ك
 ضػػػػػػػػػبع بأنيػػػػػػػػػابكبانػػػػػػػػػت فرنسػػػػػػػػػا  
 2ا بشػػػػػػػػػػكؿ رىيػػػػػػػػػػبؽ كعػػػػػػػػػػدن يمػػػػػػػػػػزٌ  
 

 
  

بلادىا  أصاببسبب ما  كالحسرة كالمرارة بالألـ إحساسياىنا كصفت لنا  الشاعرة
الذم ألـ بيـ كنزع منيـ كؿ  الكحشي الاستعمار نتيجةكظمـ كاستبداد  كيأسكشعبيا مف دمار 
سكداء في  ةنقط بمثابةكؿ ىذا الدمار كاف  ،كحرميـ مف كؿ شيء جميؿ أماليـ في الحرية
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جرح في النفس لـ يطب بعد كىذه المشاعر لـ تكف اتجاه بمدىا فقط  كبمثابةتاريخ الجزائر 
نما  بأسره . العربيكانت اتجاه الكطف  كا 

مف  كأرادتمنيا الشعب الفمسطيني  الشاعرة حادثة أخرل عانى حيث كصفت لنا
 ؿيك المف  الآفحد  إلىفي فمسطيف التي تعاني  الراىنة الأكضاعتعبر عف  أفخلاليا 
 :القدس فقالت أىؿ معاناةالاستعمار فصكرت لنا  نتيجةكالدمار 

 أنبػػػػػػػػػػ أتػػػػػػػػػػاىـليمػػػػػػػػػػى  أبػػػػػػػػػػيعػػػػػػػػػػف 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػراش المكقػػػػػػػػػػػػػػػػدً ك إذٍ تيػػػػػػػػػػػػػػػػاكك 
 

 
 ؼجػػػػػػػػػاك  د رصػػػػػػػػػاصكاتػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرٌ 

 لػػػػػػػػػػـ تيتػػػػػػػػػػدً  ةمخذكلػػػػػػػػػػ مػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػدو  
  
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػي قصػػػػػػػػػػػػػػػػفنا ...كبنيػػػػػػػػػػػػػػػػرانيـ
 طغػػػػػػػػت بالمشػػػػػػػػيد ءو خػػػػػػػػط عشػػػػػػػػكا 
 ةكفمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطيف سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماىا غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز  
 

 
 عيػػػػػػػػػػػدً لػػػػػػػػػػػـ ت صػػػػػػػػػػػكرة…كػػػػػػػػػػػدركع

 أكجػػػػػػػػػػػػػػػػوو كجمػػػػػػػػػػػػػػػػت  أـ تزغػػػػػػػػػػػػػػػػرد 
 

 
 1المحتػػػػػػػػػػدً مػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػمكخ ككػػػػػػػػػػريـ 

 

 
لمدفاع عف  " ليمى " أبيكتصدم  أرضوعمى صكرت الشاعرة ىنا غيرة الفمسطيني 

 ةكلـ تكتؼ الشاعر  .جؿ كطنوأضحيا بحياتو مف ا كرافضا الخضكع لمصييكني مالقدس حامي
نما  الماضي أحقابفي  المتجمية الأحداثباستخداـ ىذا النكع مف الرمز مف خلاؿ  كا 

 اشكؿ حضكر ت ةكىي شخصي " بف نافع الفيرم ةعقب" مثؿ  البطكليةالشخصيات باستعماؿ 
 :كالخلاص حيث تقكؿ كالأمؿ البطكلة ةالقك  إلىمف خلاليا  يرمز كتراثيا متميزا تاريخيا

 لاحػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػكادر فػػػػػػػػػاتح  فبعقبػػػػػػػػػة
 

 
 ادى البنػػػػػػػا مترصًػػػػػػػ لإرسػػػػػػػاءيسػػػػػػػعى 
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 تجػػذرت بجيػػادىـ"  القيػػركاف "فػػي
 العػػػػػػدل أبكػػػػػػى اكبػػػػػػر كاقعيػػػػػػأالله  
 

 
 " ابػػػػػف نػػػػػافع" ىػػػػػذا المييػػػػػب ىػػػػػك 

 1شػمكخا حػيف عاينػو الػردل أبدل الذم 
 

 
لممغرب  الإسلاميةفي الفتكحات  ةبف نافع المجيدا ةبطكلات عقب ةالشاعر  تجسد 
التي تجد فييا كؿ رمكز الفداء كالانتصار كالميلاد  ، فكظفت ىذه الشخصيةالقيركاف خاصة

 المتألمة . العربيةالجديد لمشعكب 

 :الرمز الديني -ج

الشاعر مف  إليياالتي يحتاج  كالإنسانية الفنيةالتراث الديني مصدرا غنيا بالدلالات  يعد
 ةكالحديث عف مصادر التراث الديني يشمؿ في طياتو منابع كثير  أعمالو،جؿ تكظيفيا في أ

ف آعند المسمميف كالاستمياـ مف القر  الأكؿف الكريـ الذم يعد مصدرا لمتشريع آفي مقدمتيا القر 

ل رى ـ تى أىلى  كفى اكي الغى  يـ يي عي بى تٍ يى  اءي رى عى كالشُّ  ﴿ :جاء في قكلو تعالى متعددةليات آب ىتجميالكريـ 

 ٍـ كفى يمي يً يى  ادو كى  ؿِّ ي كي فً  أىنٌييـ مًميكا  كفى مي عى فٍ يى  الاى مى  كفى كلي قي يى  كأنٌيي إلاَّ الذًيف آمىنيكا كعى

اتً  الحى يـ عٍ يى كا كسى مي مى ما ظى  دً عٍ كا مف بى ري صى ا كانتى يرن ثً كى  ا﵀ى  كاري كى كذى الصَّ مب قى نٍ مي  أىمٌ كا مي مى ظى  يفى الذً  م

 .  ﴾2كفى بي مً قى نٍ يى 

شعراء ة شخصي إلىكىذا يعكد  ةديني كأبيات ،مف مقاطع اعمكمو لا يخمك كالشعر في 
التي تمدح  ة،الصكفي ةالطريق إلىكمنيـ المنتمكف  الإسلامية، بالعقيدةالمرتبطيف ة المنطق
الله  ةكعباد الإسلاـ ةكفي الغرض ذاتو يتحدث الشاعر عف نعم ،الصالحيف بالأكلياءكتنشد 

 . رسكؿ صمى الله عميو كسمـتعالى كذكره الدائـ كمدح ال
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 الصلاةالمصطفى عميو  ةكظفت شخصي الشاعرةالرمز الديني نجد  أمثمةعف  أما
 :كالسلاـ حيث تقكؿ

 كقمبػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػكؽ نػػػػػػػػػػابني
 

 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػاه عيػػػػػػػػػػػػػػػػػدناؤ فر … مشػػػػػػػػػػػػػػػػتاؽ ةكميفػػػػػػػػػػػػػػػػ

 مشػػػػػػػرقا عمػػػػػػػى مكعػػػػػػػد الشػػػػػػػكؽ الػػػػػػػذم حػػػػػػػؿٌ  
 دناكذكرا زاد فيو سجكي  ةصلا 
 

 
 دكاكردٌ  ةفصػػػػػػػػػػػػمكا عمػػػػػػػػػػػػى اليػػػػػػػػػػػػادم صػػػػػػػػػػػػلا

 كفضلا يغتنمو سعيدنا ...دعاءن  
 1المصػطفى الميـ صمي كسمـ عمػى الحبيػب 

2المصطفى
 

 

سكؿ صمى الله عميو كسمـ كالشكؽ الرٌ  عف مدل حبٌ  القصيدةفي ىذه  ةتتحدث الشاعر  
رسكؿ الكىك  ،عمى محمد صمى الله عميو كسمـ الصلاة إلىرؤيتو كتدعك الحاضريف  إلى

 ،كيزيد الككف ضياء كذكره ينير القمب ة،الطم بييت  ،مثؿ الشفؽ لأنوير بي المختار الذم نكره
 . كالتككؿ عمى الله تغني عف كؿ شيء في الدنيا ،يمنع كؿ ضيؽ كقمؽ ةمشفيع الأ

 :جاء في قكؿ الشاعر كأيضا

 ادى نعػػػػػػػـ بػػػػػػػذكر بكاسػػػػػػػؿ يػػػػػػػكـ الفًػػػػػػػأ
 

 

 ادى العًػػػػػػ مػػػػػكجٍ يي  أفبػػػػػالله  كاقسػػػػػمأ إذ
 ةبػػػػػػػػدعك  الػػػػػػػػديارى  زتً غػػػػػػػػ بمبػػػػػػػػادئ 
 صػػػػدؽ يحػػػػاكي اليػػػػد يػػػػافػػػػي كني 
 اتػػػػػك أىػػػػػرىـ لمػػػػػا دالجيػػػػػؿ غػػػػػادر  اىدى 
 

 
 اكالظػػػػػػػػػلاـ تبػػػػػػػػػددٌ  ...اا كبحػػػػػػػػػرٌ بػػػػػػػػػرٌ 
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 1جػػػػكؼ قمػػػػكبيـ الإيمػػػػاففتغمغػػػػؿ 
 

 
 لمفاتح بإشارتياكذلؾ  الإسلاميةديانتيا  إلىتشير  ةالشاعر  أفنرل  الأبياتىذه  أعندما نقر  

الذم  ،لممغرب )القيركاف( ةسلاميفي الفتكحات الإ ةبف نافع الفيرم كبطكلاتو المجيد ةعقب
 ة .بيف القبائؿ البربري الإسلاـا كنشر ا كبحرى الجيؿ كالظمـ عند مجيئو برن  ةعمؿ عمى محارب

شكؿ  آك ةالرمز المستخدـ في الشعر قد يككف استعار  أفستخمص مف كؿ ما سبؽ ن
 ةخياليال ز فيك الصكرة، أما الشعر كرممفيكـ يضمن أكصريح  يخياليا ذا معنى حرف

يفكؽ الكصؼ الحرفي مثؿ  لأنويككف مع غيره كذلؾ  أفما يمكف  ةكىك صكر  ةالمطمق
في العمؿ الشعرم سكاء مف  ةجمالي ليا معافو  ةف الرمكز الشعريأك  ة،كالعاطف المباشر الإدراؾ

 كالتأثيرالشاعر لمتكاصؿ مع غيره  ةكىذه الرمكز ىي لغ ،الشكمي أكحيث مدلكليا المعنكم 
يصاؿفيو    إليو .رسالتو  كا 
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مف خلاؿ دراستنا كتحميمنا لمصكرة الفنية في المجمكعة الشعرية "كينبثؽ القصيد" خرجنا 
 :بجممة مف النتائج أىميا

إف مصطمح الصكرة مصطمح قديـ لو أصكلو المتجذرة في التراث الأدبي كتطكر تطكرا  -
 . كبيرا بتطكر العمكـ كالمناىج النقدية

اختمؼ مفيكـ الصكرة في النقد القديـ عف مفيكميا في النقد الحديث فقد كانت في القديـ  -
كمجاز ككناية أما في النقد الحديث فتعدت إلى الرمز محصكرة في أساليب البياف مف تشبيو 

 . كالأسطكرة كغيرىا
أىمية الصكرة البلاغية التقميدية القائمة عمى التشبيو كالاستعارة كالكناية  أدرؾ الشعراء مدل-

 . حاسيس الدفينة فلا تكاد تخمك مف أم قصيدة منيالما ليا مف دكر بارز في تصكير الأ
شعرىا  أيضا ىي تمؾ التشبييات كالاستعارات التي طغت نسبتيا في ما يمكف أف نلاحظو -

)الإدراكي  )المرئيات( كالجانب كاف يخص الجانب الحسي ةما يعني أف اىتماـ الشاعر 
إلى أف الشاعرة كانت تيتـ  بعيدة نكعا ما عف الخياؿ كقد يرجع ىذا الأمر  العقمي( فقد كانت

 . قي كبتكصيؿ الفكرةمبالمت
عف تجربتيا الشعرية فالشاعرة  الشاعرة عمى تكظيؼ الصكرة الحسية أثناء التعبيراتكأت  -

قد اعتمدت عمى الحكاس ككسيمة ميمة في صكرىا ككف التصكير قائـ في ذاتو عمى أساس 
 . حسي كمف ىذه الصكر البصرية كالسمعية الذكقية الشمية الممسية

يا الشعراء في رسـ صكرىـ أثناء بناء يعتبر الرمز مف الآليات الفاعمة التي استعاف ب -
نصكصيـ الشعرية فمف خلاؿ النماذج التي تكقفنا عندىا يظير أف جؿ النصكص الشعرية 

 .كافؽ رؤاىـ المعاصرة كالقضاياقامت عمى إعادة نصكص سابقة تت
، الشاعرة بالصكرة الرمزية المشبعة بالدلالة الإيحائية التي تفتح آفاؽ التأكيؿ كقد استعانت -

 بغية التعبير عف الصراع التي يكتنؼ ركحيا مف خلاؿ استدعائيا شخصيات تراثية كدينية.
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ذ نأتي " عبد الكريـ   عمى ختاـ ىذه الدراسة التي كانت بفضؿ الله كبفضؿ أستاذنا  كا 
يككف ىذا الجيد المتكاضع خالصا لله أف ركينة " الذم ساعدنا كلـ يبخؿ عمينا فإف رجاءنا أ

 كركح البحث العممي ثانيا كأف يككف قد اشتمؿ عمى إضافة محمكدة الفائدة .تعالى أكلا 
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 السراكم ةالتعريؼ بالشاعره كىيب
 

تحصمت  ،بسطيؼ 1980فيفرم  15مف مكاليد  ةجزائري ةكشاعر  ةديبأسراكم  ةكىيب
تقني  ةكشياد ةقسنطين منتكرم ةالدراسات العميا في البيكلكجيا الجزئيو بجامع ةعمى شياد

مشترؾ مف  كعمؿ ةشاركت في ديكاف مشاعؿ جزائري ،ةلي بمعيد ميمعلاـ الآسامي في الإ
تحصمت عمى العديد مف  ،ةعشرات القصائد كالخكاطر مخطكط ليا عبادم، عداد مشعؿإ

لكتركنية كالنكادم الثقافية كالمسابقات الإ ةالكطني ةاعذبالإ ةعديد ليا مشاركات  الجكائز،
 . القصيد "  كينبثؽ كليا ديكاف " ةدبيالأ
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 : القرآف الكريـ أكلا
 : المصادرنياثا
رؼ السلاـ ىاركف ، دار المعاجاحظ أبك عثماف عمرك بف بحر ، الحيكاف ، تح : عبد ال -1

 .ـ 1982،  3، القاىرة ، ج
حازـ القرطاجني ، منياج البمغاء كسراج الأدباء ، تح : محمد لحبيب بف خكجة ، دار  -2

 .ـ 1981،  2يركت ، لبناف ، طالغرب الإسلامي ، ب
عمكـ ، المطبعة الميمنية ، ( ، مفتاح البك يعقكب يكسؼ بف أبي بكر بف عميأسكاكي )ال -3

 .مصر 
عبد القادر الجرجاني ، دلائؿ العجائز ، تح : محمد رضكاف الداية ، فايز الداية ، دار  -4

 . ـ2007 –ـ 1428،  1ط الفكر ، دمشؽ ،
فرج قدامة بف جعفر ، نقد الشعر ، تح : د. محمد عبد المنعـ خفاجي ، دار الكتب أبك ال -5

 . ، لبنافالعممية ، دط ، بيركت 
محمد أحمد بف طباطبا العمكم ، عيار الشعر ، تح : عباس عبد الساتر ، دار الكتب  -6

 . ـ1982 –ـ 1402، 1العممية ، بيركت ، لبناف ، ط
ىلاؿ العسكرم ، الصناعييف ، تح : عمي محمد البجاكم ، محمد أبك الفضيؿ أبك  -7
 . 2براىيـ ، دار الفكر العربي ، طإ

 : المراجعثالثا
بشرل مكسى صالح ، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث ، المركز الثقافي العربي  -1

 .ـ1994، 1، بيركت ، ط
جابر عصفكر ، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي  -2

 ـ1992، لبناف ،  3العربي ، ط
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تى آخر القرف الثاني ىجرم ، دار الأندلس د.عمي البطؿ ، الصكرة في الشعر العربي ح -3
 ـ.1981 –ق 1401،  2لمطباعة كالنشر ، بيركت ، ط

عبد القادر القط ، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر ، مكتبة الشباب ،  -4
 ـ.1988

عمي زايد عشرم ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، دار  -5
 ـ.1997 –ق 1417بي ، القاىرة ، الفكر  العر 

،  4عمي عشرم زايد ، عف بناء القصيدة العربية الحديثة ، مكتبة ابف سينا ، القاىرة ، ط -6
 ـ.2002 –ق 1423

محمد الكلي ، الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم ، المركز الثقافي العربي ،  -7
 ـ.1990،  1بيركت ، لبناف ، ط

 ـ.2003، 3ىلاؿ ، الأدب المقارف ، نيضة مضر لمطباعة كالنشر ، طمحمد غنيمي  -8
مصطفى ناصؼ ، الصكرة الأدبية ، دار الأندلس لمطباعة كالنشر ، بيركت ، لبناف ،  -9
 . ـ1983،  3ط

 كىيبة سراكم، كينبثؽ القصيد ،  -10
 الرسائؿ الجامعية : رابعا
خدير خضرة ، جماليات الصكرة في الشعر الجزائرم المعاصر ، جامعة  الجيلالي يابس  -1

 . ـ2020 -ـ2019، سيدم بمعباس ، 
عبد الرزاؽ بمغيث ، الصكرة الشعرية عند الشاعر عز الديف مييكبي دراسة أسمكبية ،  -2

 ـ.2010 –ـ 2009،  2رسالة مقدمة لنيؿ شيادة لماجستير ، جامعة بكزريعة 
فاطمة بكقاسة ، جميمة بكحيدر الرمز الثكرم في الشعر المعاصر ، رسالة مقدمة لنيؿ  -3

 .ـ 2007 –ـ  2006شيادة الماجستير ، جامعة منتكرم ، 
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 : القكاميس كالمكسكعات كالمعاجـخامسا
 ـ.1994،  3، دار الصادر ، بيركت ، لبناف ، ط ابف منظكر ، لساف العرب -1

 سادسا: المجلات 
أميمة محمد عبد العزيز ركابي ، الصكرة الفنية في شعر الحكمة في الأندلس ، مجمة  -1

 . 3ـ ، ج2019كمية التربية ، جامعة عيف الشمس ، العدد الخامس كالعشركف ، 
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 الممخص: 

 الصكرة الفنية في المجمكعة الشعرية كينبثؽ القصيد لمشاعرة كىيبة سراكم 

كتجسيد احاسيسيـ  ،ستخدميا الشعراء في بناء قصائدىـالادكات التي يتعد الصكرة الفنية مف ابرز 
ء بطريقة تشكيميا كالتعبير عف افكارىـ كتصكراتيـ للانساف كالككف كالحياة.كقد اىتـ الشعرا ،كمشاعرىـ

ت مممحا بارزا في نصكصيـ حتى غد ،ات القائمة بيف عناصرىا المختمفةيعة العلاقكبناءىا ،كبطبي
داة اتصاؿ بالعالـ مف خلاؿ ماتطرحو ىذه الصكر مف العلاقة بيف الشاعر كالمحيط الجغرافي كا ،الشعرية
 كالثقافي.

كىذه الدراسة تحاكؿ الكقكؼ عند جماليية الصكرة الفنية في النص الشعرم، كحتى تصؿ الدراسة 
محدثيف كأىمية إلى اليدؼ المنشكد قسمناىا إلى: مدخؿ يتناكؿ مفيكـ الصكرة الفنية عند القدامى كال

الصكرة الفنية، كفصميف تطبيقييف يتضمف الفصؿ الأكؿ دراسة نماذج تطبيقية محممة لمصكر البيانية 
كأنكاعيا في ديكاف الشاعرة كىيبة سراكم مع الإعتماد عمى الجداكؿ الإحصائية لممقارنة كاستخراج النتائج، 

 الرمزية كأنكاعيا.   أما الفصؿ الثاني يتضمف الصكرة الحسية كأنكاعيا كالصكرة

Summary: 

The artistic image in the poetic collection and the poem emerges by the poet 

Wahiba Sarawi 

The artistic image is one of the most prominent tools that poets use in 

constructing their poems, embodying their feelings and feelings, and expressing 

their thoughts and perceptions of man, the universe and life. Through what these 

images present from the relationship between the poet and the geographical and 

cultural environment. 

This study attempts to stand at the aesthetics of the artistic image in the poetic 

text, and in order for the study to reach the desired goal, we divided it into: an 

introduction that deals with the concept of the artistic image among the ancients 

and moderns and the importance of the artistic image, and two applied chapters. 

With reliance on statistical tables for comparison and extraction of results, the 

second chapter includes the sensory image and its types and the symbolic image 

and its types. 

 

 


