
 
 

 جامعة محمد خیضر بسكرة
 كلیة الآداب و اللغات 

 ب و اللغة العربیةادقسم الآ
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الأول و الآخر و الظاهر   طراف النهار ، هو العلي القهار ،أول من �شكر و �حمد أناء اللیل و أ
و أنار  و الباطن الذي أغرقنا بنعمته التي لا تحصى ، و أغدق علینا برزقه الذي لا �فنى ، 

نا عبده و رسوله  درو�نا  فله جز�ل الحمد و الثناء العظیم ، و هو الذي أنعم علینا إذ أرسل فی
محمدا بن عبد الله " علیه أز�ى الصلوات و أطهر التسلیم ، أرسله �قرآنه المبین ، فعلمنا ما لم "

 نعلم و حثنا على طلب العلم أینما وجد .

لله الحمد �له و الشكر �له أن وفقنا و ألهمنا الصبر على المشاق التي واجهتنا لإنجاز هذا العمل 
 المتواضع .

موصول إلى �ل معلم أفادنا �علمه ، من أولى المراحل الدراسیة حتى هذه اللحظة  �ما و الشكر 
نرفع �لمة شكر إلى الد�تورة المشرفة " نبیلة تاور�ر�ت " ، لم تكن مشرفة فحسب بل �انت نعم 

 .رآ�ات الشكر و العرفان والتقدیالمرشدة  التي ساعدتنا على إنجاز �حثنا هذا ، فإلیها نقدم أسمى 

كما نتوجه �خالص الشكر لكل من وقف إلى جانبنا و لو �كلمة �عثت فینا الأمل و جعلتنا نتحدى 
 الصعاب .

 في ذ�ر�م و شكر�م مفخرة لنا

 آیة سھل/     ماریا سویكي

 

 

 



 

 

 

 مــــقــــــــــــــدمــــــــــة
 
 
 
 



 مقدمة
 

 -أ  -

 

أهم النصوص الأدبیة تعتبر النصوص السرد�ة في الآونة الأخیرة من القرن العشر�ن من بین 
سیما الروا�ة التي تحتل الصدارة �اعتبارها من أبرز  لا التي تجذب و تستقطب النقاد و الدارسین ،

تصور   ، الفنون النثر�ة ، لقدرتها على التعبیر عن روح المجتمع ، و طرح قضا�اه و مشكلاته
، �ما أنها مشحونة �الأسالیب البناءة  الواقع �كل جوانبه الثقافیة و الاجتماعیة و السیاسیة و الدینیة 

ن في �تا�اتهم للروا�ة تبلور الوعي الإنساني ، فالروائیو إذ �مكن أن �طلق علیها أم الفنون لأنها 
و اللغة و الشخصیات و الحوار  ، و هذه ، �عتمدون على عناصر قیمة تجسد الزمان و المكان 

الأحداث و لا �كون هناك عنصر التشو�ق للقارئ العناصر أساسیة في الروا�ة و بدونها لا تتطور 
 و بهذا فالروا�ة مزج للوجدان �أحداث الواقع .

ن و على ین الجزائر�یع  ، هو التعرف أكثر على الروائیو �ان الهدف من هذا الموضو 
و میلنا للجانب الروائي لأنه �ستهوي میولنا و نلتمس فیه القدرة على  الدراسات السرد�ة عموما ،

عبد الحمید " لذلك تم اختیارنا لإنتاج فني من أعمال الروائي الواقع و تحلیل ما یدور فیه ،  رصد
( التشكیل و قمنا �استقراء تشكیله السردي، لهذا  أتى العنوان على الصیغة الآتیة: مغیش " 

ح و من هذا المنطلق �مكننا طر ، عبد الحمید مغیش  لـ :)  السردي في روا�ة الشجرة المبار�ة
 جملة من الإشكالیات من بینها :

و ما مدى استعاب الروا�ة ؟ كیف وظف الروائي مرتكزات السرد المختلفة في الروا�ة  -

 الجزائر�ة لها ؟

 ؟  روایتهالشخصیات في  و�ع الأماكن والروائي أن یوفق في تن إلى أي مدى استطاع -

 طرائق السرد المعتمد علیها في الروا�ة ؟  كیف تجسدت -

 الروائي التقنیات الزمنیة في روایته ؟ كیف وظف -

البحث   ناقسم و، " التحلیلمع آلیة و للإجا�ة عن هذه التساؤلات اعتمدنا المنهج " الوصفي 
مرتكزاتها   أهم یتضمن مفهوم الروا�ة ونشأتها و مدخلو  مقدمة: اشتملت على نهجة ممخطة  وفق

تشكیل  الموسوم �عنوان " الفصل الأولتي ، ثم �أاستشكال المصطلح وصولا إلى مفهوم السرد و 
إلى شخصیات  ناهاالتي قسم و  ها ،مفهوم الشخصیة و أنواعالذي خصصناه ل"  البنیة السرد�ة

  إلى  خرى الأ هي ناها التي قسم، ، �الإضافة إلى أ�عاد الشخصیة ) مسطحة  وثانو�ة  ورئیسیة (



 مقدمة
 

 -ب  -

 �مفهوم مرورا  ) ،لوجيالسوسیو  البعد و لوجيالبعد السیكو  ولوجي المورفو  البعد  (ثلاثة أقسام 
بها سنمر  توحة و أماكن مغلقة ، و آخر محطةإلى أماكن مف ناهالذي قسم و،  أنواعه و المكان

مكونات السرد إلى الحوار و  ، حیث تطرقناأنواعه  و مع مفهوم الحوار ستكون في الفصل الأول 
 ن .من خلال علاقة الحوار �الحدث و الشخصیات و الزم

 سنشیر فیهف" الشجرة المبار�ة " " في روا�ة  طرائق السرد "  ــالموسوم ب الفصل الثانيأما 
الفعل و دینامیة  و ،)المخاطب –المتكلم  –الضمائر و دورها في تشكیل الخطاب  ( الغائب إلى 

لتي ا ،�عنصر الرؤ�ة السرد�ة  الفصل  تمسنخالفعل المضارع ) ، و  –الزمن ( الفعل الماضي 
الرؤ�ة من الخلف و الرؤ�ة من الخارج و الرؤ�ة من (  هي الأخرى إلى ثلاثة أقسام قسمناها
 .)  الداخل 

 أهم النتائج المتوصل إلیها من خلال هذه الدراسة . أدرجنا فیها الخاتمةأما 
 أهمها :  و مراجع مصادر على ا البحثهذ فينا و قد اعتمد

بنیة النص السردي من منظور (، آمنة یوسف لـ : )التطبیق  تقنیات السرد في النظر�ة و(كتاب 
تحلیل ( عبد الملك مرتاض، ـ :ل )تحلیل الخطاب السردي  ( ، حمیدانيلحمید  ـ :ل )النقد الأدبي 

  سعید �قطین :ـ لالخطاب الروائي )  تحلیل ( ،  محمد بوعزة ـ :ل )النص السردي تقنیات و مفاهیم
غیرهما من المراجع الأخرى التي  و،   صالح مفقودة ـ :ل)  جزائر�ةالمرأة في الروا�ة ال(  و

 استعنا بها طیلة هذه الدراسة .
أما عن الصعو�ات التي واجهتنا في هذا البحث تمثلت في ندرة المصادر و المراجع التي 

ي  و قلة خبرتنا في مجال التحلیل الروائ، و صعو�ة ضبط المادة العلمیة  أعمال الروائيتناولت 
 .لنا  اخیر فعسى أن نكون قد قدمنا جهدا نتمناه 

 الفاضلة  الد�تورةتقدم �عبارات الشكر و التقدیر إلى ن إلا أن في نها�ة البحث ،  او لا �فوتن
 أخطائه و عثراتهلما بذلته من جهد في قراءة هذا البحث و الوقوف على  "    تاور�ر�ت نبیلة  "

شكر فلها جز�ل ال،  و لما أغدقته علینا من صبر و علم، مامه منذ أن �ان إشكالیة و إلى غا�ة ت
 من الشیطان . و إن �ان توفیقا فمن الله و إن �ان تقصیرا فمن أنفسنا و التقدیر،الامتنان و  و
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 تمهید:
  تعتبر الروا�ة أحد أهم الأجناس الأدبیة الحدیثة التي عرفت حضورا قو�ا في الساحة الأدبیة     

هي  الذي شاع انتشارها سواء �كثرة مؤلفیها أو �كثرة القراء المهتمین بهذا النوع من الأدب . و و
لنوعٌ  ، إذ تمتلك من الخصائص و الممیزات ما �جعلها  تتعامل �شكل  من السرد القصصيّ المطوَّ

، و تتمیز �سردها   الإنسان الیوميهي أكثر قر�ا إلى واقع  و، خیالي مع التجر�ة الإنسانیة 
تنطوي على مجموعة من الأشخاص في بیئة  التي لسلسلة متصلة من الأحداث الكثیرة و المتنوعة

اختلاجات  مشاعر و انفعالات و� التي تتمیز،   ة ، حیثُ �كون فیها الكثیر من الشخصیّاتمعین
و صفات خاصّة بها ، وتمثِّلُ أحدث أنواع القصة التي مرَّت �مراحل وأطوار �ثیرة على مرِّ 

، وهي من أجمل أنواع  الشكل العصور، وأحدثت الكثیر من التغییرات على مستوى المضمون و
و لا زالت تعبیرا عن الحیاة و ما اكتنفها من تناقضات �شف    الأدب ، و لقد �انت النثر في

، لذا ارتأینا طرح الإشكالیات و �سرد �صور علاقة الإنسان مع واقعه  عنها �طر�قة فنیة و جمالیة 
 ما هي أهم مرتكزات الروا�ة ؟ و ما مفهوم السرد ؟  الآتیة : 
و نشأتها ق  في المدخل التمهیدي إلى تعر�ف الروا�ة ، ه الأسئلة سنتطر للإجا�ة عن هذو 

�الإضافة إلى تار�خ ظهور الروا�ة العر�یة الجزائر�ة ، �ما سنشیر إلى أهم عند العرب و الغرب ، 
 مرتكزات الروا�ة و سنعرج إلى مفهوم السرد و استشكال المصطلح .

 مفهوم الروا�ة : -1
  لغة - 1-1

" روى على البعیر ر�ا : استسقى ، روى القوم علیهم  قولهم : لقد جاء في معجم الوسیط   
�سقط من ظهر  علیه �الرواء : أي شد علیه لئلا و لهم ؛ استسقى لهم الماء روى البعیر ، شد

البعیر عند غلبة النوم ، روى الحدیث أو الشعر روا�ة أي حمله و نقله فهو راوٍ (ج) رواة ، و روى 
و نقله ، و �قال روى علیه الكذب أي �ذب علیه ، وروى الحبل ر�ا : أي البعیر الماء روا�ة حمله 

  .راوي الحدیث أو الشعر حامله و ناقله    و الراوي :  روى الزرع أي سقاه ، أنعم فتله ، و
 . )1(  ؛ القصة الطو�لة " الروا�ة

                                                 
دط ، دت   ، ، المكتبة الإسلامیة  للطباعة و النشر و التوز�ع ، اسطنبول  1براهیم مصطفى و آخرون : المعجم الوسیط ، جإ -1)

 . 384ص 
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 ، هو جر�ان في اللغة العر�یة » روی «إن الأصل في مادة  " آخر ورد فیه :  مفهوما  ونجد  
، أو ظهوره تحت أي شكل من الأشكال ، أو نقله من حال إلى حال  ، أو وجوده �غزارة الماء

  لأن الناس �انوا یرتوون من مائها   أخرى . من أجل ذلك ألقیناهم �طلقون على المزادة الراو�ة ؛ 
. �ما أطلقوا على  اء، فهو ذو علاقة بهذا الم ثم على البعیر الراو�ة أ�ضا لأنه �ان ینقل الماء

ثم جاءوا إلى هذا المعنى فأطلقوه على ناقل  الشخص الذي �ستقي الماء هو أ�ضا ، الروا�ة .
: راو�ة ؛ وذلك لتوهمهم وجود علاقة النقل أولا، ثم لتوهمهم وجود التشا�ه المعنوي بین  الشعر فقالوا

ر أو استظهاره �الإنشاد، والارتواء الري الروحي الذي هو الارتواء المعنوي من التلذذ �سماع الشع
فالارتواء ، إذن    المادي الذي هو العب في الماء العذب البارد الذي �قطع الظمأ، و�قمع الصدى.

إنما لاحظ  . و الروح معا إلیهما شدیدة تكون حاجة الجسم و ، �قع من مادتین اثنتین نافعتین
ثم   ، ن صحراءه �ان أعز شيء فیها هو الماءلأ الشفر   بین الماء و  العلاقة الأول  العر�ي 
 . )1( الشعر"

نلاحظ من خلال هذین التعر�فین اللغو�ین و جود تنوع في مدلولات الكلمة ، إلا أن هناك تشابها   
،  �قال رو�ت الشعر و الحدیث   الارتواءبین هذه المعاني فجمیعها �فید عملیة النقل  والجر�ان و 

 ه .روا�ة أي حملته و نقلت
  اصطلاحا: - 1-2

 لها مفهومامن الصعب أن نجد  إذهناك عدید من الدارسین الذین تعرضوا لمفهوم الروا�ة ، 
تداخلها مع أجناس ل، و متغیر المقومات و الخصائص  �اعتبارها جنسا أدبیا، دقیقا خاصا بها 

 :الآتیة مفاهیماد ال�مكن إیر و لكن هذا لا �عني أن البحث عن مفهومها في غا�ة الصعو�ة  أخرى ،
أنها " شكل أدبي متمیز ، له ملامحه الخاصة ، و قسماته اهیمیها أ�سط مف من قد �كون و 

 عنه ، أو هیكلاالواضحة ، هذا الشكل یتخذه �عض الأد�اء وسیلة للتعبیر عما یر�دونه التعبیر 
 ).2"(داث ، أو مواقفلتصو�ر ما یرغبون في تصو�ره من أشخاص ،  أو أح

فقد جاء فیه أن الروا�ة " سرد قصصي نثري  إبراهیمعجم المصطلحات الأدبیة لفتحي أما م
الروا�ة شكل  ، و من الأحداث و الأفعال و المشاهد �صور شخصیات فرد�ة من خلال سلسلة

                                                 
 .22ص ، 1998عبد الملك مرتاض : في نظر�ة الروا�ة ( �حث في تقنیات السرد ) ، عالم المعرفة ، الكو�ت ، دط ،  -)1
 . 47ص ، 2004،  2ادق قسومة : نشأة الجنس الروائي �المشرق العر�ي ، دار الجنوب للنشر ، تونس، طالص -)2
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الأستاذ �ما نجد في موضع آخر  . )1(أدبي جدید لم تعرفه العصور الكلاسیكیة و الوسطى " 
تضمن جملة من المصطلحات و التقنیات  أن هذا التعر�ف " ، یرى  الد�تور صالح مفقودة 

 دمثل السر   أخرى   لبحوث  مواضیع  صلحو ت التوضیح و الدراسة   تستحق   التي   الروائیة 
الشخصیات و الأفعال ... فهو تعر�ف واسع  و قد أهمل تحدید الروا�ة �عدم ذ�ر حجمها  و

. قة البرجواز�ة التي حررت الفرد بر�ط ظهور الروا�ة بنشوء الطباكتفى   و  وأنواعها و تطورها ...
الوقوف عند �ل عنصر �التفصیل إلا أن ذلك و  لا یتسع لتناول تقنیات الروا�ة و مع أن الحدیث 

، فهي تسرد لنا أحداث متنوعة في  )2( لا �منعنا من التطرق لحجم الروا�ة الذي یتمیز �الطول"
ات �صورها لنا الكاتب ، فمن خلال ذلك تخلق لدى القارئ عنصر أماكن مختلفة �فعل شخصی

 التشو�ق و الإثارة ، و تشده لقراءة الروا�ة لتتبع مسارها و الوصول إلى نها�ة الأحداث .
ففي هذا السیاق �قول  حمید لحمیداني أن: " المیزة الوحیدة التي تشترك فیها جمیع أنواع 

فنجد أن الروا�ة یتجاوز عدد صفحاتها الثمانین ،  )3(الروا�ات هي �ونها قصصا طو�لة " 
 . �اعتبارها قصصا مطوله ، تعبر عن شخصیة مستمدة من الواقع أو الخیال 

، أمام  ، وتتشكل تتخذ الروا�ة لنفسها ألف وجه ، وترتدي في هیئتها ألف رداء " هذا و 
ذلك لأننا نلفي الروا�ة تشترك مع ، تحت ألف شكل؛ مما �عسر تعر�فها تعر�فا جامعا مانعا.  القارئ 

أشكالها الصمیمة . أما  الأجناس الأدبیة الأخرى �مقدار ما تستمیز عنها �خصائصها الحمیمة و
�القیاس إلى اشتراكها مع الحكا�ة والأسطورة ؛ فلأن الروا�ة تعترف �شيء من النهم والجشع من 

روا�ة الجدیدة، أو الروا�ة المعاصرة بوجه هذین الجنسین الأدبیین العر�قین؛ وذلك على أساس أن ال
المظاهر  عام ؛ لا تلفي أي غضاضة في أن تغني نصها السردي �المأثورات الشعبیة ، و

 . )4( الأسطور�ة والملحمیة جمیعا"

                                                 
  1988دط ،  ،المتحدین ، الجمهور�ة التونسیة  ، المؤسسة العر�یة للناشر�ن1ع: معجم المصطلحات الأدبیة ، فتحي ابراهیم  -)1

 . 176ص 
  2جامعة محمد خیضر �سكرة ، ط ائر�ة ، دار الشروق للطباعة و النشر و التوز�ع ،صالح مفقودة : المرأة في الروا�ة الجز   -)2

 . 42، ص  2009
      حمید لحمیداني : الروا�ة المغر�یة و رؤ�ة الواقع الاجتماعي ( دراسة بنیو�ة تكو�نیة ) ، دار الثقافة ، الر�اط ، دط -)3

 . 80م، ص 1985هـ / 1405
 .11نظر�ة الروا�ة (�حث في تقنیات السرد )، صعبد الملك مرتاض : في  -)4
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من التعار�ف السا�قة و �الرغم من صعو�ة ضبط تعر�ف شامل و دقیق تبین لنا أن الروا�ة 
جر�ة فنیة منفردة �اعتبارها ضر�ا من الخیال النثري مجسدا في إبداع نوع من أنواع السرد ، وهي ت

الكاتب ، وفیما �عالج موضوعا  �املا دون أن ینعزل عن القارئ ، فهي  فن نثري یتناول مجموعة 
من الأحداث التي تنمو و تتطور و تقوم على شخصیات متعددة ضمن إطار زماني و مكاني 

 نواع الأدبیة الأخرى .محددین و هي منفتحة على �ل الأ

  : الروا�ة الغر�یة - 2
من المتعارف علیه أن هذا الفن الأدبي الممیز �جمالیاته لم �مض على ظهوره أكثر من 
ثلاثة قرون في العالم الغر�ي ، و لا أكثر من نصف قرن في العالم العر�ي ، فتعتبر الروا�ة 

ظة الولادة حتى لما هي علیه الیوم من من لح، الغر�یة ولیدة عدة قصص مرت  �مراحل عدیدة 
شكلها الخاص و میزات تتصف بها، و اعتبرت جنسا أدبیا مستقل بذاته  لهاأصبح  وتطور ، 

حیث ارتبط مصطلح الروا�ة �ظهور "،   الغر�ي أو العر�ي إلا في العصر الحدیثسواءا في الأدب 
من عشر، فحلت هذه الطبقة محل سیطرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأور�ي في القرن الثا و

، فقد اهتمت  على العكس من ذلك المثالیة و العجائبیة و الإقطاع الذي تمیز أفراده �المحافظة و
صور الأدب هذه الأمور المستحدثة �شكل  و،  المغامرات الفرد�ة الطبقة البرجواز�ة �الواقع و

ین أطلقوا اسم الروا�ة غیر الفنیة على في ح ،  حدیث اصطلح الأد�اء على تسمیته �الروا�ة الفنیة
  المراحل السا�قة لهذا العصر، حیث تمیز الأدب القصصي منذ القد�م �سیطرة أدب الطبقة الحاكمة

فالسمة  ، لا تمثل القصص المعبرة عن الخدم والصعالیك إلا استثناء لا �كمن القیاس علیه و
علیه فالروا�ة تبدأ في أور�ا منذ القرن الثامن عشر  البارزة للروا�ة الفنیة انكبابها على الواقع ، و

هناك  ، و  الحدیث عن خصائص الإنسان حاملة رسالة جدیدة هي التعبیر عن روح العصر، و
�ونها تعتمد على المغامر ،   روا�ة فنیة في أور�ا  أول   " ستلسرفان " روا�ة دونكیشوتر من �عتب

 . لیدة الطبقة البرجواز�ةمة العصر الحدیث فهي و عتبرت  ملحمنه  ا  و،  )1("   الفرد�ة و

                                                 
عین ملیلة  ،صالح مفقودة : أ�حاث في الروا�ة العر�یة ، منشورات مخبر أ�حاث في اللغة و الأدب الجزائري ، دار الهدى  -)1

 . 08 ، ص 2008،  1الجزائر، ط
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 لو�اتش اعتبرها ملحمة برجواز�ة  نجد أن جورج ، اهتمامهم البالغ بها و اهتو نظرا لأهمی 
أنماط لها  ثلاثةذاته من خلال تجار�ه العسیرة ، و أضاف موضوعها الفرد الباحث عن إثبات 

  : ثم أضاف نمطا را�عا، هذه الأنماط هي" ، لم  انطلاقا من العلاقة القائمة بین البطل و العا
 .الروا�ة المثالیة التجر�د�ة، وتتمیز بنشاط البطل، وضیق العالم مثل روا�ة دونكیشوت -1
  . الروا�ة النفسیة، و�حدث فیها انفصال بین الذات والعالم الخارجي إذ یهتم فیها البطل بنفسه -2
فإذا �ان النوع الأول �مثل انقطاعا    ،   لنمطین السا�قینأما النمط الثالث فیقع وسطا بین ا -3

أو تعارضا بین الذات والعالم الخارجي ، والثاني �مثل انفصالا ، فإن الصنف الثالث �مثل 
  . مصالحة بین الذات الداخلیة والواقع الخارجي

، ذلك أنها في  ةأما النمط الرا�ع الذي أضافه لو�اتش فیشیر إلى التطور الذي عرفته الروا� -4
الر�ع الأول من هذا القرن عرفت تغییرا في مر�ز الثقل، فلم تعد الشخصیة مكیفة بواسطة العقدة 

، نجد أنه من خلال حدیثة عن الروا�ة و الملحمة ،تناول جانب المضمون و الشكل  )1( الروائیة "
 یة و صفات الروا�ة .، �ما ر�ط بین المرحة التار�خ و المتمثل في اللغة النثر�ة للروا�ة 

فهذا  للإنسان�ر الأزمة الروحیة لتصو  ، لقد جاءت الروا�ة من خلال وصف لو�اتش لها
ه ، و ذلك سعى على تحقیق الأفضل له و لمحیطو �، البطل الذي یتمرد على واقعه الأخیر �عد 

ي �حلم �ه و واقع افتراضي مثال نتیجة عیشه بین واقع حقیقي مليء �التناقضات و الإشكالات ،
 ك الإنسان .لذ

من هنا هذا النزوع في الروا�ة المعاصرة إلى إهمال  كما �قول أ�ضا لوسیان غولدمان : " 
 الأدب الحدیث   الشخصیة في هذه  تصدعت  فقد  الاتفاق الروائي المحض أعني �طل الروا�ة 

 . ) 2(  " رقتو 
إلى ارتباط الروا�ة الجدیدة �المجتمع ، فیشیر  الروا�ة بین المجتمع و كما نجده أ�ضا یر�ط "

، فیصیر مشغولا �البحث عن القیم الحقیقة في مجتمع  الرأسمالي الذي �ختفي فیه دور الفرد
 . متدهور

                                                 
 .09صالح مفقودة : أ�حاث في الروا�ة العر�یة ، ص -)1
سور�ا، دط ، التوز�ع  بدر الدین عردو�ي ، دار الحوار للنشر و :قدمات في سوسیولوجیة الروا�ة ، ترلوسیان غولدمان: م -)2

 . 181، ص1965
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» ولدمانغ«الواقع المعیش، ونلاحظ اهتمام  هناك إذن لا انسجام بین الشخصیة الروائیة و
 وجود لدور الفرد في المجتمع الرأس مالي ، فیرى أنه لا 1 " �الجانب السوسیولوجي بدرجة أولى

 .الشخصیة الروائیة لا تتفق مع الواقع الذي �عیشه الإنسان و 
 یتبین لنا أن الحدیث عن الروا�ة �شمل جانبین هما : " من خلال ماسبق  و

لكفاح الإنسان في الحیاة وردها المضمون: والمقصود �ه تعبیر الروا�ة عن روح المجتمع،  -1
 .  الجدیدة

البنیة العامة  الشكل : و�تعلق أساسا �اللغة النثر�ة التي اعتمدتها الروا�ة والعناصر الفنیة أو -2
الخطاب فالروا�ة حكا�ة  للروا�ة وقد میزت المدرسة الشكلانیة الروسیة في الروا�ة بین الحكا�ة و

)Histoireعیش وهي خطاب ) من حیث �ونها حكا�ة تحیل على الواقع، وتتشا�ه مع الواقع الم
)Recutإذن فنحن أما طر�قة معینة  و .)، حیث تتطلب وجود راو یروي الحكا�ة لقارئ �ستقبلها

في الوقت الذي اهتم فیه البنیو�ون ببنیة الروا�ة، والتنكر لمرجعیتها  و  �قدم لنا بوساطتها الأحداث
 . )2(لمضمون " في الواقع اهتم أصحاب الاتجاه السوسیو�نائي �الجانبین معا الشكل وا

بناء  تفإن نشأة الروا�ة عندهم جاء، فحسب تفسییر �ل من هیجل و لو�اتش و غولدمان 
، فتفاعلات العصر الحدیث و ظهور الرأسمالیة و اقتصاد السوق على التجر�ة التار�خیة للغرب 

سانیة كان له التأثیر البالغ في ذلك ، فوضعت تحت تصرف الأدب مادة جدیدة من العلاقات الإن
الجدیدة من جهة ، و قضت على مظاهر التعبیر الملحمي الذي �ان �قوم على تصو�ر التوافق 

من خلال ذلك استبدلت نثرا سرد�ا �صور عزلة الفرد    و   بین البطل و العالم من جهة أخرى ،
 و خصوصیته الذاتیة ، وهو �كافح في عالم منحط لا وجود للمثل العلیا فیه سوى أنها ماض لم

 �عد له وجود .

 الروا�ة العر�یة :  - 3
ظهور الروا�ة في الأدب العر�ي �ان مواكبا لبدا�ة عصر النهضة الحدیثة ، لقد ظهرت أولى 
 الروا�ات العر�یة في الثلث الأخیر من القرن التاسع عشر ، و �انت منذ نشأتها واقعة تحت تأثیر

                                                 
 10صالح مفقودة : أ�حاث في الروا�ة العر�یة ، ص - )1

 .10، صینظر : المرجع نفسه  -)2
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، و الافتتان �الغرب و الخضوع  ه مرة أخرى : الحنین إلى الماضي و محاولة الاندماج فی عاملین
 لهیمنته .

�عناصر القص الأخرى فیعدها شكلا مماثلا د أن �عض الدارسین یر�ط ظهورها " نجكما 
 )1( ا جذور و أصول في الأدب العر�ي "فإن ذلك �ستتبع القول �أن الروا�ة لهالحكا�ة ، للقصة و

ع الزمان �بد (و ما �تبه  )المقفع ابن(و  )احظالج(قد أدرج في �عض ما جاء مبثوثا في �تب  و
سیف بن ذي (قصص  و  )سیرة عنترة (و  )�سیرة بني هلال ( و �تب السیر أ�ضا )الهمذاني

�انت تقص أثناء الاجتماعات  فهي عبارة عن أخبار �طولیة  ،   و غیرها  )الز�ر سالم( و  )یزن 
 و الحلقات غایتها التسلیة .

فن حدیث مستورد ، و من  " الباحثین على خلاف زملائهم  یرون أنهاهناك فر�ق آخر من  و
هؤلاء إسماعیل أدهم الذي �فسر الأدب القصصي في القرن العشر�ن منقطعا عن الأدب العر�ي 

) ، فالروا�ة عندهم محاكاة 2( " �الغرب  الاتصالفي بنیته التار�خیة ، و یراه شیئا جدیدا أوجده 
الأدب الغر�ي لذلك اعتبرت جنس حدیث النشأة له میزاته الخاصة ،مستورد للغرب ، وذلك لتأثرهم �

 من عندهم .
كما یرى �طرس خلاق الرأي نفسه فیقول : " لا �ختلف اثنان في أن الروا�ة العر�یة نشأت 

و إلى مثل هذه   ،   )3(في العصر الحدیث فنا مقتبسا من الغرب أو  متأثرا �ه تأثرا شدیدا " 
هب أدیبنا الجزائري الطاهر وطار الذي یبدو أقل قطیعة للروا�ة عن التراث العر�ي  الآراء " یذ

 �قول في معرض سؤال وجه له حول واقع الروا�ة العر�یة :
لا نقول : دخیل على اللغة العر�یة و إنما فن جدید في الأدب  -و الروا�ة �الأصل فن 

  دأ نهضتهم المنطق فتبنوه و الفلسفة فتبنوها  .العرب فتبنوه مثلما اكتشفوا في ب  اكتشفه  العر�ي 
�عد مطلع الفن القصصي   )تخلیص الإبر�ز في تلخیص �ار�ز(و یرى هؤلاء أن �تاب الطهطاوي 

و یتطرقون إلى ) جرجي ز�دان(و  )المو�لحي(ما یذ�رون �عد ذلك في الأدب العر�ي الحدیث ، �

                                                 
 . 09م ، ص 1979،  3روت ، طبی  ، دار العودة فاروق خورشید : في الروا�ة العر�یة ( عصر التجمع ) ، -)1
 .12، ص  1945إسماعیل أدهم و إبراهیم ناجي: توفیق الحكیم ، دار سعد مصر للطباعة و النشر، القاهرة، دط ، -)2
�طرس خلاق : (نشأة الروا�ة العر�یة بین النقد و الأیدولوجیة ) الروا�ة العر�یة واقع و آفاق ، أعمال ملتقى الروا�ة العر�یة  -)3

 . 17، ص 1981،  1ثة �المغرب ، دار ابن رشد للطباعة و النشر ، بیروت ، طالحدی
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التي .  )1(لمحمد حسین هیكل " )ز�نب(ا�ة المترجمین و المقتبسین ثم �حطون الرحال عند رو 
�قلم مصري فلاح ، و قد عدت هذه الروا�ة فتحا في  ) مناظر و أخلاق ر�فیة (أسماها صاحبها 
 أول روا�ة واقعیة في الأدب العر�ي الحدیث . والأدب المصري  

في  نقلة نوعیة هامة �مثا�ة "  ز�نباعتبر البعض من مؤرخي الأدب و نقاده أن روا�ة  
تمثل  ي ق مع حالة نهوض فکر ، و لتوفر العناصر الفنیة و لأن صدورها تواف مسار الروا�ة العر�یة

، و �المناقشات الحامیة في  �مجموعة �ارزة من المثقفین تهتم �الروا�ة والقصة �تا�ة وترجمة
في هذه الصحافة و أوساط الجامعة، و �حالة تململ شعبی �حثا عن الجدید و التغییر، لقد برز 

  الفترة لطفي السید و علی عبد الرزاق و منصور فهمی و جاء أ�ضا طه حسین ثم توفیق الحكیم
 ) ، فاعتبرت أول روا�ة عر�یة .2(و �ان من جملة ما اهتم �ه هؤلاء و غیرهم روا�ة ز�نب "

یبدي �طرس منه  "  على أن هذه الروا�ة تعتبر الأولى عر�یا  و اعترض �ما أن هناك من 
ق اعتراضه على اعتبار هذه الروا�ة فتحا في الأدب العر�ي و �شیر إلى الموقف المتناقض خلا

لصاحبها ، فهو لم �جرؤ في البدا�ة حتى على تسمیتها روا�ة ، ثم �عدها في مواضع أخرى فتحا 
جدیدا في الأدب المصري و یرى �طرس خلاق أن هذه الروا�ة رومانسیة و أنها تتمیز �میزتین 

 هما :
 الفرد�ة ؛ فهي تتغنى �الفرد و عواطفه مثلا في شخصیات الروا�ة . -1
التي  ف المصري مسرحا لأحداث هذه القصةالوطنیة أو المصر�ة فقد اتخذت الروا�ة من الر� -2

 . )و وجودي إلیك �ا مصر أهدي هذه الروا�ة و لمصر نفسي ( أهداها إلى مصر قائلا 
قد  لجبران خلیل جبران تتحقق فیها هاتان المیزتان و )رة الأجنحة المتكس(یرى �طرس خلاق أن 

 �أكثر من سنتین ومع ذلك لم تعد الروا�ة الأولى . )ز�نب  (نشرت قبل  
قام بها سلیم  التيو �شأن الر�ادة في مجال الروا�ة ، تشیر إ�مان القاضي إلى المحاولة الرائدة 

الهیام في (جلة الجنان البیروتیة و أسماها البستاني الذي نشر محاولته الروائیة على صفحات م
 ، و بهذا نرى أن روا�ة ز�نب لیست أولى المحاولات الروائیة . )3( م "1870عام  )جنان الشام

                                                 
 . 45،  44صالح مفقودة : المرأة  في الروا�ة الجزائر�ة  ، ص   -)1
 . 22ص ،1991،الفنون والآداب ، الكو�ت، دط  تجاه القومي في الروا�ة ، المجلس الوطني للثقافة والإعبد الغني مصطفى: -)2
 .46،  45قودة : المرأة  في الروا�ة الجزائر�ة  ، ص صالح مف -)3
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قد �ان لعدد �بیر من المهاجر�ن من الشوام أثرهم الكبیر في مصر، " إذ تأثر بهم �عض  و
�ما �حسب  )علم الدین(في قصصه  كار مب ي، من أمثال عبدالله ند�م و عل �ینالكتاب المصر 

لتقد�م منجزات الحضارة الغر�یة   وعاء للثورة العرابیة أنها دفعت �عض الشوام لاتخاذ فن الروا�ة 
�انت مصر تشهد محاولات أخرى  1919، و �مجيء ثورة  أو التقلید للروا�ات الغر�یة مباشرة

لیالی (للمو�لحی و  )دیث عیسی بن هشامح(في  ك، و تمثل ذل لتطو�ر الروا�ة �عیدة عن الشوام
أثر الشكل العر�ي مطعما إ�اه �الأثر  -المو�لحی و حافظ  -لحافظ إبراهیم، و �لاهما  )سطیح

، و ما لبثت الروا�ة أن تطورت أكثر على ید محمد حسین هیکل و توفیق  الشرقي للتراث القد�م
ر�یة �انت تقلیدا للروا�ة الغر�یة و نرى أنه ، فالروا�ة الع )1( الحكیم و غیرهما في ذلك الوقت  "

 هناك عدة محاولات قبل روا�ة ز�نب ،فالشوام أثروا �شكل إ�جابي على المصر�ین في هذا المجال. 
"  مصر سباقة في فمن خلال ما سبق و من منظور الباحثین المصر�ن خاصة  نرى أن 

وا�ة �عد ذلك و لم تعرفها في زمن واحد ذلك میلاد الروا�ة ، أما �قیة الأقطار فإنها عرفت نشأة الر 
جولة في (  م لعلي الدعجاوي  1935لأن لكل بلد ظروفه ؛ فقد ظهرت مثلا في تونس سنة 

م ممثلا في  1975و في المغرب �ان ظهور الروا�ة عام ،   )الأبیض المتوسط  حانات البحر
 . )2(لعبد المجید بن جلون "  )في الطفولة(روا�ة 

جزائر تأخر ظهورها مقارنة ببقیة الأقطار العر�یة الأخرى ، �ما أنها جاءت في أما في ال
خرة الر�ب �النسبة للفنون التقلید�ة الأخرى التي ظهرت في هذا البلد ، فر�ود الكتاب الجزائر�ن ؤ م

الطو�ل تفسره الأوضاع السیاسیة و الثقافیة و الاجتماعیة التي �انت سائدة آنذاك ، و هذا �سب 
ستعمار الفرنسي الذي جعل اللغة الفرنسیة لغة رسمیة في البلاد العر�یة ، أما لغتنا الأصلیة الا

نتاج الروائي العر�ي ثر البالغ في الظهور المتأخر للإهمشها و عدها أجنبیة ، مما �ان له الأ
 الجزائري .

�ة و التي و هناك محطات �ارزة في تار�خ الشعب الجزائري، تكاد ترتبط �الروا�ة الجزائر 
 �مكن أن نحددها في الآتي:

 ).1916 -1871ثورة الفلاحین ( -1
 .1945ماي  8أحداث  -2

                                                 
 . 62عبد الغني مصطفى : الإتجاه القومي في الروا�ة ، ص  -)1
 . 47صالح مفقودة : المرأة في الروا�ة الجزائر�ة ، ص  -)2
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   ).1962 - 1954ثورة نوفمبر (  -3

�صورة   الأدبیة الشعر�ة  الأعمال  للشعب الجزائري في العظیم   التار�خ  انعكس   لقد 
بدءا �ما �مكن أن نعده أول عمل  أما في الروا�ة فیمكن الإشارة إلى �عض الروا�ات"  خاصة ،

لمحمد بن ابراهیم الذي یدعى   )  الحب و الاشتیاق حكا�ة عشق فيروائي في الجزائر و هو ( 
�الضعف اللغوي   العمل  هذا یتسم   ). 1( م " 1849الذي �عود الى تار�خ  و الأمیر مصطفى 

حفظ في اعتباره " روا�ة أولى و التقني نتیجة  لظروف نشأته ، و هذا ما جعل عمر بن قینة یت
عمل   أول  �انت ( الحكا�ة أو الروا�ة )   أنها من   �الرغم  العر�ي على مستوى الوطن 

  أملاك  المستعمر  كدر أفقد   الحملة الفرنسیة على الجزائر ،  نتائج  فیه  قصصي انعكست
 ) غادة أم القرى ( روا�ة أما واسیني الأعرج عد أن ،) 2(ها  "سرته و اضطهدأو أملاك   المؤلف

" �تعبیر  أول عمل روائي مكتوب �العر�یة في الجزائر فقال أنها ظهرت :لأحمد رضا حوحو ، 
، فنالت شهرة �بیرة لأنها تعبر عن  )3(عن تبلور الوعي الجماهیري �الرغم من آفاقها المحدودة " 

 روح المجتمع .
تغیر  و و انصهار �ل الأحزاب ، الثورة فترة اندلاع التي تبدأ من خیرة في المحطة الأو 

فإننا سنجد هذا الحدث �شهد ظهور �عض الروا�ات  أسلوب الحیاة و التعامل مع الآخر�ن ، "
الطالب و روا�ة ( ،  م 1957) التي طبعت بتونس سنة  الحر�قكروا�ة نور الدین بوجدرة ( 

صوت �ما نجد أ�ضا روا�ة ( ).4(م " 1951) لعبد المجید الشافعي قبل ذلك ، أي سنة  المنكوب
) لابن هدوقة و التي  ر�ح الجنوبم ، و روا�ة ( 1967) لمحمد منیع و التي صدرت سنة  الغرام

 م . 1970صدرت سنة 
بل في �ونها ظلت  ، غیرها و كمن فقط في ظهور هذه الأعمال الروائیةتفأهمیة الثورة لا 

 ن صدى الثورة في الأدب سیحدث لاحقا .إف،  الاستقلالالنتاج  في فترة ما �عد هذا تغذي 

 : مرتكزات الروا�ة -4

                                                 
 . 50ص صالح مفقودة : المرأة في الروا�ة الجزائر�ة ،  -)1
 1986 ، ، دط الجزائر ة للكتاب ،المؤسسة الوطنی ئر�ة (القصیرة و الطو�لة ) ،عمر بن قینة : دراسات في القصة الجزا -)2

 .17ص
 .18،ص 1986واسیني الأعرج: اتجاهات الروا�ة العر�یة في الجزائر،المؤسسة الوطنیة للكتاب ، الجزائر، دط ، -)3
 .53 ص المرأة في الروا�ة الجزائر�ة ، صالح مفقودة : -)4
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، غیر أن الذي �مكن تناوله تحت هذا  للروا�ة مرتكزات مختلفة تقوم علیها بنیتها السرد�ة
:  على التوالي التي هي ، و  العنوان ، هو أبرز العناصر التي تنطلق منها تقنیات السرد الروائي

 ... ت ، اللغة ، الحدثالزمن ، المكان ، الشخصیا

عنصر مهم في  " �عدذلك ، و لزمن القصة  تحدید فالعمل الروائي �حاجة إلى : الزمن -1
تأتي العنا�ة بهذا  و ،الدراسات النقد�ة الحدیثة ومنه تنطلق أبرز التقنیات السرد�ة المتعددة 

ي لدى الشكلانیین الروس الروائي ، البنیوي ، انطلاقا من ثنائیة المبنى / المتن الحكائ العنصر
�حفزه على تخیل أحداث النص السردي   و  �ساعد القارئ   فهو  ،   ) 1 ( "  منذ أوائل هذا القرن 

 و تصو�رها . 
إذا �انت الروا�ة  و "، عن أهمیة الزمن ا أهمیة �بیرة لا تقل �ثیر : للمكان الروائي  المكان -2 

�خضع لمقاییس مثل الإ�قاع  ى ، في �عض تكو�ناته وفي المقام الأول فنا زمانیا �ضاهي الموسیق
نحت في تشكیلها  درجة السرعة ، فإنها من جانب آخر، تشبه الفنون التشكیلیة من رسم و و

 ) ، فشخصیات و أحداث الروا�ة تدور فیه  .2( للمكان "
م هو " �ختلف مفو ،الخاصة �الحكا�ة تدور حولها  حداثالأساس فالأو هي  : الشخصیات -3

الروائي الذي یتناول الحدیث عنها، فهي لدى الواقعیین  تجاهالاالشخصیة الروائیة �اختلاف 
لأنها شخصیة تنطلق من  -دم  من لحم و -أو شخص)  شخصیة حقیقیة ( -مثلا  -التقلیدیین 

إ�مانهم العمیق �ضرورة محاكاة الواقع الإنساني المحیط ، �كل ما فیه محاكاة تقوم على المطا�قة 
غیر أن الأمر �ختلف �القیاس إلى الروا�ة الحدیثة    التامة ، بین زمني ثنائیة ، السرد/ الحكا�ة .

أن الشخصیة الروائیة  ما هي سوى �ائن من ورق على حد تعبیر  -مثلا  -التي یرى نقادها 
 ونه�مخز  ، ذلك لأنها شخصیة تمتزج في وصفها  �الخیال الفني للروائي (الكاتب) و رولان �ارت

 ) ، فبدونها لا �كتمل العمل الروائي .3("الثقافي
أصلا  بدون اللغة لا توجد روا�ة فهي التي تكتب و تقرأ من خلالها الروا�ة ، و "  اللغة : -4 

إذا ما اعتنى الروائي (الكاتب)  -والروا�ة  -على الإطلاق  -كما لا یوجد فن أدبي بدونها 

                                                 
 .30 ص ، 2015،  2ت السرد في النظر�ة و التطبیق ،المؤسسة العر�یة للدراسات و النشر ، بیروت، طآمنة یوسف : تقنیا -)1
 1985،  1بیروت ، ط سیزا قاسم : بناء الروا�ة ( دراسة مقارنة  في ثلاثیة نجیب محفوظ )، دار التنو�ر للطباعة و النشر ، -)2

 .99ص
 . 34لتطبیق ، صآمنة یوسف : تقنیات السرد في النظر�ة و ا  -)3
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�ه  -الیوم  -فإنها تقترب �ثیرة ، مما �سمى  -الإ�حائیة  �أسلوب لغتها المكثفة ، البلاغیة ،
�استثماراته البلاغیة  أي الروا�ة التي �متاز خطابها �خصوصیته الأسلو�یة و «(الروا�ة الشعر�ة) : 

الاقتصاد اللغوي ، حیث �صبح للكلمة في هذا النوع من الكتا�ة قانونها  بنزعته نحو التكثیف و و
 .تمیز، فتهیمن بذلك الوظیفة الشعر�ة في هذا الخطاب على الوظیفة النثر�ة إ�قاعها الم الخاص و

، فهي بذلك دلیل محسوس   )1(» "أنفسنا تلقائیة نتحدث عن الشعر لا عن النثر أو الروا�ة  نجد و
 یثبت خصوصیة النص السردي .

ي لمجمل العناصر " إن الحدث هو العمود الفقر الروا�ة ، �عتبر المكون الرئیسي في :  الحدث -5
الحدث الروائي لیس تماما �الحدث  الفنیة السا�قة (الزمن ، المكان ، الشخصیات ، اللغة). و

ن الروائي (الكاتب ) ، حین انطلق أساسا من الواقع . وذلك لأ نإ، و  الواقعي (في الحیاة الیومیة)
وایته ، �ما أنه ینتقي و �حذف �كتب روایته �ختار من الأحداث الحیاتیة ، ما یراه مناسبا لكتا�ة ر 

و �ضیف من مخزونه الثقافي و من خیاله الفني  ما �جعل من الحدث الروائي ، شیئا آخر ، لا 
نجد له ، في واقعنا المعیش ، صورة طبق الأصل . الأمر الذي ینشأ عنه ظهور عدد من التقنیات 

و التخلیص   المشهد الحواري و القفزو   ،    السرد�ة المختلفة �الاسترجاع  و المونولوج الداخلي
�عد أهم عنصر في العمل السردي ، ففیه تنمو  و منه    .  )2(" الوصف و ما إلى ذلك و

 المواقف و تتحرك الشخصیات .

 السرد و استشكال المصطلح :  -5
للسرد  وإن السرد فعل لا حدود له ، وجد منذ وجود الإنسان و سیبقى مادام الإنسان موجودا 

ورد لفظ السرد في معجم الوسیط �عدة معاني لعل   ، اللغوي اهیم مختلفة تنطلق من أصله مف
سردا: ثقبه . و الجلد: خرزه، �قال سر الصوم، و �قال سرد الحدیث أتى  -أبرزها : " سرد الشيء 

 . )3( �ه على ولاء جید السیاق"
ن أعمل سا�غات و قدر في أ{  في التنز�ل العز�ز وردت لفظة (السرد) في قوله تعالى: " و
 .) 4( " } السرد

                                                 
 .35آمنة یوسف : تقنیات السرد في النظر�ة و التطبیق ،  -)1
 . 37ص ، المرجع نفسه -)2
 .426إبراهیم مصطفى و آخرون : المعجم الوسیط ، ص  -)3
 . 11 الآ�ة ،سورة سبأ  -)4
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 سرد و واحدة سیرة على الماضي التتا�ع وه منه �مكننا القول أن السرد في معناه اللغوي : و
 .شتقاقيالا المنطق هذا القراءة من و الحدیث

 و الكتاب هتماما السرد أحد أهم القضا�ا التي استثارت  �عتبر   : صطلاحیةلااأما من الناحیة 
و لقد تعددت   احثین منذ القد�م إلى عصرنا الحاضر، لأنه أساس أي عمل أدبي بل جوهرهالب

" نسیج الكلام و لكن في صورة عده  �، فمنهم من هیته و دلالته الآراء و المفاهیم في تحدید ما
حكي ، فلا �مكن أن نطلق على أي �لام �أنه سرد إلا إذا توفرت فیه هذه الخاصیة و المسماة 

 : دعامتین أساسیتین"   على �قوم  هذا الأخیرفیرى حمید لحمیداني أن  ، )1(ي " �الحك
  . : أن �حتوي على قصة ما تضم أحداثا معینة تشتمل تلك القصة أولاهما 
ذلك  و ،ثانیهما: أن �عین الطر�قة التي �حكي بها تلك القصة، و تسمى هذه الطر�قة سردا و
 إلىو هذا �طبیعة الحال �عود  أسالیب متعددة للمروي له  قصة واحدة �مكن أن تحكى �طرق وال

الحكي  أنماط   تمییز  في علیها   �عتمد وسیلة   �عتبر السرد  فإن   السبب  لهذا و  الراوي، 
 ، فالسرد عبارة عرض للأحداث �طر�قة متسلسلة . )2( "أساسي �شكل

  ب إلى الورقة، عن طر�ق اللغة" هو یتم بنقل الحادثة من ذهن الكات كما یرى البعض أنه 
السرد عن طر�ق الحوار، أو على لسان إحدى الشخصیات و هذا ما �سمى �الأسلوب  و ر�ما أتى

 ، فهو تجسید فكرة عن طر�ق الكتا�ة .)3(غیر المباشر و قد �قوم الكاتب مباشرة �إخبار ما �جري" 
لحكي بواسطة اللغة أنه �مكن أن یؤدي ا "   roland-barthو یرى" رولان �ارت " 

المنظم  متزاجالاصور ثابتة أو متحر�ة و بواسطة المستعملة شفاهیة �انت أو �تابیة، و�واسطة ال
الملحمة  أنه حاضر في الأسطورة و الخرافة و الأمثولة و الحكا�ة و القصة و لكل هذه المواد، و

، و في الزجاج المزوق  رسومةو التار�خ و المأساة و الدراما و الملهاة و الإ�ماء و اللوحة الم
ل السرد هو مرتبط انفعاالمحادثات و یتجلى من خلال ذلك  والسینما و الأنشوطات و المنوعات و

 ) 4.(" أصلا �الأنظمة اللسانیة و غیر اللسانیة
                                                 

 . 155ص ، 2009، 1ط عمان ، : البنیة السرد�ة في شعر الصعالیك ، دار حامد ، ضیاء غني لفته -)1
  3المغرب ، ط ، المر�ز الثقافي العر�ي، الدار البیضاء : بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، حمید لحمیداني -)2

 . 45، ص  2000
 .155ص  ، 2000،  ، دط ، المؤسسة الحدیثة للكتاب ، طرابلس ، لبنان،أنواعه،مذاهبه : تعر�فهالأدب انطونیوس �طرس : -)3
عر�یة معاصرة، منشورات اتحاد الكتاب  ر بن سالم : السرد و امتداد الحكا�ة ، قراءة في نصوص جزائر�ة وعبد القاد -)4

 . 10، ص  2009،  1الجزائري، ط
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لك مرتاض على أنه " الطر�قة التي �ختارها الروائي أو القاص أو حتى المبدع �عرفه عبد الم
) لیقدم بها الحدث إلى المتلقي فكأن السرد إذن هو تسبیح الكلام، و لكن في الشعبي (الحاكي

للسرد هو �معنى نسیج للكلام و جعله مترا�طا  ههذا �عني أن مفهوم ، و )1(" صورة الحكي
، و هذا الأخیر  فالحكا�ة إذن شيء، وطر�قة إ�صال الحكا�ة إلى الآخر والتعبیر عنها شيء ثان

ل عناصر الحكا�ة مترا�طة و متماسكة �عضها البعض وفق سیرورة مدروسة �حتاج إلى �لام �جع
 لأحداث تؤسس لهذا النسیج.

فقط �مضمونها أي �الموضوع الذي تتناوله و لكن أ�ضا �الشكل   كما أن القصة لا تتحد "
لا إن الروا�ة  : "ى قول �یزرأو الطر�قة التي �قدم بها ذلك المضمون أي �كیفیة سردها و هذا معن

تكون ممیزة فقط �مادتها، و لكن بواسطة هذه الخاصیة الأساسیة المتمثلة في أن �كون لها شكل 
الشكل هنا له معنى أي الطر�قة التي تقدم بها  و . ما، �معنى أن �كون لها بدا�ة ووسط ونها�ة"

قصة إنه مجموع ما �ختاره الراوي من وسائل وحیل لكي �قدم ال  القصة المحكیة في الروا�ة،
 . )2( " للمروي له

�ستند علیها أي روائي في ، من خلال هذه التعر�فات نستنتج أن السرد ر�یزة أساسیة  و
 �ونه �ساعد على ترسیخ الأحداث في ذهن المتلقي. إنتاج عمله الفني

 إن الراو�ة أو القصة �اعتبارها مرو�ا أو رسالة �لامیة تحتاج إلى مرسِل (�كسر السین) 
تمر  "بذلك   و هي و إلى مرسَل إلیه (�فتح السین ) المروي له أو المتلقي ، اوي ،الذي هو الر 

 عبر القنوات التالیة:
 المروي له                    القصة أو المروي                     الراوي 

تخضع له من  إذن فالسرد هو الكیفیة التي تروي بها القصة عن طر�ق هذه القناة نفسها و ما
 . )3( مؤثرات �عضها متعلق �الراوي و المروي له و البعض الآخر متعلق �القصة ذاتها"

أن تتم عبر مكونات أساسیة أو شبكة إرسالیة تسهم في بناء النص �الراوي فعملیة السرد لا بد " 
حیث تغدو أداة تقنیة �ستخدمها  الذي ینقل الروا�ة إلى متلق و هو شخصیة ورقیة بتعبیر "�ارت"

                                                 
  الجزائر، لیلة (تحلیل سیمیائي تفكیكي لحكا�ة جمال �غداد )، دیوان المطبوعات الجامعیة  عبد الملك مرتاض : ألف لیلة و -)1

 .26 ص ، دت دط ،
 .46ص حمید لحمیداني : بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، -)2
 . 45ص  ،المرجع نفسه  -)3
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، و الذي غالبا ما یتستر تحته الراوي لیعبر عن أفكاره  روائي لیكشف بها عن عالم روایتهال
، أما المروي له فقد �كون فردا مجهولا أو مجتمعا �أسره و قد  ، ثم المروي أي الروا�ة المختلفة

 . )1( �كون فكرة مجردة تبنى على إطار خیالي فني "
ة للجدل �سبب تعدد المفاهیم التي تحدده  نجد أن �ما أن السرد من أكثر المصطلحات إثار 

ذهبوا إلى أن كثیر من الباحثین ف ، الاصطلاحیة هحدود هناك مجالات �ثیرة ذابت خلالها
خر �حدد له آلا �كاد فر�ق  و ) و الحكي و الخطاب  القص ( مصطلح (السرد) مرادفا لمصطلح

مرة �قولون عن عمل المؤرخ في  و ،الروا�ة �طلقونه على المستوى اللغوي في  مرة ،مجالا واضحا 
  . غیر ذلك اللوحات و السینما و الصورة و مرة ثالثة �متدون �ه لیشمل و ،صیاغة الأحداث سردا 

 التتا�ع و الاتساقتدور حول معاني  نجدها  العر�ي  التراث ) في سرد إذا �حثنا على �لمة (
السرد اسم جامع للدروع  و"  دي في تاج العروس�قول الز�ی و، و غیرها  و تعلق الشيء �الشيء

وسمي سردا لأنه �سرد الحدیث سردا فیثقب طرفا  ،ما أشبهها من عمل الخلق  و وسائر الحلق 
�لماته دون انقطاع . أما  حدیث و متا�عة) ، فهو بذلك �عني سرد ال2("كل حلقة �المسمار 

وقد یوجد ذلك ضمن سرد طو�ل  مصطلح ( القص) فیعني " استعراض لأحداث ماضیة �لاما
كالقصة أو الروا�ة أو ضمن حوار المسرحیة  لتعر�ف الجمهور �أحداث لم �شهد تمثیلها على 

 ) .3خشبة المسرح " (
حیث اعتبر عام  �عد الطر�قة في جمع الأحداث ،   السرد ) (  هناك من یرى أن مصطلح

�حدد في  لكلام ، أما مصطلح (القص )و �شتمل على القص و �حدد المهارة البشر�ة في تزو�ق ا
 .خبار عن الوقائع التار�خیة الإمجال 
و في المقابل ذهب البعض إلى جعل (القص ) الذي �ستخدم للدلالة على عمل القاص في  

الأول صیاغة النص الروائي ، أعم من (السرد ) الذي حصر �المستوى اللغوي ، و المقصود �
تصو�ر  و ،من شأن الصناعة رسم الشخصیات وطرائق سلو�ها و  ،الصناعة و�التالي الصیاغة 

 .  غیر ذلك المكان و الزمان و

                                                 
 .12عر�یة  معاصرة ، ص في نصوص جزائر�ة و عبد القادر بن سالم : السرد امتداد الحكا�ة ، قراءة  -)1
 .13 ، ص2008، 2،طمرتضى الز�یدي:  تاج العروس من جواهر القاموس، طبعة الكو�ت،  الكو�ت -)2
  1979 ،بیروت ، دط  مجدي وهبة و مراد �امل المهندس : معجم المصطلحات العر�یة في اللغة و الأدب ، مكتبة لبنان ، -)3

 .112ص 
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فمن خلال ما سبق لا نكاد نجد �احث خص أحد المصطلحین �مفهوم مستقل عن الآخر   
 إلا في �عض الحالات النادرة ، ففي أغلب الأحیان نرى أنهما متلازمان .

فیجعل الأول  :) نجد أن سعید �قطین �فرق بینهما  لسردا ( و )الحكي أما �النسبة لمفهوم ( 
ي �النسبة ل) الحكي(یتحدد  : " و �شرح مفهومه �قوله ، فرنسیة في ال  le recit ترجمة الكلمة

من سواء �ان هذا الخطاب یوظف اللغة أو غیرها و یتشكل هذا التجلي الخطابي تجل خطابي ك
). فهو 1(" وعناصرها تداخلة بین مختلف مكوناتهاتحكمها علاقات م، توالي أحداث مترا�طة 
عرضها عن طر�ق اللغة في  في التصرف في الحكا�ة وطر�ق تشكیلها و �خص هذا المصطلح

 الروا�ة أو عن طر�ق الصور في السینما.
 یتعلق بتقد�م الحكا�ة عن طر�ق ،�الإنجلیز�ة  Narrationأما السرد : فیجعله ترجمة لمصطلح 

خص من الحكي لأنه مجرد صیاغة لغو�ة بینما الحكي أ �عتبر ،و خاص �الروا�ة و هاللغة فقط 
 .صناعة للحكا�ة �كل مستو�اها

التعبیر أو المستوى اللغوي في  ) فهما مصطلحین �شتر�ان في الخطاب ) و ( السردأما ( 
السرد  لخطاب السردي �قوم على افالخطاب مصطلح شامل یتسع لكثیر من الدلالات ، ف ،الروا�ة 
  التي تختلف النظر�ات حولها ، نشأ التداخل بین مفاهیمها من جراء الحدود التعبیر�ة و قد 

فتدوروف مثلا لا �قیم حدودا قاطعة بین مفهومي (السرد) حسب الرؤ�ة السا�قة التي تقسم العمل 
النص  �ذلك �ل عناصر و�لف �ل مقومات التقد�م الروائي و ، سرد حكي و الأدبي إلى حكا�ة و

 . من حوار ووصف وسائل وغیر ذلك
وهذا المفهوم الذي �قدمه تودروف عن السرد لا �ختلف عن مفهوم الخطاب عند �ثیر من 

عالما مأخوذا على محمل حقیقي في  نقول �ستحضر إلى الذه عند لوفیف مثلا هو: " ،الباحثین
من  عكوساالأحیان م أغلبو�قیم في ، و�قع في زمان ومكان محددین ،�عد�ه المادي والمعنوي 

فالخطاب  ، )2( "الراوي اختلافا عن الشعر �الإضافة إلى منظور ،خلال منظور شخصیة أو أكثر 
 �طرح في مكان و زمان معین و بین أشخاص محددین .

 
   

                                                 
 .46، ص1997، 3سعید �قطین: تحلیل الخطاب الروائي، المر�ز الثقافي العر�ي ، بیروت، ط -)1
 .15ص )،محفوظثلاثیة نجیب  قارنة فيسیزا قاسم: بناء الروا�ة ( دراسة م -)2
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 الشخصیات و مدلولها في السرد : -1
ة في الدراسات النقد�ة ، فهي تشكل دعامة العمل الروائي  حظیت الشخصیة الروائیة �أهمیة �الغ

 الواقع �ونه �قوم بتحر�ك   بوصفه شخصا من ،  و علاقتها النوعیة �الكاتب  نظرا لدورها البارز
و خلق شخصیات و تجسیدها حسب مخیلته ، سواء �انت تعبر عن الواقع أو عن الخیال ، لتكون 

 دي .بذلك طرفا مشار�ا في البناء السر 

 :  ) اللغوي و الاصطلاحي ( مفهوم الشخصیة -1-1
هي المحرك الفعلي لأحداث المتن الروائي و العمود الفقري للعمل الفني �صفة عامة و أحد أهم 

على حد سواء ، من  ، المكونات و العناصر المساهمة في فن إنجاح الأعمال الفنیة و الأدبیة
صیاته و طر�قة عرضها في صورة مناسبة ، حیث �لما منطلق قدرة و براعة الروائي في رسم شخ

كان رسم الشخصیات ضعیفا أثر ذلك على مقروئیة الروا�ة و تداولها و انتشارها ، و نظرا للأهمیة 
التي شهدتها  فقد شكل مفهومها نقطة تحول فنیة و ثقافیة ، و تعددت هذه المفاهیم في النص 

ت التي تعاملت معها ، مما أنتج لنا تعدد الآراء و الكتا�ات الروائي تبعا لتعدد المدارس و الاتجاها
 حولها ، و بناء على ذلك لابد من الوقوف على المعنى اللغوي و الاصطلاحي للمفردة :

ص ) و جاء مأخود من الجذر اللغوي ( ش،خ،هي �لمة عر�یة مشتقة من �لمة الشخص ال
غیره تراه من �عد و شَخَصَ : �منع  الشخص : سواء الإنسان والمحیط " في معجم القاموس 

 ارتفع �صره : فتح عینه و جعل لا �طرف -شخوصا ، 
هي  رفعه و من بلد إلى بلد : ذهب و سار في ارتفاع _ و التشخیص : الجسیم  و و �صره : -

 . )1(  ومن المنطلق : المتجهم " –بهاء ، و السید 
قَ النظر  إلیة و شخص �صره نعني بها أطال النظر فلما نقول شَخَصَ إلى فلان �معنى حَدَّ

 فاتحا عینه دون غلقها .
، في قوله تعالى : { و اقتَرَبَ الوَعدُ الحَقُّ فإذَا هِي التنز�ل العز�زقد اقترن لفظ الشخصیة في  و

 . )2( }ینشَاخِصَةٌ أ�صَارُ الّذِین َ�فَرُوا �ا و�لنَا قد ُ�نَا في غَفلَةٌ من هذا بَل �نَّا ظَالمِ 
 الشخصیة مرتبطة �معناها اللغوي �النسبة إلى شخص : ف(هو) شخصي و (هي) شخصیة . و 

                                                 
 .409 ص ، 1995 ، 1ص)، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان، ط ، خ الفیروز أ�ادي : القاموس المحیط ، مادة (ش، -)1
 .  97الآ�ة   ،سورة الأنبیاء  -)2
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: صفات تمیز الشخص عن غیره و �قال : " أنهاالوسیط كما وردت لفظة الشخصیة في معجم 
أي أنه لكل فرد .  )1( فلان ذو شخصیة قو�ة ، ذو صفات متمیزة و إرادة و �یان مستقل "

 ه .شخصیة خاصة تمیزه عن غیر 
 نستنتج أن هذه التعر�فات في مجملها تدل على الشيء الظاهر في الإنسان و غیره .

وا في إعطاء مفهوم اختلفشغل �ثیرا من النقاد و الدارسین ، و مفهوم الشخصیة في الروا�ة  و 
، و قد تجلت عدة مفاهیم حول الشخصیة �اعتبارها " المحور  لها �اختلاف الاتجاه الروائيواضح 

�كون العبء الأول في الإقناع �مدى أهمیة ، علیها لرئیسي الذي یتكفل �إبراز  الحدث م االعا
حور حوله الخطاب السردي  القطب الذي یتم. وهي أ�ضا  )2(القضیة المثارة في القصة و قیمتها "

�ستطیع الر�یزة الأساسیة التي �مقتضاها فهي بذلك  . )3( عموده الفقري الذي یرتكز علیه "و 
 لروائي �صفة محكمة إبراز الحدث و سیرورته في العمل الروائي .ا

�ل مشارك في أحداث الحكا�ة ، سلبا أو إ�جا�ا ، أما من لا �شارك في  و بناء على هذا فهي "
الحدث فلا ینتمي إلى الشخصیات ، بل �كون جزءا من الوصف . الشخصیة عنصر مصنوع  

  �صور أفعالها من مجموع الكلام الذي �صفها ، و مخترع ، �كل عناصر الحكا�ة ، فهي تتكون 
 . )4( و ینقل أفكارها و أقوالها"

تكون داخل عالم الروا�ة و لیس خارجه ، فهي لیست شخصا  فإنها حسب هذا المفهوموعلى 
�أم عینه فهي شخصیة افتراضیة من صنع الكاتب أو الروائي الذي �سرد لنا الأحداث المتغیرة 

 ئي .داخل العمل الروا
هو مجمل السمات و الملامح التي تشكل طبیعة "  و المعنى الشائع الذي تحمله الشخصیة 

هي تشیر إلى الصفات الخلقیة و المعاییر و المبادئ الأخلاقیة و لها  شخص أو �ائن حي ، و

                                                 
 .475إبراهیم مصطفى و آخرون : المعجم الوسیط ، ص -)1
دار العلم ، دراسة موضوعیة و فنیة   ،  صیة الروائیة بین أحمد علي �اكثیر و نجیب الكیلانينادر أحمد عبد الخالق : الشخ -)2

 .40، ص 2009، 1و الإ�مان للنشر و التوز�ع ، القاهرة، ط
 قسنطینة ،، قسم الأدب العر�ي ، جامعة منتوري  6جمیلة قیسمون : الشخصیة في القصة ، مجلة العلوم الإنسانیة ، ع -)3

 .195، ص2006،الجزائر 
 .114ص ، 2002، 1لطیف ز�توني: معجم مصطلحات نقد الروا�ة ، مكتبة لبنان ناشرون ، دار النهار للنشر ، بیروت ، ط -)4
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 �شخص تمثله قصة أو روا�ة  یتعلق   ما  الأخص على  و   أخرى  نوعیة  معان   الأدب   في
 . )1( "  یةأو مسرح

" نتاج (عمل تألیفي) �ان �قصد أن هو�تها موزعة في النص حیث عرفها رولان �ارت �أنها 
هي التي )  ف2.("اسم (علم) یتكرر ظهوره في الحكي عبر الأوصاف و الخصائص التي تستند إلى

تشارك في الأحداث داخل النص ، فنجد في هذا التعر�ف أن الشخصیة تظهر في النص من 
ما یوضحه الكاتب من صفات ، و سمات و دلائل لهذه الشخصیة ، شرط أن تكون اسم خلال 
 علم .

مفهوم الشخصیة �طر�قة متناهیة فیقول : " أن الشخصیة  عبد الملك مرتاض لنا  و �فصل 
حیث أنها هي التي تصطنع  ،  الأخرى  المشكلات  جمیع  هي التي تكون واسطة العقد بین 

بث أو تستقبل الحوار و هي التي تصطنع المناجاة (المونولوج ) (...) و هي اللغة ، و هي التي ت
تنهض بدور تضر�م الصراع أو تنشیطه من خلال سلو�ها  التي  هي   و  ،  التي تنجز الحدث 

 ) .3( و عواطفها  "ئها و أهوا
تتشكل عبارة عن �ائن �شري ، له صفات �شر�ة تتفاعل مع الزمان و المكان ، و  فنقول أنها

داخل العمل الروائي ، عن طر�ق مجموعة عناصر مكونة لها، فتقوم بتفعیل الأحداث و تضر�م 
الصراعات  من خلال صفاتها الجسمیة و سلو�یاتها الأخلاقیة فهي عتبة أساسیة في المتن 

 الروائي .
امة هي تخضع بذلك لصر  لإنجاز الحدث الذي و�ل الكاتب إلیها انجازها ، و كما أنها تسخر"

فمن خلال ذلك �عتبر أن الكاتب   ) .4(الكاتب و تقنیات إجراءاته ، و تصوراته و أیدیولوجیته "
یتحكم في شخصیاته من خلال إعطاء لكل شخصیة دور خاص بها من محض إرادته   هو الذي

 و برغبة منه لیتمكن من سیرورة الأحداث .
یت �الأهمیة لدى المشتغلین �النقد ظأهم مكونات العمل السردي فقد حفهي بذلك تعتبر من " 

الأدبي الحدیث فلا �مكن للواقع الاستغناء عن الشخصیة فهي التي تمثل في العالم وجودا واقعیا 
                                                 

  1ط ،غر�د الشیخ: الأدب الهادف في قصص و روا�ات غالب حمزة أبو فرج ، قنادیل للتألیف و الترجمة و النشر، دب  -)1
 . 378، ص  2004

 .51،  50ص میداني : بنیة النص السردي ،حمید لح -)2
 .91ص عبد الملك مرتاض : في نظر�ة الروا�ة  ( �حث في تقنیات السرد )، -)3
 . 76،  75ص  ،المرجع نفسه  -)4
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 وللدلالة على الشخص ذ، هي مفهوم تحلیلي تشیر إلیه التعابیر المستعملة في الروا�ة  �قدر ما
 . )1( الكینونة المحسوسة "

ص الموجود في الحكا�ة و الروا�ة و القصة القصیرة و المسرح و نخلص القول �أن الشخ
مجسد �معاییر مختلفة في إطار ما �سمى �الشخصیة ، إذا فالشخصیة في العمل الروائي لها 

 الدور البارز و الفعال من خلال ما یوضحه الكاتب من أفعال و أدوار لهذه الشخصیة .

 أنواع الشخصیة : - 1-2
رها من الأجناس الأدبیة الأخرى بتنوع شخصیاتها ، �حسب اختلاف تتمیز الروا�ة عن غی

الرؤى و المعاییر التي ینطلق منها �ل �احث و ناقد ، فتمثل الشخصیة الوسیلة الوحیدة التي 
�عتمد علیها الكاتب لنقل أفكاره و تصوراته و إبراز مواقفه و توجهاته التي یتعاطف معها القارئ 

  �الأحداث فتبث فیها الحر�ة و تمنحها الحیاة داخل النص . وجدانیا و هي التي تنهض
یات سواء أكانت حقیقیة و لا �كتمل أي عمل روائي �ان أو قصصي إلا بتوفر الشخص 

مستوحاة من الخیال ، " الشخصیة دور و الأدوار في الروا�ة متعددة و مختلفة   نموذجیة أم
تتغیر أوضاعها    (   رة أو غائبة ؛ متطورة فالشخصیة تكون رئیسیة أو ثانو�ة أو صور�ة حاض

) أو جامدة ؛ متماسكة (لا تناقض بین صفاتها و أفعالها) أو غیر متماسكة ؛ مسطحة  مواقفهاو 
 . )2( (صفاتها محددة و أفعالها مرسومة أو متوقعة) ... الخ "

لشخصیة المر�بة ن الروا�ة بین افي �تا�ه أر�ا قد فرق  forstreفورستر   نجد �ذلك أن "  و 
الشخصیة المسطحة انطلاقا من ثنائیتي الإقناع و الاندهاش ، و التي قد تحققه الشخصیة و 

 : تیةهناك أنواع �ثیرة من الشخصیات سنستعرض منها الأنواع الآ و.   )3( للقارئ أو لا تحققه "
 الشخصیات الرئیسیة : -1-2-1

�ختارها الروائي ، لتقوم بتمثیل الدور الذي  الشخصیة المحور�ة التي من مفاهیمها أنها تمثل
 إلى تسند لا وأدوار وظائف للبطل أراده ، و هي التي تتمر�ز حولها الروا�ة حیث " تسند

                                                 
عبد القادر شرشال : خصائص الخطاب الأدبي في روا�ة الصراع العر�ي (الصهیوني)، دراسة تحلیلیة ، مر�ز الدراسات   -)1

 .89، ص 2005،  1عر�یة بیروت ، مصر، طالوحدة ال
 .114 لطیف ز�توني : معجم مصطلحات نقد الروا�ة ، ص  -)2
عدنان علي الشر�م: الأدب في الروا�ة العر�یة المعاصرة ، تقد�م: خلیل الشیخ ، عالم الكتب  الحدیث للنشر و التوز�ع ، أر�د   -)3
 . 225، ص2007، 1ط
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.  )1(والمجتمع " الثقافة داخل)  مفصلة(مثمنة  الأدوار هذه تكون  ما وغالبا الأخرى ، الشخصیات

 ) .2(مرموقة " تحظى �مكانة و طاغیا ضورًاح �منحها حیث التمیز، من"  و  تمتلك بذلك قدر
 الروائي  العمل في الموجودة الشخصیات قائمة  تتصدر  جعلها  و  كبرى   عنا�ة  أولاها  فالكاتب

 المحور العام الذي تدور حوله الأحداث أغلب الأحیان .و 
تكون  أن روري الضّ  من ولیس الأمام إلى تدفعه و الفعل الّتي تقود " هي الرئیسیّة فالشّخصیّة

 �كون هناك منافس قد و ، المحورّ�ة الشّخصیّة ولكنّها هي دائمًا، العمل �طل الرئیسیّة الشخصیة
أي أنها  تحرك أحداث الروا�ة فهي تدور حولها ، مما �جعلها  . )3( " الشّخصیّة خصم لهذه أو

سیة یؤثر على الروا�ة مكون رئیسي في بنیة الروا�ة و تكو�نها �حیث أن الخلل في الشخصیة الرئی
 �شكل عام .

على اهتمامنا تماما ، ولو فهمناها حقا ؛ فإننا نكون غالبا قد  كما أنها هي التي تستحوذ "
 ، فالشخصیة الرئیسیة أول ما �شد القارئ  . ) 4( فهمنا جوهر التجر�ة المطروحة في الروا�ة "

 تنتقل تتجسّد فیها، الإدراك ةبؤر  لأن"  ، )البؤر�ة الشخصیّة(  اسم هذا و �طلق علیها
ضرب  ن،یضر� على و هذه المعلومات الخاصة ، نظرها خلال وجهة من ، السّردّ�ة االمعلومات

 العالم مكوّنات �سائر یتعلّق ضرب و تبئیر موضع أي منارًا، �اعتبارها نفسها �الشّخصیّة یتعلّق
 هتمام أكثر من غیرها .، فهي محور إ  )5(  "إدراكها طائلة تحته تقع الّتي المصوّر

نها هي لشخصیة الرئیسیة ، �مكن أن نقول إمن خلال ما سبق و ما طرحناه من أفكار حول ا
 تقود أنها ، �ما هو وتد ه محوره ، بل عماد المرتكز الأساسي للعمل السردي و بؤرة الحدث و

 �قع الأحداث مدار لأن الروائي النص داخل الحر�ة إعطاء في وتساهم الأمام إلى وتدفعه الفعل
فهي محور التقاء بین الروا�ة  ، الواحد السرد في متعددة شخصیاتد تأتي في صورة ق و  حولها،

 و القارئ �غیة فهمها .

                                                 
 .53ص ، 2001، 1ط لبنان، لسردي تقنیات و مفاهیم ، الدار العر�یة للعلوم ناشرون،بیروت ،محمد بوعزة : تحلیل النص ا -)1
الأردن   ،عمان ، ، دار مجدلاوي للنشر و التوز�ع  صبحیة عودة زعرب : غسان �نافي ، جمالیات السرد في الخطاب الروائي -)2
 . 132،  131، ص 2006 ،  1ط
 . 131المرجع نفسه ، ص  -)3
 مصر  ، قراءة الروا�ة ( مدخل إلى تقنیات التفسیر) ، تر: صلاح رزق، الهیئة العامة  لقصور الثقافة  جر ب.هینكل :رو   -)4
 . 228دت ، ص،   2ط
  .271 ص محمد القاضي : معجم السرد�ات الرا�طة ، الدولیة للناشر�ن ، فلسطین ، دط ، دت ، -)5
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الشجرة المبار�ة) ومن الشخصیات الرئیسیة البارزة في هذا المتن الروائي الموسوم بـــــــــــــــــــــــــ (  
 نجد : لعبد الحمید مغیش

 :عبد المجید بو لخصایل  سي •
هي الشخصیة الأساسیة التي تمحورت و دارت حولها أحداث الروا�ة من البدا�ة إلى النها�ة  

التي واجهها منذ صغره  سیرة ذاتیة تحكي عن حیاته ، و المعاناةفهذه الروا�ة جاءت على شكل 
لطلب الرزق ، و المدینة  فلاحیة متنقلة بین الر�ف �بر في أسرة   و  هو ذلك البطل الذي ترعرع

و تأمین القوت في زمن ساد فیه الظلم و الطغیان زمن الاستعمار الأجنبي الذي تفشى فیه الجوع 
و لا بین الكتب ، لم ینشأ �أقرانه بین مدرجات الجامعة  الشعب ، فهو و الجهل و الأمیة بین أبناء

�سمع على قصص الثوار و هم و التار�خ و لا غیر ذلك ، بل تر�ى بین یدي والدته و �ان 
و اكتملت ،  یواجهون العدو الغاصب ، فكبر معه شعور حب لوطن وتحر�ت روحه الوطنیة �شدة 

و غرس زهرته اللامعة في أرض سقتها أنهار الدم الأحمر ،  رجولته في وجه الاستعمار الظالم 
في ذاكرة أصدقائه لحسن كان �طل �كل ما تحمله الكلمة من معنى رغم وفاته إلا أنه �قي راسخا 

" لم ینشأ سي عبد المجید بو : لآتیةأخلاقة و شجاعته  ، و یتوضح ذلك من خلال المقاطع  ا
لخصایل بین مدرجات الجامعة ، و لا بین �تب التار�خ ، و لا نوادي الأدب ، بل تفتح خیاله 

لثوار و هم بین یدي والدته في بیت قروي �عید عن البحر ، قر�ب من الملح و حكا�ات ا
ال الشاهقة . تحر�ت قدماه یواجهون ببسالة غیلان الظلم في ثنا�ا الظلام ، و بین ثنیات الجب

رض الثورة عند اكتمال رجولته في وجه الاستعمار، و قوي �أسه عند اشتعال فحولته وقت على أ
عمر  تكالب الإرهاب . و هكذا رسخت خطواته �حب الله و الوطن و الشعب على طول رصیف ال
بیض و غرس زهرته في أرض سقتها أنهار من الدم الأخضر ، و قد فاضت �ه ود�ان التراب الأ

لشهقة الأرواح و هي تفارق أجسادها الخضراء في محطة التار�خ سنوات  ،أحمر االذي غد
 )1.(امتحان الموت المندس قرب شجرة الحر�ة  " 

ورد في الكلام  ، مثل مابو لخصایل كما تطرق الراوي إلى طفولة و ترعرع سي عبد المجید 
عاش سي عبد المجید بو لخصایل طفولته في أسرة فلاحیة متنقلة لطلب الرزق بین " : الآتي

                                                 
 . 03�غدادي ، الجزائر ، د ط ، د ت ، ص  عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، دار -)1
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الر�ف و المدینة و بین الجبل و أراضي السهل في أغلب مناطق الجزائر لمباشرة الأعمال 
 . )1( ى أبناء الشعب "المتاحة في زمن �ان الاستعمار الأجنبي �فرض فیه الجوع و الجهل عل

خمسة أولاد ذ�ور ، لقد عاشوا معانات �ثیرة و خاصة �عد  (عبد المجید بو لخصایل)ـكان ل
الذي لم �جد له أثرا سوى الذ�ر�ات التي تر�ها و �ظهر ذلك من خلال ، الفقدان الغامض لوالدهم 

یور�ن على حرمة الأرض لا لشيء سوى لأن أقار�هم �انوا من طینة الرجال الغ   ... "  : الآتي
و العرض على غرار أبناء سي عبد المجید بو لخصایل : السبتي الطو�ل ، حمود البارودي  

 . )2( أحمد الطیار ، فارس شوقي ، و سلیم الجوال  و �ذا عائلتي حمدي و سهلي "
 :الطبیبة منال بنت القاضي  •

من الشخصیات الأساسیة  تبرتحظیت هذه الشخصیة �مكانة متمیزة في الروا�ة ، لذلك اع
�انت تدافع عن مصالح أهل القر�ة من الناحیة الصحیة �ونها و  ،نوع خاص  شكلحضورها ف

قدمت  الضرور�ة لعلاج أهل بلدتها ، لقد طبیبة ، و حیث �ان هدفها توفیر الإمكانیات اللازمة و
المغلقة منذ سنوات اعات العلاج الطبیبة منال بنت القاضي تقر�را إلى الجهات المعنیة حول ق

التي عرضت حیاة الكثیر�ن إلى الخطر و أدت �حیاة البعض إلى الموت  لأن الأطباء لا یر�دون و 
أوردت "  و هذا ما یوضحه المقطع الآتي :العمل في الر�ف لنقص المستلزمات و الإمكانیات 

نوات من بنائها  الطبیبة منال بنت القاضي في تقر�رها �أن قاعات العلاج مازالت مغلقة �عد س
: فالكثیر منهم  ، و تأسفت لوفاة عدد من الحوامل لأن الأطباء لا یر�دون العمل في الر�ف

�قضین نحبهن لعسر التولید على ید قابلات تفتقدن للخبرة  و �عضهن یهلك في الطر�ق إلى 
 اء الماطر قاعة الولادة �المدینة للتأخر في إسعافهن ، �سبب قلة وسائل النقل في لیالي الشت

أما البعض الآخر فیعاني سوء الاستقبال ، و قصور العلاج ، اللذین �عجلان غالبا بوفاة 
  )3("...  والدته مأساو�ة للمولود و

مما سبب الحزن الشدید لدى ممثلي الصحة العالمیة عند حضورهم الاجتماع و استماعهم لقصص 
ذرف ممثلو " هذا ما �كمن في الآتي :  همشة ، والمالتي تواجه سكان تلك المنطقة الر�فیة 

بدت للعیان عند سماعهم �أن لسعات العقارب لمیة الحاضرون في الاجتماع دموعا، الصحة العا

                                                 
 .04ص ، عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
 .05ص  ،  المصدر نفسه -)2
 . 47ص  ، المصدر نفسه  -)3
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السامة �الشط ، تؤدي �ل سنة �حیاة ما �قارب عدد أصا�ع الیدین من رعاة المواشي   تو الحیا
  . )1( المعروفة خارج المنطقة " و مزارعي الأعلاف ، و منتجي البطیخ و الدلاع ذي الجودة

في   عیادة  مشروع   عن  الطبیبةبها  دافعت  التي من الطر�قة  المسؤولین ذهول  و
فدافعت �حماس أذهل المسؤولین عن   تلك الر�ح ، أصابتها  الطبیبة  أن بدا "  ،  الر�ف

لا إغراء ، و أنه �عمل جدوى مشروع عیادة في الر�ف  قالت إنها تدرك معنى أن الباد�ة لم تعد ب
ي إضفاء سمات جدیدة هادف و متواصل �مكن تحسیس سكانها �أهمیتهم في الإنماء ، �ما ف

في مدن الاسمنت و الصخب   لا تقل جمالا على تلك التي تهافت علیها المقیمون  ، على بیئتهم
 . )2( " ... الجر�مةو 

هذا موضح في  ملف العیادة و  على  الإدارة  موافقة�  القاضي  بنت منال  الطبیبة  إبلاغ 
لم تمض سوى أ�ام قلیلة حتى أبلغوا الطبیبة �موافقة الإدارة على ملف عیادة سي عبد " الآتي : 

المجید بو لر�اح . أول مشروع ترعاه منظمة الصحة العالمیة في ر�ف الحضنة  شرف عظیم 
الأساس في مكان قر�ب من لها ، و راحت تتا�ع مراحل إنجازه  منذ أن وضعت بیدیها حجر 

مدرسة برع معلموها في تعلیم أبناء القر�ة الآمنة و النائیة على نحو استحقت معه رضا 
 ) .3(التلامیذ ، و تكر�م القائمین �شؤون التعلیم " 
وجدته ینام على الكیس و الموضع في   الذي كهل ال حزن و تعاطف منال بنت القاضي مع

یبة منال بنت القاضي لما رأت �هلا قارب الستین من عمره ینام على �كت الطب "المقطع التالي : 
كیس ملئ �أصناف من الأعشاب ، قال إنه تر�ها له عمه �عد وفاته ، و لم یبع منها سوى 

 . ) 4(  النزر الیسیر ، لجهله �أسمائها ، و فوائده "
 ت الثانو�ة :االشخصی - 1-2-2
ساسي للشخصیة الرئیسیة ، فهي تخلق توازنا مع أدوار عد المساعد الرئیسي و الأهذا النوع � و

الشخصیات الأخرى ، وتنیر أهمیتها ، التي لا تحجبها محدود�ة دورها ، " فتشارك في نمو الحدث 
القصصي و بلورة معناه و الإسهام في تصو�ر الحدث ، و�لاحظ وظیفتها أقل من وظیفة 

                                                 
 . 47ص ، عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
 . 47ص  ،المصدر نفسه  -)2
 .48ص   ،المصدر نفسه  -)3
 . 50ص  ،المصدر نفسه  -)4
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ا هاما في �عث الحر�ة و الحیو�ة داخل البناء فهي بذلك تلعب دور   ) ،1(الشخصیة الرئیسیة  "
 الروائي.

الشخصیة الخادمة و المساعدة للشخصیة الرئیسیة في العمل الروائي و لها دور تا�ع كما تمثل 
 أو تكون  الرّئیسیّة، للشّخصیّة المجهولة أو الخفیة الجوانب تُضيء الّتي فهي "في مجرى الحكي ، 

�مكننا  الّتي تعد النافذة  إذن فهي ، )2(" القارئ  علیها �طلع الّتي رالأسرا لها فتبیح سرّها أمینة
 من خلالها أن نتطلع على مجر�ات و أحداث الروا�ة .

أنه لا �مكن فصل الشخصیات الرئیسیة عن الثانو�ة حیث     لك مرتاضعبد الم    یرى  و
�فضل الشخصیات الثانو�ة  �مكن أن تكون الشخصیة المر�ز�ة في العمل الروائي إلا لا قال : "
�ان لها لتكون ، هي أ�ضا ، لولا الشخصیات العد�مة الاعتبار ، فكما أن الفقراء هم الذین  التي ما

 ).3( " �ضعون مجد الأغنیاء ، فكان الأمر �ذلك ها هنا
أي أنها تساعد الشخصیة الرئیسیة في أداء مهمتها و إظهار دورها �ما ینبغي ، فبالرغم من أن 

ها محدود في العمل الروائي إلا أنه مهم في الوقت نفسه ، فوجودها الأساسي لتكتمل الأحداث دور 
 حسب الدور الخاص بها .

 إحدى أو الرّئیسیّة الشّخصیة صدیق فقد تكون   "   الرّوا�ة في هام عنصر فهي تبقى
 للبطل مساعد تكمیلي بدور قد تقوم و ، بین الحین و الآخر المشهد في تظهر الّتي الشّخصیات

فهي  ) ،4(مشاهد لا أهمیة لها في الحكي  " أو الأحداث سیاق في تظهر ما وغالبًا له ، معیق أو
 لا تقل أهمیة عن الشخصیة الرئیسیة .

مظاهر  عن   ،   مهامها المتشابهة   من خلال  " ما تكشف _  فتلك الشخصیات عادة 
لشخصیات الثانو�ة _ �صفة عامة _ أقل أو جوانب من عمل الشخصیات الرئیسیة . و تكون ا

واحدا فقط من  تعقیدا أو أقل حدة ، و ترسم على نحو سطحي نسبیا .. و غالبا ما تقدم جانبا
، أي أنها تكون محدودة من جهات عدة على عكس الشخصیة الرئیسیة  )5(جوانب التجر�ة .. " 

                                                 
 2009 ،شر�یط أحمد شر�یط : تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائر�ة المعاصرة ، دار القصبة للنشر ،الجزائر ، دط  -)1

 .45ص
 .135،ص 2000،  2عبد القادر أبو شر�فة : مدخل إلى تحلیل النص الأدبي ، دار الفكر ، عمان ، الأردن ، ط -)2
 . 90،  89ص ( �حث في تقنیات السرد) ، عبد الملك مرتاض : في نظر�ة الروا�ة -)3
 . 57 ص محمد بوعزة : تحلیل النص السردي تقنیات و مفاهیم ، -)4
 . 239 نیات التفسیر) ، صقكل : قراءة الروا�ة  (مدخل إلى تروجر ب. هین -)5
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إسهاماتها في التجر�ة الروائیة  فیمكن أن �كون سبب ذلك هو �ساطتها و قلة تعقدها ، مما جعل
 أقل تر�یبا و جاذبیة .

كما أن الشخصیات الثانو�ة قد تأخد عدة أدوار و " لعل أبرز دور أو وظیفة تؤدیها الشخصیات 
الثانو�ة تتمثل في أنها هي التي تعمر الروا�ة .. فما دامت الروا�ة معنیة بتقد�م البیئات الإنسانیة 

فإننا  النوع ).  فنقول أن مراقبتنا لهذا1(ي التي تقیم هذه البیئات "ن الشخصیات الثانو�ة هإف
  نكتشف ملامح العصر و المجتمع و ذلك من خلال أعمالها المألوفة و العاد�ة و التي تقوم بها 

لأن هدف هذه الروا�ات هو رسم ملامح البناء الاجتماعي     و خاصة في الروا�ات الاجتماعیة ؛
 و بیان طبیعته .

 الرئیسیّة الشّخصیّة بها تتمیّز أهم الخصائص الّتي  محمد بوعزة  �قدم لنا أكثر للتوضیح و
 )2(:  على النحو التالي و�عرضهاوالشخصیة الثانو�ة 

 
 الشخصیات الثانو�ة الشخصیات الرئیسیة

 معقدة
 مر�بة
 متغیرة
 دینامیة
 غامضة

 لها القدرة على الإقناع
 محكيتقوم �أدوار حاسمة في مجرى ال

 تستأثر �الاهتمام
 یتوقف علیها العمل الروائي

 مسطحة
 أحاد�ة
 ثابتة 
 ساكنة

 واضحة 
 لیست لها جاذبیة
 تقوم تا�عا عرضیا

 لا أهمیة لها
 لا یؤثر غیابها في فهم العمل الروائي

 
و من خلال ما سبق ذ�ره ، نستنتج أن الشخصیة في الروا�ة أنواع لكل منها خصائص 

في  ، فالشخصیات الرئیسیة هي البؤرة  ، و تلعب أدوارا ذات أهمیة �برى تمیزها عن الأخرى 

                                                 
 . 233روجر ب. هینكل : قراءة الروا�ة  (مدخل إلى تقنیات التفسیر) ، ص  -)1
 .58ص تحلیل النص السردي تقنیات و مفاهیم ،محمد بوعزة :  -)2
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یكون لها دور مقتصر على مساعدة الشخصیات الرئیسیة أو ر�ط لثانو�ة فاالعمل الروائي ، أما 
لا �مكن الاستغناء عن أحدهما في عملیة  الأحداث ، فهما عنصران مهمان في العمل الروائي ، و

 السرد الروائي .
الشجرة مكن أن نبرهن على ذلك �عرض جملة من أسماء الشخصیات الثانو�ة في روا�ة (و �

 :  على النحو التاليالمبار�ة) لـعبد الحمید مغیش 
 الصحفي نور الدین لفقیر : •

، �ان معروفا لدى  )سي عبد المجید بو لخصایل ـ(صدیق الطفولة ل )نور الدین لفقیر(�عتبر 
ي �ارع و �ان �حب عمله و متعلق �ه لأنه �ان �حلم �ه منذ أن العام و الخاص على أنه صحف

كان صغیرا ، و في الكثیر من المرات نجد نور الدین لفقیر �أخذه الحنین إلى الماضي و إلى 
بلدته و مسقط رأسه و �انت مشاعره �لها حنین و شوق و على وجه الخصوص لصد�قه الذي 

عاد لحنین له  و �ظهر ذلك من خلال المقطع الأتي : " كلما تذ�ره تفیض عیناه �الدموع من شدة ا
الصحفي نور الدین لفقیر بذاكرته إلى الیوم الذي رجع فیه من العاصمة إلى بلدة مسقط الرأس  
و قد انتابته مشاعر الحنین للقاء سي عبد المجید بو لخصایل و التجوال عبر شوارع الشباب 

 .  )1(... "لسهلیةفي المدینة ا
شجاعة و أنه یؤدي عمله �كل مصداقیة و حق دون تستر أو میول  مواقف  له   كما نجد

 أهلها  وو صلاح للبلدة  فائدة  ، �ان ینقل �ل التفاصیل التي فیها أو بدافع الأغراض الشخصیة 
وقف إلى جانب الطبیبة المناضلة منال بنت القاضي التي �ان �ل همها بناء قاعة علاج لأهل و 

معاناتهم لكن للآسف دون جدوى ، فقام نور الدین برفع و نشر �ل التقار�ر  الر�ف للحد من
المفصلة التي �انت تكتبها له الطبیبة عن حال أهل الر�ف و معاناتهم الشدیدة و نجد ذلك من 

ت نغصفي رسالة مفصلة شرحت منال بنت القاضي �ل الكوابیس التي خلال المقطع التالي : " 
ة العلاج ... حلفت لي الإدارة �النسب ، و �یف خابت آمالها في إقناععلیها حب خدمة المرضى 

 )2(�الله أنها لم تسمح لنفسها �التمتع �عطلتها السنو�ة في غیر خدمة المرضى المساكین .. "
 :البتول  •

 

                                                 
 .03عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
 .45ص  ،المصدر نفسه  -)2



 تشكیل البنیة السرد�ة                                                          الفصل الأول 

   32 
 

الشخصیات الثانو�ة التي ساهمت في بناء الروا�ة و تسلسل أفكارها  بین  من  البتول أ�ضا 
نشیطة  و مثابرة و �ان الجمیع �شهد لها ببراعتها و اجتهادها   بنت البتول   �انت و ترا�طها ، 

و لكن من سوء حظها أنها لم تدخل المدرسة على الإطلاق و �ان شقیقها دائما �قول لو ساعفها 
الحظ و دخلت المدرسة لكتبت أحسن النصوص و �انت البتول تحفظ من القرآن ما تیسر و لقد 

كنت أعرف منذ لنسیج التقلیدي أ�ضا و �ظهر ذلك من خلال المقطع التالي : " احترفت حرفة ا
نعومة أظافري ، أنه لو قدر لشقیقتي البتول أن تدخل المدرسة لقرأت أكثر مني �كثیر ، و ر�ما 
كتبت أحسن النصوص . دخلت البتول الجامع ، و حفظت من أحزاب القرآن بدءا من ( الحمد 

تعلمت شقیقتي البتول حرفة النسیج التقلیدي و الإصغاء دون  لون ) ...لله ) حتى ( عم یتساء
 . )1"  (ملل أو مقاطعة 

و لم تتقبل فاجعة فقدانها  ، و �انت البتول شدیدة الحزن و الحنین إلى عمتها السعد�ة
و حكا�اتها الجالبة للفضول لم تنسى أي ، ضحكاتها المثیرة بدي و �انت تتذ�ر �ل حر�اتها و الأ

عندما تكون تتحدث علیها �فیض الدمع من عینیها و �ظهر تفصیل �خص عمتها لشدة تعلقها بها، 
تمتعت عمتي �كل ذلك النشاط البدني ، و الحماس العاطفي في ذلك من خلال المقطع التالي : " 

مثیرة الأوقات القیلولة التي �ان �حلو لها أن تمضیها مع مغزل الصوف و سرد حكا�ات الأزواج 
 . ) 2(  لضحك و الفضول عند الصبیة و الفتیات ... و فضحتها دمعتها المدرارة : الدا�م الله "ا

 الشخصیات المسطحة : -1-2-3
 البسیطة تلك فهي�الشخصیات النمطیة المألوفة "   تسمى  و  تعد من الشخصیات الثابتة

  )3(�عامة " حیاتها وأطوار ومواقفها عواطفها في تتبدل لا و تتغیر تكاد لا حال على تمضي التي
شخصیة غیر معقدة لا تتغیر �مرور الوقت فهي جامدة لا تقوم �أي حر�ة   أنها نقول   بذلك و 

 أو تطور .
 وتدور صیغها، أنقى في تُرسم شخصیّة هي المسطّحة أن الشّخصیّةفورستر " كما یرى 

فبذلك تعتبر داعمة   ،    )4( "عامل من أكثر فیها یتوافر لا عندما واحدة، خاصیّة فكرة أو حول
                                                 

 . 16عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
 16ص  ،المصدر نفسه  -)2
 .89 ) ، ص �حث في تقنیات السرد عبد الملك مرتاض : في نظر�ة الروا�ة ( -)3
 ناصر الحیجلان: الشخصیة في قصص الأمثال العر�یة ، دراسة في الأنساق الثقافیة للشخصیة العر�یة ، النادي الغر�ي -)4

 .63، ص 2009،  1الر�اض، ط
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فهي التي و مفیدة فالقارئ �ستطیع التعرف علیها من الوهلة الأولى دون أن یتعمق في الروا�ة ، " 
  في الصراع الدائر بین الخیر و الشر  تحدد موقعها  ، و  محددة و   تكون لها صفات واضحة

و ذلك لأن نمطیتها أو هامشیتها أو بین الحق و الباطل �شكل واضح ، فمن السهل ملاحظتها 
، فتتمیز  )1(متأتیة من انحیازها إما إلى جانب الحق أو الخیر و إلى جانب الشر أو الباطل "

إلى صفاتها و موقعها في الصراع ، فالموقف  بوضوح المبنى و التوجه ، فدورها محدد �الإضافة
 التي تتخذه محدد و غیر متغیر �النسبة لانتماءاتها .

 و�نما تغیر، أي تكو�نها في �حدث أن دون  القصّة في تظهر الّتي الشخصیة " المكتملة تعتبر
  )2("واحد  طا�ع دائمًا فلها تصرّفاتها أما الأخرى فحسب، �الشّخصیّات علاقتها التّغیر في �حدث

و هذا إن دل على شيء ، فهو یدل على جاهز�ة الشخصیة المسطحة و ثبوتها على مستوى 
 حل .   جمیع المرا

 نذ�ر  :الشجرة المبار�ة و من بین الشخصیات المسطحة في روا�ة 
 :سي عبد المجید بو لخصایل  •

�ان  �طلا محافظة على ثیابها في الروا�ة   التي �قیت ،  من بین الشخصیات الثابتة  عتبر�
ن �الرغم من أنه لم یدخل الجامعة و لا حتى ترعرع بی  ،  �كل ما تحمله المعنى من �لمة

و لكن تر�ى و �بر على حب الوطن و الغیرة علیه و الدفاع عنه و �قیت هذه ، مدرجاتها 
و لم تتغیر على الإطلاق و نلتمس ذلك من خلال هذا  ، المشاعر و الأحاسیس معه إلى الأخیر

و لا بین الكتب   سي عبد المجید بو لخصایل لم ینشأ بین مدرجات الجامعة ، "   :  المقطع  
تفتح خیاله بین یدي والدته في بیت قروي �عید عن  بل  الأدب ،  و لا نوادي   �خ ،و التار 

لظلم في ثنا�ا الظلام هم یواجهون ببسالة غیلان ا و   البحر  قر�ب من الملح و حكا�ات الثوار
ات الجبال الشاهقة . تحر�ت قدماه على أرض الثورة عند اكتمال رجولته في وجه و بین ثنی

و قوي �أسه عند اشتعال فحوله وقت تكالب الإرهاب . و هكذا رسخت خطواته �حب الاستعمار  
الله و الوطن و الشعب على طول رصیف العمر ، و غرس زهرته في أرض سقتها أنهار من 

                                                 
دار صفاء للطباعة و النشر و التوز�ع ، عمان   أحمد رحیم �ر�م خفاجي: المصطلح السردي في النقد الأدبي العر�ي الحدیث ، -)1

 . 398، ص 2012، 1طالأردن ، 
 .108، ص2013، 1عز الدین إسماعیل : الأدب و فنونه دراسة و نقد، دار الفكر العر�ي ، القاهرة ، ط -)2
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الدم الأخضر ، و قد فاضت �ه ود�ان التراب الأبیض الذي غدا أحمر لشهقة الأرواح و هي 
 . ) 1( "نوات موت المندس قرب شجرة الحر�ةالتار�خ س تفارق أجسادها الخضراء في محطة

 :منال بنت القاضي الطبیبة  •
 هيتعد الطبیبة من أهم الشخصیات الثابتة التي بنیت علیها أحداث الروا�ة ، حیث �انت 

و تعمل على خدمتهم و مساعدتهم وهدفها تحسین القطاع ، التي تهتم �أهل القر�ة و صحتهم 
عدة مشاكل نتیجة ذلك ، حیث �تبت رسالة مفصلة شرحت فیها �ل ما  لكنها واجهت، الصحي 

، �ما ورد في المقطع كان ینتابها من خوف و ذعر و آمالها التي خابت في إقناع الإدارة �العلاج 
في رسالة مفصلة شرحت منال بنت القاضي �ل الكوابیس التي نغصت علیها حب " الآتي : 

لعلاج ، �الكف  عن وضع الإدارة �النسبة ل ا في إقناعخدمة المرضى ، و �یف خابت آماله
و �عدها أوردت ) ، 2(" .مرضى مشرفین على الهلاك في قاعة بلا أسرة ، ولا هواء ، ولا إنارة ..

، و الموضح الذین لا یر�دون العمل في ر�ف  ، تقر�را حول قاعات العلاج و أ�ضا حول الأطباء
نت القاضي في تقر�رها �أن قاعات العلاج  ما زالت مغلقة أوردت الطبیبة منال ب" في الآتي : 

العدید من  ن العمل في الر�ف ، و تأسفت لوفاة�عد سنوات من بنائها ، لأن الأطباء لا یر�دو
دفاع الطبیبة منال بنت القاضي �كل حماس و قوة وشجاعة عن مشروع  ، و )  3( الحوامل "

افعت �حماس أذهل المسؤولین عن جدوى مشروع فدعیادة في الر�ف مما أذهل المسؤولین " 
أن الباد�ة لم تعد بلا إغراء ، و أنه �عمل هادف   معنى تدرك  إنها   قالت عیادة في الر�ف . 

و متواصل �مكن تحسیس سكانها �أهمیتهم في الإنماء ، �ما في إضفاء سمات جدیدة على 
  ، و الصخب  قیمون في مدن الاسمنت لا تقل جمالا على تلك التي تهافت علیها الم بیئتهم ، 

 .  )4( و الجر�مة "

 أ�عاد الشخصیة : - 2
یولي الباحثون أهمیة �بیرة للشخصیة ، لكونها هي المحرك الأساسي في العمل السردي 
سواء �ان قصة أو روا�ة أو غیر ذلك ، فالعمل الفني الجید �متاز �التنوع الشكلي و الضمني في 

                                                 
 . 03د مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص عبد الحمی -)1
 . 45ص  ، المصدر نفسه -)2
 . 47ص  ،المصدر نفسه  -)3
 . 47ص  ،المصدر نفسه  -)4
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الحال أن لكل إنسان صفاته و ملامحه الخاصة �ه و هي التي تجعلنا الشخصیات ، فبطبیعة 
نفرق بین شخص و آخر ، سواء �انت هاته الصفات جسد�ة أو نفسیة أو سلو�یة و لدورها الكبیر 
نشأ في علم النفس " علم �سمى ( علم الشخصیة ) یدرس الإنسان مر�زا في الوقت نفسه على 

هناك جوانب متعددة للشخصیة منها ما غر�زي أو فطري  و منها الفروقات الفرد�ة ، و لما �انت 
ذا ما أدى �العلماء �و    ،  ما �كتسب عن طر�ق البیئة و الثقافة و �ذا أنواع مختلفة من السلوك 

 . )1( و الباحثین إلى الاختلاف فیما بینهم حول الشخصیة  و في تغلیبهم لجانب على آخر "
یراعي إلى الجانب الجسمي و النفسي   أن  علیه  یتوجب  اتهشخصی بناء  أثناء   فالكاتب

فهذه الجوانب الثلاثة تجعلنا نفرق  بین شخصیة و أخرى ، و بذلك ، و الاجتماعي للشخصیة 
تعتبر الشخصیة ر�یزة هامة في العمل السردي ، فهي �ل مشارك في أحداث الروا�ة  و یتم النظر 

 الخارجي و البعد النفسي و البعد الاجتماعي . إلیها من خلال هذه الأ�عاد : البعد

 : البعد المورفولوجي ( الجسمي / الخارجي ) - 2-1
�حوي �ل مظاهر الشخصیة الخارجیة من الناحیة الشكلیة و الجسمیة ، " فیشتمل هذا 

و وسامتها و دمامة شكلها  طولها و عمرها   و ملامحها   و  ، الجانب المظهر العام للشخصیة
ها الجسمانیة و ضعفها و هذا الجانب له أهمیة �بیرة لأنه �ساعد القارئ �التعرف على و قوت

المتلقي المكانة الاجتماعیة للشخصیة من خلال ملا�سها   ما �كتشف  فعالیا الجوانب الأخرى ، 
و �ذلك فإن حر�ات رجل بدین تختلف تماما عن حر�ات رجل نحیف  و سلوك شخص ذمیم 

فتحس بذلك �أن الشخصیة أمام ناضر�ك  ،   ) 2 ( ت عن سلوك إنسان وسیم "المنظر ر�ما اختلف
 و �أنه لك معرفة سا�قة لها .

عنده عدة دلالات و له دور فعال في وصف  لأنه الشخصیة �اسم أ�ضا الروائي یهتم كما
 )بشبا ، أطفال نساء ، سیدات( مفردًا إمّا جنسها �حدد وصفیا اسما الشخصیة فمثلا : " �منحها

 �حدد مكان أو... ) رشیقة ، مرأة  أبیض رجل(  مر�ب �إضافة أو عمري  الوصفي الاسم وهذا
 فتقد�م الوصف، )3(كاتبة،روائیة ) "( مهنتها أو)  الشام فتاة ، الرزق  فتاة(  مثل الشخصیة

 .وفهما وضوحًا أكثر �جعلهاعن حیاة الشخصیة  الخارجي بدقة و سلاسة و إ�جاز

                                                 
 . 21�حث في تقنیات السرد) ، ص  في نظر�ة الروا�ة ( عبد الملك مرتاض : -)1
 . 88، ص2003،  1عبد الكر�م الجبوري : الإبداع في الكتا�ة والروا�ة ، دار الطلیعة الجدیدة ، دمشق ، ط -)2
 .67، ص 2005، 1أحمد مرشد: البنیة والدلالة في روا�ات إبراهیم نصر لله، دار فارس، بیروت، لبنان، ط -)3
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 روا�ة التي تطرقنا إلى �عدها المورفولوجي نجد شخصیة :فمن بین شخصیات ال
 :سي عبد المجید بو لخصایل  •

كان سي تمثل البعد في وصف شخصیة سي عبد المجید بو لخصایل حیث جاء قوله :" 
من  )، 1( " و قدرته على السیر مسافات طو�لةرغم قامته الفارهة عبد المجید بو لخصایل 

و فراهة القامة هنا تدل  لها سمات دقیقة و قو�ة ، سي عبد المجیدخلال المقطع تبین أن شخصیة 
و اللیاقة البدنیة التي �ان یتمتع بها  ، �اعتباره ، على الملاحة و الحسن الذي �ان یتمیز �ه 
 شخصیة رئیسیة تتمحور علیها أحداث الروا�ة.

 :الكهل  •
عامر حیث جاء قوله : تمثل هذا البعد أ�ضا في وصف شخصیة الكهل الذي نزل من سیارة 

وجه عر�ض . طلق المحیا ..   ،    أشیب شعر الرأس   ، نحیفها  ،    كهل طو�ل القامة" 
عینان واسعتان ، أنف طو�ل ، شار�ان �بیران ، و فم انفرجت شفتاه  واضح الملامح ، 

  ملامحهل شجاعة من خلا ح مؤمنة ویتبین من هذا المقطع أن لهذا الكهل رو ) ، 2(..".الغلیظتان 
 :صاحب الرهبان  •

رجل أسمر  حیث جاء القول : "  و في موضع آخر نجد وصفا لشخصیة صاحب الرهبان
و نستنتج من خلال هذا المقطع أن هذه ،  )3(..".طو�ل القامة و الأطراف ، عر�ض المنكبین 

على القوة   السمات التي اتصف بها تدل على الحسن و الهیبة و هي من العلامات الممیزة و الدالة
 .و النفوذ و الشجاعة 
  : جلیسه في الطاولة �المدرسة الابتدائیة •

تمثل هذا البعد أ�ضا في وصف شخصیة جلیس الدراسة ، حیث وصفه الكاتب و منحه �عدا 
�ثافة اللحیة حناو�ة اللون ، التي �ست الوجهه في عز الشباب ، لكن  فیز�ولوجیا في قوله : " 

أنه  شخص �الغ و واعي   ، یتبین لنا من خلال هذه الصفات و،  ) 4(عینیه الزرقاو�ن ..."
 یتمیز بروح النشاط و الدافعیة و المرح �ما أنه شخص طیب و مخلص لدرجة �بیرة .

                                                 
 . 05الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص عبد -)1
 . 02 ص ،المصدر نفسه  -)2
 . 68ص  ،المصدر نفسه  -)3
 . 22ص  ،المصدر نفسه  -)4
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 : البعد السیكولوجي (النفسي) -2-2
هو البعد الداخلي ، �صور فیه الروائي مشاعر الشخصیة و طبائعها و طر�قة تفكیرها ، وهو 

 السارد �ه ب المضمر و الذي �عكس الحالة النفسیة للشخصیة فهو " المحكي الذي  �قومالجان
 عما �كشف إنه بواسطة الكلام �الضرورة الشخصیة عنها تعبر لا التي الداخلیة الحیاة لحر�ات

أي هو �ل الأفكار   ، ) 1( هي نفسها " تخفیه عما أو بوضوح، تقوله أن دون  الشخصیة �ه تشعر
 یر والحوارات و الاختلاجات الداخلیة التي تدور بین الشخصیة نفسها .و التعاب

هدوء و انطواء و انبساط و رغبات و آمال  و �شتمل أ�ضا " مزاج الشخصیة من انفعال و 
زها ی�ما �كشف هذا البعد عن طا�ع الشخصیة و تر�یبتها الداخلیة  ما �م) ، 2( و عز�مة و فكر"

، مثلا قد تكون طیبة أو شر�رة إلى غیر ذلك ، �ما یتضمن عن �اقي الشخصیات من صفات 
النص السردي أ�ضا " أوصاف داخلیة و التي یبدع السارد الخارجي في تقد�مها بناء على قدراته 

هار �ل ، فالسارد بدوره هو الذي �قوم �إظ) 3( " ا یدور في ذهن الشخصیة و أعماقهافي معرفة م
سلو�ات  و   آراء أحوالها النفسیة من عواطف و أحاسیس و  و   ، ما �جول في ذهن الشخصیة 

 و مواقفها من القضا�ا التي تحیط بها .
و �ظهر ذلك في  ، إبراز الصراع النفسي لخلامن كما �ظهر الجانب النفسي للشخصیة 

 المونولوجإلى عدة أنواع مختلفة نذ�ر منها : " التي �مكن تقسیمها  و، أشكال المونولوج المختلفة 
 اللحظة في المخاطب و المتكلم الغائب و ضمیر وسیطرة المؤلف �غیاب و�تمیز المباشر الداخلي
�حضور الراوي  فیتسم المباشر غیر المونولوج �الحلم ، أما أشبه المونولوج �جعل مما الواحدة
 نفسال في �جري  ما نقل عملیة فهي النفس مناجاة و�ذلك الروائیة و القارئ، الشخصیة بین وتدخله
 مناجاة إن نفسه، الآن في والمتلقي المرسل هي الشخصیة وتكون  إلى الموضوعیة ، أقرب �صورة

 �افة على الحدث بتقلیب الذات تقوم حیث ما، مشهد أو ما حدث مع النفس لتفاعل النفس رصد
  . )4( د "هأو المش الحدث إزاء موقف اتخاذ قرار أو أجل من الوجوه

                                                 
  دب  ،شورات الحوار الأكاد�مي : ناجي مصطفى ، منن وجهة النظر إلى التبئیر ) ، ترجیرار جینیت : نظر�ة السرد ( م -)1
 . 108 ، ص 1989 ، 1ط
 .  573ص ، 2005 یمي هلال : النقد الأدبي الحدیث ، نهضة مصر للطباعة و النشر ، الجیزة ، مصر، دط ،محمد غن -)2
 . 25ص ، 2006عبد المنعم المیلادي : الشخصیة و سماتها ، مؤسسة شباب الجامعة ، الإسكندر�ة ، دط ، -)3
 .385 ، 384 ینظر: صالح مفقودة : المرأة في الروا�ة الجزائر�ة ، ص  -)4



 تشكیل البنیة السرد�ة                                                          الفصل الأول 

   38 
 

للشخصیة ، �قوم �إبراز الأسس العمیقة و الباطنیة التي تقوم  نصل إلى أن البعد النفسي
 علیها من خلال إظهاره للأحوال الفكر�ة والنفسیة للفرد .

 فمن بین شخصیات الروا�ة التي تطرقنا إلى �عدها السیكولوجي نذ�ر :
 :سي عبد المجید بو لخصایل  •

ات و الأعمال و ما یتبع ذلك وصف الكاتب الملامح و الأحوال النفسیة و الروحیة و الرغب 
الداخل   منهذه الشخصیة اهتم بوصف  أي المزاج من انفعال و هدوء ، و من انطواء أو انبساط ،

من ته ما �جول في نفسی اقضات و طموحات نفسیة ، ومن صراع داخلي و تن و لما �ان عنده 
ب الإرهاب �ما أنه لم التي تمثلت في مشاكل الاستعمار و تكالو  ة ،داخلی اتضغوطات و صراع

لم ینشأ سي عبد المجید بو لخصایل ینشأ بین مدرجات الجامعة و �ظهر هذا في قول الكاتب : " 
 )1(..".بین مدرجات الجامعة و لا بین �تب و التار�خ ، ولا نوادي الأدب 

و تكالب الإرهاب و الظلم إذ  مشاكل الاستعمار و حكا�ات الثوار�عدها وصف الكاتب 
حكا�ات الثوار و هم یواجهون ببسالة الظلم في ثنا�ا الظلام ، و بین ثنیات الجبال  ..." : �قول

الشاهقة ، تحر�ت قدماه على أرض الثورة عند اكتمال رجولته في وجه الاستعمار ، و قوي 
 .  )2(. ".�أسه عند اشتعال فحولته و قت تكالب الإرهاب .

و هكذا "لوطنه و مدى تعلقه �ه حیث قال:ید آخر حب سي عبد المج موضع �ضیف في �ما 
 . )3(" وطن و الشعب على طول رصیف الحیاةرسخت خطواته �حب الله و ال

 :البتول  •
النفسي و الاضطراب  تتصف شخصیة البتول من الناحیة الداخلیة ( النفسیة ) �عدم الاتزان

هذه الصفات في الأقوال  و تتجلى    بین الفرح و الحزن ، تدور  فهي    ، عز�متها  من �الرغم 
دخلت شقیقتي البتول الجامع ، و حفظت من أحزاب القرآن بدءا من ( الحمد لله ) " تیة : الآ

 عز�مة  ذات إرادة و  من خلال هذا المقطع تبین لنا أن البتول   ، )4(حتى ( عم یتساءلون ) "
ل قد �كت سوء حظها كانت شقیقتي البتو"  و �ضیف في موضع آخر قائلا : ، و أنها مجتهدة

                                                 
 . 03عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
 . 03ص  ،المصدر نفسه  -)2
 .03ص  ،المصدر نفسه  -)3
 . 16ص   ،المصدر نفسه  -)4
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من خلال هذا المقطع نستنتج أن حالة و ،  ) 1( طو�لا ، و حزنت �ثیرا ، عند وفاة والدي "
البتول النفسیة تصور لنا حالة من الحزن و الیأس و الفقدان ، فالبكاء هنا وسیلة للخروج من 

 صدمة فقدان والدها .
 : الطبیبة منال بنت القاضي •
و نها طبیبة شجاعة و حنونة على أ ،لجانب النفسي في الروا�ة ن خلال ام شخصیتها  تتسم

اختارت " ... و تحب خدمة المرضى و نجد هذه الصفات في المقطع السردي التالي :  ، متعاطفة
الأطفال  والمر�ضات �انت تزور . نساء الر�ف  على لحیاةاقسوة من  للتخفیف  التطوع

ة ، التي �انت تشتر�ها �ما ادخرت من راتب عملها المعاقین ، و معها �عض الهدا�ا و الأدو�
لسنوات . ظلت ترتدي نفس البذلة البیضاء التي رأیتها بها أول مرة . حلفت لي �الله أنها لم 

و هذا ،   )2(.."في غیر خدمة المرضى و المساكین .تسمح لنفسها �التمتع �عطلتها السنو�ة 
قاعات العلاج في المزر�ة ل حالةالر مفصل عن ما دفع �الطبیبة منال بنت القاضي برفع تقر�

و الخطورة التي نجمت عن ، حال الأطباء الذین یتهر�ون من العمل  هناك و عن    ، الر�ف 
أوردت الطبیبة منال بنت القاضي في تقر�رها �أن  "   ذلك و �ظهر هذا في قول الكاتب : 

  ن الأطباء لا یر�دون العمل في الر�ف لأ  قاعات العلاج مازالت مغلقة �عد سنوات من بنائها ، 
 . ) 3( و تأسفت لوفاة عدد من الحوامل "

التي �ان �عاني منها أهل زن �لما تذ�رت الحالات المأساو�ة، تشعر �الحأنها  كما نجد
مما یؤدي بهم أ�سط المرافق و هي قاعة للعلاج، الر�ف من أمراض مختلفة و لكنهم لا �ملكون 

فالكثیر منهن �قضین نحبهن ، و �ظهر هذا من خلال المقطع الآتي : "  الذهاب إلى المدینة
لعسر التولید على ید قابلات تفتقدن للخبرة و �عضهن یهلك في الطر�ق إلى قاعة الولادة 
�المدینة للتأخر في إسعافهن ، �سبب قلة وسائل النقل في لیالي الشتاء الماطر ، أما البعض 

ن غالبا بوفاة مأساو�ة للمولود و العلاج اللذین �عجلا قصور  و ،  الآخر فیعاني سوء الاستقبال
 . )4( "إصا�ة آخر�ن �أمراض جلد�ة  ... و. حالات غرق الأطفال في آ�ار والدته ..

                                                 
 . 18ص  ،  عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
 . 45  ص ،المصدر نفسه  -)2
 . 47ص   ،المصدر نفسه  -)3
 . 47ص   ، المصدر نفسه -)4
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من خلال هذه المقاطع نستنتج أن حالة الطبیبة منال بنت القاضي تصور لنا حالة من 
الصامتة التي �انوا �عانوها في  الر�ف و المعاناة الحزن و الیأس الذي �انت تشعر �ه اتجاه أهل

 ظل غیاب السلطات .
 : الصحفي نور الدین لفقیر •

�ظهر هذا البعد من خلال شخصیة الصحفي نور الدین لفقیر ، حیث وصف لنا الكاتب 
مشاعر الشوق و الحنین التي �انت تنتا�ه للقاء صد�قه سي عبد المجید بو لخصایل  ، و �ظهر 

عاد الصحفي نور الدین لفقیر بذاكرته إلى الیوم الذي رجع فیه من ل الكاتب :" هذا في قو 
العاصمة إلى بلدة مسقط الرأس ، و قد انتابته مشاعر الحنین للقاء سي عبد المجید بو 
لخصایل و التجوال عبر شوارع الشباب في المدینة السهلیة  في الحدائق و في ضواحي البلدة 

 . )1( الجبلیة  "
حالة من مشاعر عیش � ) ،نور الدین لفقیر(الصحفي  ج من خلال هذا المقطع أنستنن

 . الحنین و الشوق  إلى مسقط رأسه 

 : )الاجتماعي  وجي (السوسیول البعد -2-3
�قصد �البعد الاجتماعي انتماء الشخصیة إلى فئة أو طبقة اجتماعیة معینة ، �ما �عتمد 

 نستطیعفي وسط أو مجموعة أو جماعة ،  م �ه الشخصیةأ�ضا على النشاط الاجتماعي التي تقو 
غیرها  مع علاقتها خلال من للشخصیة الاجتماعیة الحالة     "   نعرف أن البعد هذا خلال من
 تقل والذي الشخوص بین الصراع خلال من للشخصیة الاجتماعي البعد یبرز �ما الشخصیات من

الشخصیة   مكانة البعد  هذا  لنا  و �صور   ،  ) 2 ( " الواحدة  الفئة  شخوص  بین  حدته
وعلاقتها  وأیدیولوجیتها الاجتماعي الشخصیة وضع حول �معلومات تتعلق " حیث الاجتماعیة 
 وضعها إقطاعي/ برجواز�ة المتوسطة، الطبقة عامل،:  الاجتماعیة طبقتها المهنة،(  الاجتماعیة
، أي �ل ما یتعلق  ) 3(" سلطة...) أصولي ،رأسمالي:  أیدیولوجیتها غني/ فقیر،:  الاجتماعي

 �مكانتها و محیطها الاجتماعي .

                                                 
 . 03بد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص ع -)1
 . 48،  47محمد بوعزة : تحلیل النص السردي تقنیات ومفاهیم ، ص  -)2
 .40ص ، المرجع نفسه  -)3
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 والوسط وثقافتها و میولها الاجتماعي كما یهتم أ�ضا بتصو�ر الشخصیة " من خلال مر�زها
 حیث"  وأفعالها سلو�یاتها في و�ؤثر �الشخصیة �حیط ما �ل و �شمل ،  )1( " فیه تتحرك الذي
 الماد�ة وأحوالها التعلیمي �المستوى  الشخصیة یتعلق �حیاة ما �ل خلاله نم نعرف أن �مكننا أنه

 . )2("حولها  ما �كل و علاقاتها
فالبعد الاجتماعي للشخصیة متعدد الجوانب ، فمن خلاله �مكننا معرفة �ل ما یتعلق  

 الحالة و�صور وتصرفاتها إبراز سلو�ها �الشخصیة من انتمائها وعلاقتها �الشخوص الأخرى ، مع
فیه ، فهو بذلك یر�ز علیها من خلال محیطها  تعیش الذي الاجتماعي والوسط لها الاجتماعیة
 الخارجي .

 من خلال الآتي سنذ�ر �عض الشخصیات التي عالجنا �عدها السوسیولوجي :
 :سي عبد المجید بو لخصایل  •

ا اجتماعیا حیث منحها �عدهذه الشخصیة البطلة ،  لقد صور الكاتب عبد الحمید مغیش
عاش سي تمثل في وصف حالته الاجتماعیة المزر�ة التي عاشها آنذاك و �ظهر هذا في قوله : " 

المدینة و  ولطلب الرزق بین الر�ف   عبد المجید بو لخصایل طفولته في أسرة فلاحیة متنقلة
كان  و أشار في وصف آخر : "، ) 3(بین الجبل و أراضي السهل في أغلب مناطق الجزائر..." 

، أراد الكاتب من خلال هذه  )4(الاستعمار �فرض فیه الجوع و الجهل على أبناء الشعب ..." 
المقاطع أن یبین الحالة الاجتماعیة و الظروف المزر�ة التي �ان �عیشها سي عبد المجید بو 

 لخصایل و عائلته سعیا وراء لقمة العیش و طلب الرزق . 
 :الطبیبة منال بنت القاضي  •

و التي منحها �عدا اجتماعیا  ن وضعیة  شخصیة منال بنت القاضي ،لنا الكاتب ع�كشف 
و تمثل هذا الأخیر في وصف الحالة المرضیة التي �انت تمر بها الطبیبة ، و الأوضاع المزر�ة 

بنت القاضي طالت نقاهة منال التى عاشتها نتیجة ضغوطات عملها و �ظهر هذا في قوله : " 
لم یدعها الطبیب المختص في الصرع تغادر المصلحة الملحقة  اب .في قسم علاج الأعص

                                                 
 . 614محمد غنیمي هلال : النقد الأدبي الحدیث ، ص  -)1
 .108جیرار جینیت : نظر�ة السرد( من وجهة النظر إلى التبئیر )، ص -)2
 .04 الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، صعبد  -)3
 . 04ص  ،المصدر نفسه  -)4
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�المستشفى ، الذي نقلت إلیه قبل أر�عة أشهر . في البدا�ة ، حاولوا  طمأنتها �أن الأمر لیس 
ذ�رت لنور الدین لفقیر في الز�ارة و �ضیف في موقع آخر : "  )1(سوى مجرد إرهاق ذهني .." 
أكثر إذا لم �قم الطبیب بتشخیص جید . و أدر�ت أن مثل هذا العمل الأخیرة أن حالتها قد تسوء 

   ) 2 (یتطلب وقتا و وسائل طبیة متطورة جدا قد لا یتوفر علیها مستشفى قد�م اقتصر دوره "
أراد الكاتب من خلال هذه المقاطع أن یبین الحالة الصحیة الصعبة التي �انت تمر بها منال بنت 

 ة التي �مر بها المستشفى الذي اقتصر دوره .القاضي و الظروف المزر�
و بهذه الأ�عاد استطاع الكاتب أن یرصد و �كون لنا الشخصیة عنصرا مقنعا و ذات أ�عاد 

 .شاطها داخل الوسط الذي تتحرك فیهنكشفها من خلال صفاتها و عواطفها و ن

 : بنیة المكان ( تشكیل الأمكنة )   -3
ملیة البناء السردي ، فهو الفضاء الذي یتجسد فیه الحضور �مثل المكان عنصرا رئیسیا في ع

مع الزمن فضاء روائیا تدور فیه أحداث العمل و تؤد�ه  نسبة للعمل الروائي ، و �شكلالإنساني �ال
شخصیاته من خلال اللغة السرد�ة التي تجسد هذا الحضور،" إذا �ان المكان �مثل محورا رئیسیا 

نا لا �مكن أن نتصور حكا�ة دون وجود مكان ، فلا وجود لأحداث في بنیة السرد فهذا �عني أن
 إذ هو من أهم العناصر التي لها الأولو�ة في بناء الروا�ة .) ، 3( "خارج المكان 

 مفهوم المكان : - 3-1
  النقاد�عض  اختلف  حیث ،  �بیرة �أهمیة النقد�ة الدراسات في هذا العنصر السردي  حظي

  المكان مصطلح استعمل من ومنهم الحیز مصطلح علیه من أطلق فمنهم تهفي تسمی الدارسون  و
 من واتساعا شمولا أكثر الفضاء إن: "  الفیصل سمر الفضاء �قول هو و الشائع المصطلح أما

 )4(الشخصیات "  ومنظورات �الحوادث علاقتها إلى إضافة ، �لها الروا�ة أمكنة فهو ، المكان
عن ما �سمى �الفضاء ،لان هذا الأخیر أوسع و أشمل و یلتقي معه ومنه مصطلح المكان �ختلف 

 في علاقة الجزء �الكل أو نقول الخاص ضمن العام .

                                                 
 . 88 ، عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة -)1
 . 88ص   ،المصدر نفسه  -)2
 .99محمد بوعزة : تحلیل النص السردي ، ص  -)3
 دط ،دمشق  ،تحاد الكتاب العربورات إ)، منش1990-1980( -البناء و الرؤ�ا-سمر روحي الفیصل : الروا�ة العر�یة   -)4

 .74، ص1995
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 جغرافیا حیزا " عنى ما �ل هو المكان لك مرتاض أنو یرى �عض النقاد أمثال عبد الم
 ) .1(وري " أسط أو خرافي فضاء �ل على الحیز لفظ �طلق حین في ، الواقع في وجود له حقیقیا

  البناء السردي في أساسي عنصر أنه على �لها تجمع تعر�فات عدة الروائي للمكان و
   واضح مفهوم عندي " للمكان :و �قول في أحد مفاهیمه لهفیذهب الباحث �اسین النصیر 

 ولذا ، ومجتمعه الإنسان بین التفاعل خلاصة على �حتوي  الذي الاجتماعي الكیان أنه في یتلخص
أي  ) .2(ساكنیه "  وأفكار ووعي أخلاقیات من جزءا �حمل آخر، اجتماعي نتاج أي شأن نهفشأ

أن المكان هو الدفتر المرئي الذي �سجل علیه الإنسان �ل ما تعلق �ه و ما وصل إلیه من 
ماضیه لیورثه إلى المستقبل ، فمن خلال الفضاء المكاني نستطیع قراءة شخصیة ساكنیه من 

 .لنفسیة و الاجتماعیة و غیرهاحي اجمیع النوا
إن تشخیص المكان في الروا�ة ، هو الذي �جعل من أحداثها �النسبة للقارئ شیئا محتمل 

، انه �قوم �الدور نفسه الذي �قوم �ه الد�كور و الخشبة في المسرح   الوقوع ، �معنى یوهم بواقعیتها
، فدائما ما  )3(مكاني معین "و طبیعي أن أي حدث لا �مكن أن یتصور وقوعه إلا ضمن إطار 

  �عمل الروائي على التأطیر الجید للمكان ، فأي عمل روائي �حاجة إلى هذا التأطیر المكاني 
 تباره غطاءفهو الوعاء الذي تزداد قیمته �لما �ان متدخلا �العمل الفني ، فبذلك لا �مكن اع

 خارجیا أو شیئا ثانو�ا.
الذي یبقى  ، محددان على عكس مصطلح الفضاءالحیز و المكان  لفظ أن نستنتج إذن

 مفاهیم مصطلحات شكّلت الأوسع و الأشمل و الأعم فهو غیر محدد و �حوي �ل منهما ، و �لّها
 .أخرى  أحیانًا وتتعارض أحیانًا �عضها مع لتمتزج ومهمّة أساسیّة

 أنواع الأمكنة في الروا�ة :  - 3-2
  من الأمكنة أنواع عدة الدراسة هذه خلال من لنا هر�ظ  روا�ة  أي في المكان   دراسة  عند

 مفتوحة  أماكن و مغلقة للمكان عدة تقسیمات منها أماكن و ، الروا�ة أحداث جرت فیها التي و 
 :الرّوائیّة شخصیاتنا داخلها جالت التي الأماكن أهم و نستعرض

                                                 
  (معالجة تفكیكیة سیمیائیة لروا�ة زقاق لمدن)، دیوان المطبوعات الجامعیة   عبد المالك مرتاض : تحلیل الخطاب السردي -)1

 .245، ص1995دط ،دب ، 
 .80، ص 2010 ، 2ط المكان ( دراسة المكان الروائي ) ، دار نینوى ، دمشق، �اسین النصیر : الروا�ة و -)2
 .65حمید لحمیداني : بنیة النص السردي (من منظور النقد الأدبي)، ص -)3
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 الأماكن المغلقة : •
 الخاصة في مكانتها و لها دلالاتها ماكنأ تعتبر أماكن إقامة الشخصیات و تحر�ها وهيو 

 والآمال �الأفكار ملیئة " الأمكنة هذه نجد الرّوائیّة، حیث الشّخصیة تشكیل في تسهم لكنّها الرّوا�ة،
 تخلق و،  النّفس في المتضار�ة المشاعر المتناقضة تولّد فهو والتوجّس، الخوف وحتى والترقّب

 نفسه الوقت وفي والأمان ،  �الرّاحة وتوحي و المواقع، رّغباتال بنٌ  داخلی�ا صراعًا الإنسان لدى
من الأمكنة له أهمیة في تشكیل العمل السردي �شكل عام   النوع فهذا .   )1(و الخوف " �الضّیق

 �صفة خاصة . إبراز الحالة النفسیة التي تعتري الشخصیات  و
 من فیه فترات طو�لة یبقى نسانالإ �أوي  الذي و السكن العیش مكان " هو و المكان المغلق 

 و الجغرافیة الهندسیة �الحدود المؤطر المكان فهو لذا ، الآخر�ن �إرادة �إرادته أو سواء الزمن،
 هذا یتوقف ولا فیه، الساكن الإنسان و�ین فني �عنصر المكان بین الدائم و القائم الصراع و�برز

فهو المقر  ) ،2(" �قطنه الذي والمكان نسانالإ بین یتحقق أو یتضح بدأ التآلف إذا إلا الصراع
الذي تتواجد فیه الشخصیة الروائیة و تصور فیه مراحل حیاتها �كل جوانبها و تصنع فیه ذ�را�اتها 

 قد �كون البیت أو أي مكان آخر له خصوصیة �النسبة لساكنه أو زائره .
 و أول مكان صادفنا في الروا�ة هو :

 : المنزل •
ماكن المغلقة �ونه ذا أ�عاد هندسیة تحده ، حیث �مارس فیه الشخصیات �عد المنزل من الأ

�ما قیل مرارا  �وننا الأول ، �ون  هم ، فالمنزل هو ر�ننا في العالم ،علاقاتهم الإنسانیة فیما بین
لا �ستطیع التخلي عنه أو العیش  قطعة من الإنسانحقیقي �كل ما تحمل الكلمة من معنى ، هو 

�حتل مكانة و قیمة  و طمأنینة و سكینة ، راحةالمسكن و المأوى لما فیه من   هو  و ، من دونه
مملكة الإنسان الذي  الإنسان ، حیث �كون هو الملجأ �عد یوم شاق و متعب ، و و أهمیة في حیاة

�مثل مكانا للإقامة �حیث ینبعث منه الدفء  ،�مارس فیه حیاته و وجوده و �شعر بذاته فیه 
مان و الاستقرار و الطفولة و ذ�ر�اتها و قد ذ�ر " المنزل " في عدة مواضع في العاطفي و الآ

قبل خروجه من منزله   روا�ة " الشجرة المبار�ة " و هذا ما نلاحظه من خلال �عض المقاطع : " 

                                                 
 .166، ص 2007حفیظة أحمد : بنیة الخطاب في الرّوا�ة النسائیّة الفلسطینیّة  ، دار أوفار�ن، فلسطین، دط ، -)1
فراد�س للنشر  جذوة ،الحصار،أغنیة الماء و النار)،فهد حسین : المكان في الروا�ة البحر�نیة (دراسة في ثلاث روا�ات:ال -)2

 . 80ص ، 2013 ،  1والتوز�ع البحر�ن، ط
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، �عتبر المنزل من خلال هذا المقطع �النسبة لسي عبد  )1(ذي القرمید المفحم من شدة الصهد " 
المأوى الذي یلجأ إلیه �عد یوم شاق مليء �المتاعب  و یبعث فیه الشعور ، ولخصایل المجید ب

�الطمأنینة و الهدوء و الراحة مهما �ان شكله الداخلي أو الخارجي إلا أنه یبقى ملجأه الوحید الذي 
كان سلیم یرتاح فیه و �حمیه من الطبیعة و مخاطرها ، و �ما نجده أ�ضا في مقطع آخر : " 

ال قد استقبل صباح ذلك الیوم في منزله الجدید أخاه فارس شوقي لاستشارته في أمر الجو 
استقبل سلیم الجوال ابن سي عبد المجید بولخصایل شقیقه فارس شوقي من ، ) 2(خطبة جارة له "

أجل استشارته في موضوع خطبته لجارته التي برعت في نسج الزرابي و لباس الصوف و هو �له 
 رتباطه �جارته مهما �ان رأي شقیقه فارس شوقي لن �غیر شيء .إصرار و عزم لا

 المستشفى : •
و المصابین �غیة   �قصده الناس و المرضى،   یتخذ المستشفى في الواقع مكان للعلاج 

أ�ا �ان  متخصص و معدات طبیة خاصة ، و تمر�ض   طاقم طبي  قبل من  العلاج  تلقي 
بل الناس من �ل مكان فإنه �عیش حر�ة مستمرة نظرا و �ما أنه �ستق  ، موطنهم و مرضهم 

فالمستشفى وجد خصیصا من  لأهمیته البالغة في حیاة الفرد لما �قدمه من خدمات جد هامة ، 
  لیكون النها�ة التي ینتهي إلیها �ل مر�ض   ،   أجل تقد�م الراحة و الاطمئنان من أجل الشفاء

ما تحمله الكلمة من معنى في الانتقال �المر�ض إلى فإن المستشفى و طاقمها �سعى جاهدا �كل 
أفضل حال  ، و لقد ذ�ر لفظة " المستشفى " في عدة مواضع في الروا�ة و هذا ما نلاحظه من 

عندما �نت في مستشفى بني مسوس �الجزائر لعلاج أزمة تنفس "    خلال �عض المقاطع :
عبد المجید بو لخصایل قد تعرض لأزمة  ، و من خلال هذا المقطع تبین لنا أن سي )3("  حاد 

تنفس حاد �ادت تقضي علیه ، فلولا تواجد زمیله عبد السلام الذي �ان متواجدا معه یتناولون 
وجبة العشاء ، و نقله على جناح السرعة إلى المستشفى على متن سیارة أجرة لتلقي العلاج 

لا �حمد عقباه ، و �ما صادفتنا لفظة صل ما المناسب لحالته لولا تواجد زمیله عبد السلام لا ح
و إطارات الإدارة یر الجدید للمستشفى مع الأطباء ، اجتمع المد" المستشفى في مقطع أخر:

                                                 
 .05عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
 .105ص  ، المصدر نفسه  -)2
 . 24ص  ، المصدر نفسه  -)3
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كانت فحوى هذا الاجتماع ،  )1(.. " لمناقشة التهم التي وجهها فحول النقا�ة لفلول المسیر�ن 
، و �لهم ظلوا ج مرضى السرطان و�ة الموجهة لعلاحول اختفاء �میة معتبرة و هامة من الأد

متستر�ن عن الواقعة ، و ما إن دب الخوف في نفوس الممرضات و ارتعدت قلوب أعوان الأطباء 
 و أوشكت الحقیقة في الظهور حتى نزلت صاعقة و أمرت مدیر�ة الصحة بتأجیل الاجتماع .

 :الأماكن المفتوحة  •
و هو" المكان الذي تلتقي فیه  حدود ضیقة �عتبر المكان المفتوح عبارة عن مساحة لا تحدها 

 �حتلّ  مكان "�ما هو أ�ضا  ،)  2( أنواع مختلفة من البشر و یزخر �أشكال متنوعة من الحر�ة "
المفتوحة توحي �التحرر  فالأماكن   ) ،  3(والصّحراء " والمدینة �البحر جغرافی�ا، واسعة مساحات

 أعداد فیها تلتقي أن �مكن حیث   ، الانغلاق أي  مقید أو محدد �ل تتجاوز الاتساع ، فهيو 
 مع التواصل یتحقق هذه الأماكن مثل وفي والحیاة �الحر�ة تزخر هي و البشر، من مختلفة

 والوحدة . �العزلة الشعور على تقضي و الآخر�ن
و الأماكن المفتوحة أو " أماكن الانتقال والتي تعد أماكن عامة تغیرها الشخصیات و تتحرك 

لحر�ة الشخصیات   مسرحا  لأنها تعد "  ،  ) 4 (لیها الحیاة و ذلك مثل الجسور و الشوارع " ع
تمثل لفضاءات التي تجد فیها الشخصیات نفسها لما غادرت أماكن إقامتها الثابتة  و تنقلاتها ، و

.  )5(" مثل الشوارع والمحطات والأحیاء ، وأماكن لقاء الناس خارج بیوتهم �المحلات و المقاهي 
 منه الأماكن المفتوحة هي التي تلتقي فیها جمیع أطیاف البشر . و

الأماكن المفتوحة هي نقیض الأماكن المغلوقة فهي منفتحة على الطبیعة تضم "   و تعتبر 
 عدد �بیر من الأشخاص �اختلاف أجناسهم وأعمارهم و�ذلك تتفتح على العالم الخارجي �كل ما

 حي عن الأماكن الواسعة و المتحررة الغیر مقیدة �أي حد من الحدود .فهي بذلك تو  ) ،6( " فیه

                                                 
 . 36ص ، عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
الجزائر  ق السرد (دراسات في القصة الجزائر�ة الحدیثة) ، دیوان المطبوعات الجامعیة ، بن عكنون،عبد الحمید بورایو: منط -)2

 . 146،ص 1997دط ،
مهدي العبیدي : جمالیات المكان في ثلاثیة غرناطة حنا مینا(حكا�ة البحار، الدقل، المرفأ العبید) ، منشورات الهیئة العامّة   -)3

 . 95ص ، 2011، 6ط سور�ا ، كتاب ،لالسور�ة ل
 .36ص ، دت ،  دط الجزائر ، دار الوفاء ،  نصوص وأسئلة (دراسات في الأدب الجزائري )، صالح مفقودة : -)4
 . 36ص  ،المرجع نفسه  -)5
 .244ص ،، دت1،أر�د، ط عالم الكتب الحدیثة الشر�ف حبیلة: بنیة الخطاب الروائي، دراسات في روا�ة نجیب الكیلاني ، -)6
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 على النحو التالي :الشجرة المبار�ة و �مكن حصر الأماكن المفتوحة في روا�ة 
 المقهى : •

المقهى هو مكان مفتوح یتجمع الناس في فضائه ، و هو مكان اختیاري یتردد إلیه الناس 
عیة �تمضیة للوقت ، و شرب القهوة أو الشاي أو تدخین �مختلف أطیافهم و طبقاتهم الاجتما

السجائر أو الشیشة و شرب العصائر و المشرو�ات الغاز�ة أو تناول الحلو�ات   �حیث �جتمعون 
یتجمعون   صار الشباب حدیثا   و الأحادیث أو �قرؤون الجرائد ،   أطراف یتبادلون   و  هناك

اضیة على القنوات الفضائیة المشفرة  في جو حماسي مبهج  المبار�ات الر�  لمشاهدة  في المقاهي
" في المقهى لفظة "  ، " الشجرة المبار�ة" في روایته "  عبد الحمید مغیشو قد ذ�ر الروائي " 

و هو في طر�ق مواضع مختلفة و هذا ما نلاحظه من خلال �عض المقاطع التي صادفتنا  : " 
تبین من خلال ،   )1(" .ائقه في مقهى صغیر ..عودته من سوق سیدي عیسى ، حیث نسي وث

المقطع الذي بین أیدینا أن عامر سائق سیارة الأجرة و هو في طر�ق عودته من السوق الموجود 
و �ما  ،في سیدي عیسى �مدینة المسیلة ، من سوء حظه نسي وثائقه في مقهى صغیر هناك 

عند دخولي للمقهى مساء ذلك الیوم  "   خري و في موضع آخر :أنجد لفظة المقهى تكررت مرة 
�طل  من خلال هذا المقطع �سرد لنا،  )2(" .كانت قد مرت عشرون سنة على تلك الواقعة ..

وا�ة سي عبد المجید بو لخصایل الشعور و الذي انتا�ه و الذ�ر�ات التي جالت �خاطره عند الر 
شه في تلك الفترة من أزمات دخوله إلى المقهى �ان قد مضى علیها عشرون سنة ، و سرد ما عا

ر�و و �طالة و تشرد داخل الوطن و ذ�ر �أنه مرت علیه حوالي عشرون أزمة أو أكثر و لكن هذه 
حیاته   مسار  لتغییر  و �انت �الدافع   له المرة �انت مفیدة �النسبة  لم تكن �سا�قها هذه  المرة 

 و خرج �قرار السفر نحو بلجیكا .
 المقبرة :  •

ان الأبدي للناس عند مفارقتهم الحیاة ، فترابها �حوي جثث أناس �نا نعیش معهم و هو المك
في الحیاة ، فهي المآل الأخیر للإنسان الذي سینتقل إلى الحیاة الأخرى  فهناك یتحدد مصیره 
حسب ما قدم من أعمال في دنیاه ، فالكثیر منا �جهل هذه الحقیقة متناسیا ، إن �بره و تخیره 

لى تراب یوما ، فالمقبرة هي بیت الفقیر و الغني على سواء لا فرق بینهما ، و �ظهر سوف یؤول إ
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لم أفهم سبب احتجاج هؤلاء على بناء مصحة قرب مقبرة على هذا المكان في قول الكاتب : " 
من خلال هذا المقطع السردي نجد أن مدیر المستشفى �سرد لمعاونیه ، ) 1(. " .أرض مهجورة  .

السكان  على  �عید   مكان  في جاجات التي حدثت �سبب بناء مصحة قرب المقبرة  وقائع الاحت
و مهجور ، و عدم تقبلهم �حقیقة تفشي الأو�ئة الغیر المعروفة بین طبقات البشر ، و التي تسبب 

خطرا على حیاتهم  و هذه الأو�ئة لم تتوقف عند البشر فقط بل انتشرت بین الأنعام و الدواب   
 الجمع بین المقبرة و المصحة فهذه الأخیرة مفتوحة لأنها تفتح لهم مشاكلم الاجتماعیة .فهنا تم 

   في ظهر الغد ، ستسكن عمتي السعد�ة المقبرة النائیة و یتجلى هذا المكان أ�ضا في قوله : "  
ة المأساوي الذي نقل لنا فاجعة الفقد للعم المقطع و من خلال هذا،  )2(أین دفنت شقیقتي .. "

السعد�ة زوجة الحسین التي �انت حنونة على الجمیع �طیبة قلبها و حنیتها ، فالمقبرة مكان مفتوح 
�ما أنها تعتبر مكان یرتد إلیه جمیع الناس   �شمل جمیع الناس فهي رمز الاندثار و التلاشي  ، 

 .و في �ل الأوقات لز�ارة  قبور أقار�هم ، �اعتبارها مكان عام مفتوح على العالم 

 : التشكیل الحواري  -4
�عتبر الحوار نمطا من أنماط التعبیر الفني ، و عنصرا فعالا �شترك مع السرد في بناء 

" و �ساهم في وتیرة السرد و تنوعها �حیث ینقل السرد من لسان السارد �عینة  النص الروائي ، 
و تساهم في إلى لسان شخصیة من شخصیاته ، فتأخذ الشخصیات على عاتقها سرد الأحداث 

فهو بذلك �شكل حیزا هاما في الكیان الأدبي ، فلا �كاد أي عمل سردي �خلو من   . )3( تطورها "
 وجود عنصر الحوار ، الذي �شهد مفاهیم و ینقسم إلى أنواع .

 مفهوم الحوار و أنواعه : - 4-1
الأفراد الحوار ظاهرة تكمن في �اطن الإنسان منذ ظهوره على وجه الأرض فهو یر�ط بین 

كونه عنصر تواصل ، فمن خلاله �عبر الإنسان عن أفكاره و آرائه و حاجاته المختلفة مع بني 
  فهو ضرورة حتمیة للكائن البشري حتى تستقیم حیاته  و تتواصل  جنسه في شتى نواحي الحیاة ، 
عن طر�ق  " أن یتناول الحدیث طرفان أو أكثر   الحوار الدال علىو قد اهتم الدارسون �مصطلح 

السؤال و الجواب �شرط وحدة الموضوع أو الهدف  فیتبادلان النقاش حول أمر معین ، و قد 
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لنفسه   �كون  و  لكن السامع �أخذ العبرة  �صلان إلى نتیجة و قد لا �قنع أحدهما الآخر  و 
م من أي أنه لا �فتح مجال الحوار إلا بتوفر وحدة الموضوع و الهدف الذي �قو   ) .1( موقفا "

أجله  فمن خلال النقاش القائم بین الطرفین �صلان إلى نتیجة ولكن السامع هو المستفید ، لأنه 
 من خلال الحوار الذي یدور بینه و بین الطرف الآخر �كون لنفسه موقفا .

" ظاهرة أدبیة تشمل �ل نواحي الحیاة المختلفة ، لأنه �مثل  أنه و في مفهوم آخر للحوار
م الدائر بین الناس و هو اشتراك طرفین أو أكثر في الإحساس في موقف معین الحدیث و الكلا

 و المتلقي في إبداء رأي معین أو طرح فكرة غالبا ما تكون فیها أراء    فیه الملقي �شارك 
أي أن الحوار عبارة عن تبادل الكلام من خلال طرح الأفكار بین متحاور�ن ) . 2( متضار�ة "

 موضوع معین ، یهدف للوصول إلى نتیجة أو حقیقة بوجهات نظر مختلفة .اثنین أو أكثر حول 
ن بدا في الظاهر حوار بین إو یرى فاتح عبد السلام من جهة أخرى : " الحوار الأدبي ، و 

شخصین فهو في حقیقة الأمر غیر محصور في هذا المدى المنظور ، و إنما �مر عابرا إلى 
 )3(ئي بین هذین الشخصین المتحاور�ن "ص الثالث غیر المر المتلقي الذي �كون في مثا�ة الشخ

أي أن الحوار �عد عملیة لغو�ة تواصلیة �حتل فیها المتلقي مرتبة مهمة بین المتحاور�ن لأن 
 الحوار �مر عبره .

 و نستخلص للحوار نوعین هما :
 الحوار الداخلي ( المونولوج ) : •

، أي أنه �جري في �اطنها �صوت غیر و هو الحدیث الذي �كون بین الشخصیة وذاتها 
مسموع ، و قد عرف �أنه " حدیث النفس للنفس �عیدا عن أسماع الآخر�ن ، فإن الاستخدام الأدبي 
و النقدي للكلمتین �فرق بینهما  على أن المونولوج نوع أدبي شامل �كل ما تنطقه الشخصیة على 

لمونولوج و خاصة عندما تفضي الشخصیة منصة المسرح ، في حیث تعد المناجاة نوعا من أنواع ا
    . )4(لحظات التطور المصیري الحاسم  "�مكنونات قلبها على انفراد في لحظة من 
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و لا وجود   المقاطع السرد�ة و  في الكثیر من النصوص  الحوار  من  النوع  هذا  فیظهر 
، أو استرجاع لذ�ر�ات لطرف �شارك فیه ، فیكون عبارة عن حدیث النفس لذاتها جراء موقف ما 

 ماضیة أو عتاب النفس إلى غیر ذلك . 
 : هاتلد حوار�ة داخلیة �ثیرة ومن أمثروا�ة الشجرة المبار�ة تحتوي على مشاه و

أدرك نور الدین لفقیر شدة انتباهها لما في جیب الحقیبة الخارجي و في سره �ان " حینئذ  
 )1(استفهام ؟ "  تراها طبیبة حقا ؟ تسافر وحیدة السؤال ینمو :
 . )2(قدري أن أواصل السیر على حمم من الغضب  "   " قال في سره :و نجد أ�ضا : 

" ثم تمتم في سره من المرات القلیلة في تار�خي الشخصي  أحس :في الموضع التالي كما نجده
 . )3(�أن ظني لا �خونني هذه المرة . إني أستشعر أن شیئا حدث فعلا  "

تمیزها �قوة الملاحظة  ة الداخلیة یتبین لنا تفطن الطبیبة و هد الحوار�المشا هو من خلال هذ
على أنها طبیبة  شك في أمرها�طرح عدة تساؤلات في سره ، حیث و هذا ما دفع نور الدین لفقیر 

 ها تسافر لوحدها .و خاصة �عد أن رآ 
 : الحوار الخارجي ( د�الوج ) •

�عد الأكثر انتشارا  و   أكثر ن طرفین أو �كون بی  ،  هو عكس الحوار الداخلي و 
�ستعمله الروائیون للكشف عن الملامح الفكر�ة للشخصیة الروائیة ، و �عرف الحوار الخارجي و 

على أنه : " حوار تتناوب فیه شخصیتان أو أكثر الحدیث  في إطار المشهد داخل العمل 
ي یتولى بدوره إظهار أقوال الشخصیة القصصي مباشرة ، و �عتمد الحوار المباشر على المشهد الذ

(...) و �ستعمله الروائیون للكشف عن الملامح الفكر�ة للشخصیة الروائیة ، و لتحدید علاقة 
  زمنیة ظاهرة في المشهد من خلال وضع الشخصیات في إطار الفعل و الحر�ة و النطق 

لمتكلم �لامه مباشرة إلى ، إذ یوجه فیه ا )4( " لقطة عند فعل الشخصیة و حوارها فتتوقف ال
متلقي و یتبدلان أطراف الحدیث بینهما من أجل الوصول غلى حقیقة معینة عن طر�ق الألفاظ 
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لتي تظهر على المنطوقة و العبارات المستعملة و �ذلك ملامح الوجه و الحر�ات و الانطباعات ا
 .الشخصیات المتحاورة

الدعائم و الأسس التي �قوم علیها النص  و للحوار الخارجي مفهوم آخر �كمن في أنه " أحد
المسرحي ، و ذلك لأنه المادة الأساسیة في البنیة الحوار�ة التي تمثل أداة فاعلة في نسج العلاقات 
بین البنى الأخرى و هو في النص المسرحي وجه من وجوه استعمال اللغة ، و هو من هذه 

لیست ظاهرة مضافة إلى العیر و لكنها هي  الناحیة �فترض الغیر ، فاللغة على حد تعبیر سارتر
 ) . 1(الوجود للغیر "

 من خلال المقاطع الحوار�ة الآتیة : الشجرة المبار�ةو یتجسد ذلك في روا�ة  
 " هل تعرف من �علم السر  

 أجبتها : الله طبعا .
 اختفت لبعض الوقت ، ثم جاءت و في یدها غلاف �راس قد�م . سألتي :

 )2(؟ "ما اسم المادة  -
 " أجبتها :

 إنه ورق ، و لیس جماد .  -
 أقصد قراءة أم حساب ؟

 أوضحت . 
 آه ، الآن فهمت ، مادّة الأشیاء . -
 الأشیاء أشیاء ، و لیست مادة  -

 ردت مقهقهة .
كنت اعرف ، منذ نعومة أظافري ، أنه لو قدر لشقیقتي البتول أن تدخل المدرسة لقرأت أكثر 

 .  )3(تبت أحسن النصوص  " مني �كثیر ، و ر�ما �
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من خلال المقطع الحواري الخارجي الذي دار بین البتول و أخیها �خصوص غلاف الكراس القد�م 
�یة المثابرة المحبة للاستكشاف البتول تتمیز �صفات البنت الذ أن  التي جاءت �ه البتول ، تبین 

 رانها ..الإطلاع  ، إلا أن الحظ لم �ساعفها �أن تدخل المدرسة �أقو 
 و نجد في موضع آخر الحوار الخارجي الآتي :

 حالا . إنه في مكتب التوجیه . كسائق سیارة الأجرة �طلب -" 
 هرولت إلیه : 

 آه ماذا �ا لبعلي ؟  -
 هیا بنا ، عامر أبلغني أن والدتك في حالة صحیة سیئة جدا . -

 نظر إلیه بذهول و قال :
 . )1(الخیر  " هیا على مراد الله . الله �جیب  -

من خلال المشهد الحواري الخارجي السابق یتضح الحالة الصحیة الحرجة التي تمر بها والدة 
الصحفي نور الدین لفقیر و ذلك من خلال الحوار المباشر ، الذي جرى بین البعلي و نور الدین 

 لفقیر مما أصیب هو الآخر بذهول و دهشة على حالة والدته  السیئة .
 " قال رئیس البلد�ة للكاتب العام :  �ضا :كما نجد أ

سنشرك بن ذ�اب في مهمة تطو�ر أنشطة فلاحیة . یبدو أنه مقاول �فؤ و طموح فاصلة  -
 فوق حنینه إلى ماضي المنطقة التي عاش فیها أجداده .

 ابتهج الكاتب العام للفكرة ، و أضاف : 
 )2(ج ؟ "و لما لا نلحق �ه نور الدین لفقیر في استثمار منت - 

ن رئیس البلد�ة و الكاتب العام و الحواري الخارجي المباشر الذي جرى بیمن خلال هذا المقطع 
ظهار إعجابهم �المقاول الأنیق الكفؤ الطموح " بن ذ�اب " ، مما دفع بهم الأمر �أن �عرضوا علیه إ

 ة المشروع .استثمار قطعة أرض و تطو�ر الأنشطة الفلاحیة ، دون تحدید موقعها و لا طبیع

 الحوار و تفاعل مكونات السرد : -4-2
�ساهم الحوار �شكل فعال في بناء الروا�ة و نموه ، من خلال العلاقة القائمة بینه و بین 
الشخصیات المتحاورة في النص الروائي ، إلى جانب عناصر أخرى تتداخل فیما بینها لتشكل 
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بین هذه العناصر الحدث   من  و   لتطو�ره وائي الر  المتن  داخل  الحوار   بین متكاملة  علاقة 
 ، الشخصیات . و الزمن
 علاقة الحوار �الحدث :  -4-2-1

�مثل الحدث الر�یزة الأساسیة في الروا�ة ، فهو " سلسلة من الوقائع المتصلة وتتسم �الوحدة 
تیب زمني منظم ، فیقدم الكاتب الحدث وفق تر  )1(و الدلالة وتتلاحق من بدا�ة و وسط و نها�ة " 

ئي في نصه و متسلسل للمتلقي ، و الحدث لا �كتمل إلا �الحوار ، لأن هذا الأخیر �عتمده الروا
و �عمل على �سر رتا�ة السرد و �ضیف حیو�ة على المحادثة و أ�طالها فهو من تقنیات التعبیر، 

دث و حر�یة فیشد القارئ و یوهمه بواقعیة الح، و ذلك من خلال تفاعله مع مكونات السرد
الأشخاص ، �معنى أنه �سهم صنع الأحداث و تطورها �شكل أو �آخر و تروى الأحداث جزءا 

 تلوى الآخر لها بدا�ة و وسط و نها�ة .
استهلال �شد له �شكل صحیح ، لأنها عبارة عن "فلا بد للكاتب أن یبدأ �مقدمة لبدا�ة عم

�شخوصه و �عض ملامحهم و صفاتهم  القارئ إلى متا�عة الأحداث التالیة ، فیعرف الكاتب
 .  )2( �طر�قة فنیة تثیر اهتمام مشاعر القارئ و إلى متا�عة الموضوع حتى آخره "

ما  عن  الطبیبة منال بنت القاضي ، تحدث الشجرة المبار�ةروا�ة ل البدا�ات الأولى نجد في
عن عملها �طبیبة  واجهته من ظلمات نتیجة دفاعها عن أهالي القر�ة المغلوب عن أمرهم ، و

طالبت ببناء مستشفى للمرضى ، حیث �تبت تقار�ر مفصلة عن الوضعیة المزر�ة في القطاع 
الصحي  و راسلت الصحافة ، مما سبب إزعاج المدیر و اعتبره إفشاء للسر المهني مما سلط 

 علیها عقو�ة المجلس التأدیبي ، و یتضح ذلك من خلال الحوارات التالیة :
 ال بنت القاضي على أر�كة �مكتبها ، قالت في نفسها : " تهالكت من

 لیكن هذا عذري أمام الوالي إن استدعاني ...
 لم تستفق من النوم الاضطراري إلا �عد أن �سروا الباب �عنف و دخلوا صائحین : 

 هیا انهضي المدیر �طلبك حالا . هذا یومك الأخیر في المستشفى ..  -
 مذعورة ردت :

                                                 
 1ط ،جتماعیة ، مصر عبد المنعم ز�ر�ا القاضي : البنیة السرد�ة في الروا�ة ، عین للدراسات و البحوث الإنسانیة و الإ -)1

 . 27، ص 2009
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 ات .وا المكتب ، سأحضر �عد لحظزة ، خلجاه -
 �عد لحظات استجمعت قوتها ، ثم هتفت لي :

 الرجاء حجز التذ�رة لأقرب موعد ، سآتي �عد حین . -
 غراضها الشخصیة في حقیبة و انسحبت دون ضجیج .عزمت على تنفیذ قرارها . و ضعت أ

 مهددا �صوت راعد : استنفر المدیر، و قد استشاط غیضا ، �ل أعوان الإدارة لاستقدامها ،
 . )1(( سأحیلها على مجلس التأدیب ) "  -

و الفضول لمعرفة �اقي أحداث الروا�ة    من خلال هذه المقاطع الحوار�ة نجد نوعا من الإثارة
و هل سیتحقق و لأهالي القر�ة  ، و �التحدید على ماذا سیحدث مع الطبیبة منال بنت القاضي

 ده في النها�ة .حلم بناء المستشفى وهذا ما سنج
تتضمن صراعا قدر�ا  و هي التي "   ،عقدة �قوم علیها  روائي عمل   لكل أن  نجد  �ما  

أو ناتجا عن ظروف اجتماعیة أو صراع �قوم بین الشخصیات أو صراعا نفسیا یدور في داخل 
 ).2(الشخصیات " 

لقائم داخل أهل لعل أبرزها الصراع ا الشجرة المبار�ةو تظهر عدة صراعات في روا�ة  
القر�ة حول دفن الموتى و ما �سبب ذلك من أمراض ، و ملل المواطنین من وعود السیاسیین 
الكاذ�ة حول إعادة تهیئة القر�ة ( �بناء مستشفى ، إعادة تهیئة المقبرة ) ، و هذا یتضح من خلال 

سؤولا أو صد�قا له ( لكن م " رد صاحب المشروع الاستثماري �حنق :المقاطع الحوار�ة التالیة :
�مكنه ، لو أراد أن ینجز مثل هاته المحطة . أنا فكرت في نفسي و في ناس المنطقة . قلت 

مع مرور الوقت أفتح مقهى �ستر�ح فیه المسافر�ن   و  ، البدا�ة    في  سأوظف عشرة منهم
 و غیرهم .) 

استصلاح أرض بینما حرص مواطن آخر على تحو�ل المقبرة إلى مزرعة عن طر�ق مشروع 
فلاحیة . و دافع �أعلى صوته ، دون أن یذ�ر الإدارة �سوء عن فكرته التي حاول خصومه أن 

 تسفیهها ، سائلین إ�اه :
 ماذا تجني من عظام الموتى ؟ أتبذر دراهمك في أرض لا خصو�ة فیها ؟ -

 رد علیهم :

                                                 
 . 51، 50، ص عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
 .40شر�یط أحمد شر�یط : تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائر�ة المعاصرة  ، ص -) 2



 تشكیل البنیة السرد�ة                                                          الفصل الأول 

   55 
 

سأستخرج منها ثمار الجنة �ا جهلة . أما علمتم أنها �انت في العهود القد�مة مشتلة    ( 
للموز و الثمار النادرة التي یتسابق البعض على استرادها الیوم و بیعها �أغلى الأثمان  ومع 
ذلك �قترض الفقیر مالا أ �سرقه ابنه لكي یذوق ، مثل سائر المواطنین و المسؤولین ، خیرات 

 . )1() "  ؟  الدنیا
و لكل صراع حل و لحظة انفراج " فبعد أن تتشا�ك الأحداث و تبلغ ذروة التعقید تتجه نحو 

، و هي اللحظة التي تتضح فیها الحقیقة  )2(الانفراج ، و یتضح من خلاله مصیر الشخصیات " 
ى المرض وسة نجد أنه �عد أن تفشو تكشف عن الأحداث النهائیة ومن خلال هاته الروا�ة المدر 

الموت ، و یئس أهالي القر�ة من المسؤولین المستهتر�ن  و جمیع الوعود الكاذ�ة من قبل منظمة و 
 الصحة العالمیة ، عثروا على شجرة موجود فیها العلاج و نجد ذلك من خلال المقطع الآتي :

 " و تذ�ر في الحال أ�اه : -
ي دل ، و لله دره حمود البارو لله أمره الأب الأ�م ، الغائب سره ، ضلت قر�نته �ل سبی -

 أهجن بنته :
 زوجها صغیرة .

 و تذ�ر ما روى سالم حمدي عن الغائب آخر ما قاله في تلك اللیلة : -
 الدنیا لیست على ما یرام ما دام �ل شيء فیها صار قابلا للتهر�ب . -
ما �ان فارس شوقي لیهتم �جمع �عض ما تناثر بین النمل و الجعل ، إنما تمدد من  -

الرأس على التراب ، و من وجع القلب إشفاقا على إخوته ، و عزم أخیرا في  وجع
أن أغفى و تمتم على مرأى و مسمع قرارة نفسه أن �فضي �السر الدفین . و ما لبث 

 ور الدین لفقیر :ن
بلغني صدى حنجرة جلجلت �لمات لم أسمعها ، و شاهدته ، أثناء ذلك سر�ع حر�ة  -

عن الضوء و الصخب لتغطي قرب جذعها حبات الرمل و  الیدین و قد نأت �أغصانها
العیدان المهملة خلیطا �ومة من أوراق بلون التراب خط علیها �الید و �مداد مال 

 )3("لونه إلى الأصفر الزعفراني عبارة  ( هنا دواء لعلاج الر�و و الحنین و النسیان ) 

                                                 
 .  86عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -) 1
 .40ص  ر البنیة الفنیة في القصة الجزائر�ة المعاصرة ،شر�یط أحمد شر�یط : تطو  -) 2
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 "  سي عبد المجید بولخصایل"   قبر  یوجد �جانبها الشجرة المبار�ةمن محاسن الصدف تلك  و 
 و دلیل ذلك المقاطع الحوار�ة التالیة : 

 " قال نور الدین لفقیر : -
 حینئذ عادني صوت مبحوح خنقه الألم : -
�ا لفظاعة أفكارهم أولئك الذین تخطوا البحار ، أشعلوا النار ، و �حثوا في �طون  -

الأرض عن وجه الشمس الحارة أمهاتنا عن جنین الثروة ، �قروا البطون و نقبوا في 
 كي �شوهوه �انفجار الحقد انتقاما لموتاهم .

شدوا الرحال    و عندما حال الحول ،  انتظروا عودته الیوم �له ثم الشهر بتمامه ، -
  و ضر�وا في الرمل البارد على صهوات أفراس سا�قت الر�ح و الخوف من المجهول 

رب شجرة القر�ة القر�بة من البلدة ثم عرجوا قبل غروب الشمس إلى مورد ماء ق
الجبلیة التي �انت معقل المحار�ین من أجل تحر�رها من ر�قة الاستعمار في الماضي 
و من سطوة الإرهاب في الحاضر . لكن الأفراس أبت أن تشرب و أخذ الأبناء 
یتشممون مصدر الرائحة النتنة حتى سمعوا نعیق المهملة . من تلك اللحظة ، شرعوا 

ون التراب �حثا عن �قا�ا جثة سي عبد المجید بو لخصایل �ان و سیبقى مدار �قلب
 حدیث الأجیال ، ما دام �عض الشهود یذ�رون �التفصیل مواقفه . 

 أما أنا فلن أنسى ما قاله فارس شوقي :  -
أفقرني لحدقت فیه بین  لو �نت أدري أن أبي رقد هنا طیلة �ل الوقت الذي حیرني و -

 لو وضعت على جسده المترهل �عض السمار الكثیف . جنبات قصیرة ، و
 و أجهش الابن �اكیا : -
أحب أبونا دائما تلك الشجرة و أوصانا برعایتها إلى آخر لحظة . هاهو الآن یتحرك  -

 . )1( قر�با منها ، فلتكن مبار�ة  "
 �عد(عبد المجید بو لخصایل) و من خلال هذا المقطع الحواري یبین لنا صدمة أبناء سي 

طول انتظار لعودة أبیهم و لكن �قي الحال على حاله  و لم �عد ، فقرروا شد الرحال في رحلة 
أبت ، فللبحث عنه ، و عند وصولهم إلى مورد ماء قرب شجرة القر�ة لتقد�م الماء لأفراسهم 

�ة  الأفراس أن تشرب منه لانتشار رائحة نتنة في المكان تعود لجثة أبیهم المدفونة تحت شجرة القر 
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و من خلال هذا الحوار نكتشف التي �ان �حبها و دائما یوصي أبنائه �الاهتمام بها و رعایتها 
 .الأحداث التي وقعت في ذلك المكان

 علاقة الحوار �الزمن : -2 – 2 – 4
ي بدورها و التي ه، �عتبر الزمن أحد أهم العناصر المساهمة في بناء الروا�ة �شكل �بیر 

أكانت هذه الأحداث حقیقیة أم خیالیة ، فتقدم صورة واضحة عن الحیاة  سواءتقوم بر�ط أحداثها 
في الروا�ة  فهو �مثلو علیه  ه  في أزمنة معینة ، و �ظل النص الروائي هو الأنسب لدراسة تقنیات

: " �أن الروا�ة عمل غیر منجز ، و عالم لم  �اختینزمن الأحداث و الوقائع و نجد في مقولة 
و من محاولة البحث عن أسباب عدم الإنجاز و الاكتمال وجدت أن الزمن الروائي �كتمل �عد ، 

  )1(یلعب دورا أساسیا في جعل الروائي في حالة تجر�ب و �حث �شكل زمني لرؤ�ته و فلسفته " 
و من خلال الأفكار و الآراء السا�قة یتبین �أن الزمن موجود فینا ، و في �ل شيء محیط بنا  

تین فنیتین �ما نجد أن هناك وسیلالأ�ام و تعاقب الفصول منذ خلق الله الكون  نعیشه مع مرور
 و هما �الآتي :  �ارزتین تتصلان �ه

 الاسترجاع : •
  " إن الاسترجاع �ختص �الرجوع إلى زمن فات و انقضى   و هو استذ�ار أحداث ماضیة

لمة أو جمیلة  ة و مؤ ذ�ر�ات حز�ن ن الرجوع إلى و هو ما �عرف �الزمن الماضي ، سواء �ا
نقصد �ه �ل لاحق لحدث سابق فذلك من أجل تفسیره في ضوء المواقف المغیرة فیعطیه معاني ف

من بین أهم العناصر الأساسیة التي یتضمنها الزمن  ه، و من خلال هذا تبین لنا أن )2(جدیدة " 
الماضي �حیث نجد في  �اعتباره تقنیة تتمثل في العودة إلى أحداث و وقائع قد وقعت و حدثت في

الروا�ة أن هناك �عض الشخصیات �قومون �استرجاع أحداث ما وقعت في الماضي أو استرجاع 
 .موقف معین وقع سا�قا 

�ظهر في " عبد الحمید مغیش "   ـالشجرة المبار�ة " لو منه  فالاسترجاع في روا�ة : "  
 المقاطع الحوار�ة التالیة : 

                                                 
 .12ص  ، 2004،  1مها حسن القصراوي : الزمن في الروا�ة العر�یة ، المؤسسة العر�یة للدراسات و النشر، بیروت ، ط -)1
 1، ط، دب  جیرار جنیت : خطاب الحكا�ة ( �حث في المنهج ) ، تر : محمد معتصم و آخرون ، منشورات الاختلاف -)2

 .51ص  ، 2003
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بغ أصیاف الحصاد ، و تذ�رت �یف �انت عمتها السعد�ة تتمتع �كل إذ تذ�ر البتول أكوام الت
النشاط البدني و الحماس العاطفي حتى في أوقات القیلولة و أن العمة السعد�ة �انت معروفة 
�حكا�اتها التي تسردها على الفتیات و الصبیة �انت حكا�ات مثیرة للضحك و الفضول . و �ظهر 

 :لآتي ذلك من خلال المقطع الحواري ا
.لأرى �یف أصیاف الحصاد الوفیر" إن الذاكرة عادت بي إلى أكوام التبغ المر�وطة   -

تمتعت عمتي �كل ذلك النشاط البدني ، و الحماس العاطفي في أوقات القیلولة التي 
كان �حلو لها أن تمضیها مع مغزل الصوف ، و سرد حكا�ات الأزواج مثیرة للضحك 

 یات .و الفضول عند الصبیة و الفت
 ساورني ظن عند سماع صوتها المبحوح إذ سألتني : -
 هل ذ�رت سنوات الخیر ؟ -
لم أعرف أنها �انت �صدد �تمان سر عمیق ملح حاولت قمعه ، لكن دون جدوى .  -

 غلبتها ، و فضحتها دموعها المدرارة :
 الدا�م الله .  -
�قلب مؤمن  حدقت في عینبها و هما تهمیان دمعا ، لأمسك �الحبل المتین و عز�تها -

 �القدر الإلهي :
 . )1(رحمها الله  " -

�سترجع تفاصیل المكالمة  )نور الدین لفقیر(صحفي لسترجاعي لالمشهد الافالحوار في هذا 
تحكي و تشتكي عن ظروف  و التي �انت ، التي جرت بینه و بین الطبیبة منال بنت القاضي

من �قدم لهم العلاج  انهم لم �جدو عن تدهور صحة البلاد و سوء حالة المرضى ، لأعملها و 
 : الأفضل، و �ظهر ذلك �التالي و لقد �ان همها الوحید إ�جاد حل لهم و تغییر حالهم إلى، اللازم

" تذ�رت، و أنا أخطو خطواتي الأولى نحو مدخل المطار، أصداء ، مكالمة البارحة  -
 مع منال بنت القاضي ، الطبیبة التي ضاقت ذرعا �ظروف عملها .

صحة مثل البلاد مر�ضة. ألا ترى أن المرضى لا �جدون من یداو�هم، �عض الأطباء ال -
 �قول أنهم مرضوا بهذا الوضع . قا�ض حافلة خاصة یتقاضى أفضل من طبیب ؟ 

 أكدت تلك الطبیبة �ذلك أنها لن تندم إن غادرت المستشفى. -
                                                 

 . 17عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1



 تشكیل البنیة السرد�ة                                                          الفصل الأول 

   59 
 

 سألتها : -
 ما الحل ؟ -
 توقفت قلیلا ثم أجابت ضاحكة : -
أجتهد في التقرب من صحفي �ضاهیني غضبا ، و �حلم ببناء شراكة  الأجدر بي أن  -

 )1(و لو خارج البلد "
نور  الدین لفقیر  یتحدث  مع  نفسه  الصحفي  أن  لنا  یتبین  ،  و من خلال هذا المقطع

�سترجع تفاصیل المكالمة التي جرت بینه و بین الطبیبة منال بنت القاضي حول الظروف و 
 ة التي تعیشها ، و الحالة المزر�ة التي �مر بها المرضى .العملیة القاسی
 الاستباق :  •
هو الأخر تقنیة مهمة ، برزت �أسلوب جدید �میز الروا�ة الحدیثة ، و لكن أقل تواترا �عد 

  في السرد من الاسترجاعات " الاسترجاع �غلب في النص على الاستباق في الروا�ة الواقعیة 
تباق في الروا�ة الجدیدة ، فلقد أصبح الراوي ینتقل بین الأمس و الغد ، دون بینما تزداد أهمیة الاس

 ).2( " تمییز
نجد أن تقنیة الاستباق تظهر �صفة قلیلة في النص الروائي من الاسترجاع ، لأن الروا�ة 
تقوم بنقل و سرد شيء مضى و انتهى فیقوم الراوي �استعادته ، فالاستباق �عد الشكل الثاني 

، و هنا �قصد �ه التنبؤ �ما  )3(مستوى النظام الزمني و �عني " التوقع المستقبلي "لحضور 
عملیة سرد�ة تتمثل في كن أ�ضا تعر�ف الاستباق �أنه : "سیحدث في المستقبل من أحداث ، و �م

 )4(إیراد حدث آت ، أو الإشارة إلیه مسبقا و هذه العملیة تسمى في النقد التقلیدي سبق الأحداث "
تبین لنا من خلال هذا التعر�ف �أن عملیة الاستباق هي عملیة سبق الأحداث المتوقع حدوثها و 

في المستقبل و على الرغم من قلة الاستباقات في هذا النص الروائي إلا أنه استطاع أن �حقق 
 غا�ة سبق الأحداث و نذ�ر منها: 

                                                 
 . 56ص ، عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
 . 39ي ثلاثیة نجیب محفوظ )، ص سیزا قاسم : بناء الروا�ة ( دراسة مقارنة ف -)2
، نقلا عن : میساء سلیمان 1939الدار العر�یة للكتاب ، غر�ماس : في الخطاب السردي ، تر : محمد ناصر العجمي ، -)3

 .230، ص  2011متاع و المؤانسة ، منشورات العامة للكتاب، دمشق، الابراهیم :البنیة السرد�ة في �تاب الإ
الجزائر ، وسم الهجرة للشمال ) ، دار هومة ة السرد�ة عند الطیب صالح ( بنیة الزمانیة و المكانیة قي معمر عاشور : البنی -)4

 .20، ص2010دط ، 
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 عن أي العلب تبحث ؟" 
 و أضاف ممازحا : -
بة . قل لي �صراحة تبحث عن قارورة أخذتها أخیرا من محل عرفت ما بداخل الحقی -

 العطور الواقع في مدخل الحي ، أم عن تلك التي أهداها إ�اك صدیق الدراسة ؟
لم أجبه على الفور و أحسست �أن البكاء یر�د أن �سبق �لماتي التي �انت �ثیرا ما  -

ثانیة السؤال نفسه  سألني   و  .   أقصد   لا  تفلت من أي لجام فتورطني من حیث
 : لمبادرة فسألته بدلا من أن أجیبهو حاولت ، عندئذ ، استعادة ا

 لكن أجبني �صراحة : �یف عرفت ذلك ؟ -
 ضحك قلیلا ، قبل أن یرد :  -
 )1("ة محضر السماع . تعرف معنى هذا ؟احتفظ بهذا السؤال إلى حین مباشر  -

نور (ي �ان بین �ل من الصحفي فهذا الاستباق �قدم لنا من خلال الحوار الخارجي الذ
�ما یوجد داخل حقیبة  ارة الأجرة تنبأأن سائق سینجد حیث  ، و سائق سیارة الأجرة )الدین لفقیر

و أضاف قائلا له قارورة  ، و عرف �أنه یبحث عن قارورة العطر، الصحفي نور الدین لفقیر 
حاول التحكم في نفسه و في  العطر التي أعطاها لك صدیق الدراسة اندهش نور الدین لفقیر و

 دموعه قد المستطاع .
من خلال الحدیث الذي دار بین أحمد ، �الإضافة إلى حوار آخر �ظهر لنا فیه الإستباق 
عندما رأى أحمد الطیار الهدوء سكن  ، الطیار ابن سي عبد المجید بو لخصایل و را�ح السهلي

أن  الطیور اختلفت عن المعتاد و تنبأ ةو حتى حر� ، القر�ة و السماء ظهرت �حلة شبه ملوثة
 شیئا حدث فعلا و �ظهر ذلك في المقاطع الحوار�ة التالیة :

 " أحس �أن ظني لا �خونني هذه المرة . إني استشعر أن شیئا حدث فعلا . -
 و لم یتمالك من العجب حتى سأل : -
سحر لا جدید تحت سماء القر�ة ، و السحاب الرمادي و شى �سوء . هل تعتقد في  -

 التطیر �ا را�ح السهلي ؟
 تأوه را�ح السهلي حتى امتزجت �شرته البیضاء �مسحة رماد�ة ثم أجاب : -
 لا أظن . -

                                                 
 . 65عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
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 التفت أحمد الطیار حوالیه �حذر فإذا من �ان �الدور المجاورة قد خرجوا في فزع : -
 مهر�ون طاردتهم قوات الحرس . -
 صاح �هل . -
 . )1(بل لصوص فروا �غنیمتهم  " -

حدیثنا عن الاستباقات نجد فیها نوعا من التناسق و التكامل و التداخل مع الزمن و من خلال 
 الحاضر ، رغم أن لها حضور قلیل إلا أنها تساهم في تشكیل الأحداث .

 علاقة الحوار �الشخصیات : -4-2-3
بذلك یعتبر ف ات ، فهو �سهم في رسم ملامحها هناك علاقة مترا�طة بین الحوار و الشخصی

في المتن الروائي ، فیؤدي " وظیفة مهمة في التعر�ف �الشخصیة ومن خلاله  ة العاكسة لهاالصور 
تتراءى للقارئ ملامح الشخصیة و دورها . فإذا �انت إحدى الوظائف التي �مكن للحوار أن یؤدیها 
 فعلا ، �ما عرفنا هي رسم الشخصیات ، و إذا ما �نا نر�د أن نحقق الإقناع لدى القارئ �القصص

و الروا�ات التي نكتبها ، و �أن ما �جري فیها إنما �جري في الحیاة و لیس شرطا أن تكون حیاتنا 
شخصیاتها   فإننا نحتاج إلى أن نرى   ،  �منطقها هي و   نفترضها �الطبع ، و لكن الحیاة التي 

عمل جید ذو فدور الحوار لا �كتمل إلا بوجود الشخصیة لیشكلا لنا .  ) 2( و نحسها و نألفها  "
 جودة ممتازة .

من خلال الحوار الذي دار بین �عض  الشجرة المبار�ةو یتجسد لنا هذا في روا�ة 
 : ذلك من خلال المقاطع الحوار�ة الآتیةالشخصیات و �ظهر 

 سأل سائل :"    -
 كیف حال أبناء الر�ف و المدینة ؟  -
 التفت مسنون للسؤال ، ثم ضحك �عضهم لما سمع البقیة : -
 هذي السوق ما اشبع بنو آدم ، ما جاع .)( في  -
و قال سمعتها منه    تلك الكلمات ،  �جلجل الأجش  عرفه البائع من خلال صوته  -

 و هو في الأر�عین من عمره:

                                                 
 .  120 ، 119ص ،عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة  -)1
 . 80ص ،  2004الشارقة ،دط ، روا�ة العر�یة ، اتحاد �تاب و أد�اء الإمارات ،: مشكلة الحوار في ال نجم عبد الله �اظم -)2
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سي عبد المجید بو لخصایل ( خلو الحال �یما یبغي مولاه . ما اتحیرنیش . العود  -
 ؟ عودي و أنا مولاه الموت بید ر�ي ، و الخوف علاه

 تحلق �هول و شبان مأخوذین �غرا�ة المشهد ، و سأل أحدهم : -
 إنس هذا أم رهبان ؟ -
 التفت عبد المجید بو لخصایل ، ورد على السائل ، ضاحكا : -
 )1(كان الأحرى أن تسأل أین الفرس ؟ " -

على س في البلاد  و هذه المقاطع الحوار�ة تظهر لنا حث سي عبد المجید بو لخصایل النا
في تلك الآونة مما أصبح له منافسین من شدة  ، تضاعف �عد أن نقصت المؤونةبذل جهد م

مه �أنه �فعل �ل هذا بدافع شخصي و من أجل تلبیة أغراضه او اته، الغیرة منه و من شجاعته 
و تعرض للسخر�ة من منافسه حیث قال له لما لا نرشحك لإدارة البلدة ، من خلال ، الشخصیة 

و �ان "  دار بین سي عبد المجید بو لخصایل و �عض التجار الفضولیین :الحوار الخارجي الذي 
له من رجل �حث بني عشیرته  �ا أن انتبه �عض التجار الفضولیین إلى ما لم �أنسوه منه قبلا :

 على التواصل و التراحم �عد سنین من التنافر و التدابر .
 حقا ، عرفوا و أقروا �مهارته في إدارة التجارة . -
 أحدهم :قال  -
 یر�د التوطئة لغرض نفعي . -
 وصل الحال �أحد منافسیه إلى السخر�ة منه علنا : -
 نرشحك لإدارة البلدة . -
 فكظم سي عبد المجید بو لخصایل غیظه : -
في تدبیر سبل  الحیلة  و فقدوا  ، رأیتم أن الناس قد ضاق علیهم العیش   أما  -

 )2(النجاة ؟ " 
و غیرته  ،( سي عبد المجید بو لخصایل)یتبین لنا موقف و من خلال هذه المقاطع الحوار�ة 

 على أهل البلدة و تقد�م النصائح و الدعم لهم .

                                                 
 . 71عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
 . 99ص  ، المصدر نفسه  -)2
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الذي اختفى ، و ذلك من  خروج أحمد الطیار للبحث عن شقیقه كما جسد لنا أ�ضا الحوار لحظة
الخمیس  و لم �عد إلى غا�ة ضحى یوم عندما خرج فارس شوقي  خلال المقاطع الحوار�ة التالیة 

حط أحمد الطیار على شجرة الصبار إلى غا�ة نها�ة و خروج شقیقه أحمد الطیار للبحث عنه : " 
 ضحى یوم ذلك الخمیس ، و لم �عد فارس شوقي 

أحمد الطیار : فخرجت أ�حث عنه تحت حرارة مثقلة �الرطو�ة ، و لما بلغت منعطف الشارع 
تحلقوا فهرعت إلیهم ، و ما إن دنوت منهم  رأیت جمعا من الناس قد، الرئیسي في المدینة 

 حتى صعقني صراخ قوي اعتقدت أنه لشخص جن جنونا :
 سأتزوجها بنت الكلاب . أنا �لب وفي . أنا ابن أبي . -

أحمد الطیار : و دهشت أكثر لما مددت یدي لأمسح على وجهه المعفر �الزفت الذائب و �قا�ا 
 �أقوى صوته : الأوساخ ، رماني �حجرة �انت بیده صارخا

 أغرب عن وجهي �ا ابن أب ، لا تدرون متى أكلته الدیدان . -
 أحمد الطیار: قال لي أحد من الجمع :

 لدغته عقرب ، و إنه یرغي لأن السم دخل ور�د قلبه .
 علق آخر بثیاب مهملة هازئا :

 لأن الغرام استولى على قلبه . -
عر�ة ، و سأل عن اسمه  بینما تسلل رجل بهیئة صارمة و حمله على �تفیه نحو -

 فأجاب : 
 شوقي ، شو ، ش ، و زفر زفرة الموت من فارقت روحه البدن . -
 التبس المشهد على �عض الكهول فرددوا مصعوقین �الهستیر�ا : -
 . )1( الله یرحمه  " -

دث المأساوي الذي تعرض له فارس شوقي �سبب العشق مما و هذه المقاطع الحوار�ة تظهر الح
 . أدى إلى وفاته

�كشف ملامح الشخصیات  ،و في الأخیر لا �سعنا إلا أن نقول أن الحوار عنصر أساسي 
و له دور جد فعال في نمو و بناء أحداث الروا�ة و تسلسلها ، و من خلاله تفیض قرائح الكتاب 

 . و تر�طه علاقة وطیدة مع الزمان و المكان و الشخصیات و الأحداث
                                                 

 . 104،105ص  : الشجرة المبار�ة ،  عبد الحمید مغیش -)1
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 الضمائر و دورها في تشكیل الخطاب السردي : -1
تؤدي الضمائر دورا مهما في الخطاب الروائي ، فلا �مكن للروائي أن �كتب دون أن یوظف 
إحداهما للتعبیر عن الشخصیات السرد�ة ، فیعد اصطناع الضمیر في الروا�ة من الأشكال 

د�ة الهامة التي عرفتها السردانیة ، فاستعمال الضمائر في السرد متعدد  فالضمائر المتداولة السر 
، فهذا الأخیر  ) هو (و ضمیر الغائب  ) أنت( و ضمیر المخاطب  ) أنا (هي ضمیر المتكلم 

 الأكثر استعمالا في السرد الشفوي و المكتوب .  هو
أشكال السرد ، انطلاقا من علاقتها الحمیمة  ن إلى أنیكما " یذهب �عض المنظر�ن الغر�ی

 �الشخصیة ، �مكن أن تقدم تحت طائفة من الزوا�ا ، منها :
 أن تقدم الشخصیة نفسها . -1
 أن �قدم الشخصیة سواؤها من الشخصیات الأخرى . -2
 أن �قدم الشخصیة سارد آخر . -3
 . )1( "ات الأخرى ، معاأن تقدم الشخصیة نفسها بنفسها ، و السارد ، و الشخصی -4

نجد أن الكاتب في مختلف الروا�ات عادة ما �ستعمل ضمیر الغائب و المتكلم  ، و لكل 
هذا ما یبینه میشال بوتور في قوله : " تكتب الروا�ات  ضمیر دوره و عمله في النص الروائي و

غتین الیقین أن اختیار إحدى هاتین الصی  علم نعلم   نحن و   ، عادة �صیغة الغائب أو المتكلم 
ما �مكن أن �قال �صیغة  هو من الأهمیة �مكان و أن ما ینقل إلینا �صیغة الغائب هو غیر

 . )2( "المتكلم  
و من خلال �ل ما تم ذ�ره سا�قا سوف نتطرق فیما یلي إلى تقد�م هذه الضمائر مع دراسة 

 كل ضمیر على حده .

 ضمیر الغائب :  -1-1
لأساسیة  �شكل عام  ، هي الإحالة  على الصیغة وظیفتة ا ،كلمة جامدة  )هو ( الضمیر 

داخل الملفوظ السردي ، ومن أ�سط الصیغ الأساسیة للروا�ة هي صیغة سمیة في أي خطاب الا
و أكثرها تداولا بین السراد  میر سید الضمائر السرد�ة الثلاثة الغائب ، و �مكن اعتبار " هذا الض

                                                 
 . 152لسرد ) ، صعبد الملك مرتاض : في نظر�ة الروا�ة ( �حث في تقنیات ا -) 1
 . 63ص  ، 1986، 3فر�د انطونیوس ، منشورات عو�دات ، بیروت، ط: میشال بوتور : �حوث في الروا�ة الجدیدة ، تر -) 2
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فهو شاع أولا لدى السراد  . )1(ها إلى الفهم لدى القراء " و أ�سرها استقبالا لدى المتلقین ، و أدنا
 یلي :  لجملة من الأسباب لعل من أهمها ما" الشفو�ین  ثم �عدها بین السراد الكتاب ، 

یتوارى وراءها السارد فیمرر ما �شاء من أفكار ، و أیدولوجیات    لأن صالحة   وسیلة  أنه -أ  
دون أن یبدو تدخله صارخا و لا مباشرا إلا إذا �ان محروما  و تعلیمات ، و توجیهات، وآراء ؛

 مبتدئا . إن السارد �غتدي أجنبیا عن العمل السردي ، و �أنه مجرد راو له .
الأنا > الذي قد �جر إلى سوء فهم  �جنب اصطناع ضمیر الغائب الكاتب السقوط في فخ < -ب 

 الروا�ة الخالصة .العمل السردي ، و أنه ألصق �السیرة الذاتیة منه �
�فصل اصطناع ضمیر الغائب زمن الحكا�ة ، عن زمن الحكي من الوجهة الظاهرة على   -ج 

> الذي ، یرتبط �الفعل السردي العر�ي <كانالأقل وذلك حیث إن < الهو > في اللغة العر�یة 
 �حیل على زمن سابق على زمن الكتا�ة . 

مي >  السارد من < إثم الكذب > �جعله مجرد إن اصطناع ضمیر الغائب في السرد < �ح -د 
 حاك �حكي ، لا مؤلف یؤلف ، أو مبدع یبدع .

إن استعمال ضمیر الغائب یتیح للكاتب الروائي أن �عرف عن شخصیاته ، و أحداث عمله  -هــ 
 السردي �ل شيء ؛ وذك على أساس أنه �ان قد تلقى هذا السرد قبل إفراغه على القرطاس .

یر الغائب النص السردي فصلا عن ناصه الذي نصه ؛  و �جعل المتلقي واقعا �فصل ضم –و 
 .  )2(تحت اللعبة الفنیة التي اللغة أداتها و الشخصیات ممثلات فیها  " 

 " �كسب النص الروائي  رونقا و جمالا فنیا  هوالضمیر " من خلال ما سبق تبین لنا أن 
�استخدامه �مرر الروائي من وراءه ما �شاء من توجیهات  فهو لا یلزم تدخل الكاتب المباشر ، لأنه 

 كما �جنبه من الوقوع في فخ الأنا  ، فهو أ�سط الصیغ السرد�ة  الأساسیة  للروا�ة .
، التي  الحكي  في  السرد�ة  الضمائر  أهم   من  " هو"  لا شك أن الضمیر    و

 غائبة  شخصیة   عن  الحدیث فید �  ، �ستخدمها الراوي أثناء سرد أحداث قصته المتخیلة 
) استعمال الماضي البسیط   maurice blanchot" فیر�ط مور�س بلانشو (    زمانها   مضى

یرتبط دائما �الزمن الماضي ، لأنه �قوم " هو " بذلك فالضمیر  و،  )3(�استعمال ضمیر الغائب " 

                                                 
 . 153السرد ) ، ص تقنیاتعبد الملك مرتاض : في نظر�ة الروا�ة ( �حث في  -)1
 . 154، 153ص   ، المرجع نفسه  -)2
 . 156ص  ،المرجع نفسه  -) 3
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ن  حدث مضى زمانه ، و قد �الإخبار عن أحداث سا�قة مضى عن حدوثها مدة من الزمن  أي ع
�حیل هذا الضمیر إلى مفرد أو مثنى أو جمع  ،  فما �قال لنا �صیغة الغائب  هو غیر ما �قال 

 .  أو المخاطب لنا �صیغة المتكلم
التي تعد "   الشجرة المبار�ةإن التمعن في أسلوب الخطاب الذي جاء �ه السرد في روا�ة  " 

ذلك یتبین لنا من الغائب ، و  غلب الصیغ السرد�ة جاءت �صیغةمحل دراستنا ، �جعلنا نجزم أن أ 
" و هو الأعرج منذ أن سقط من على ظهر حصان ، عندما �ان في خلال المقاطع التالیة : 

" أمام طاولته  و أ�ضا في هذا المثال : ، ) 1( شبا�ه یتدرب على ر�وب الخیل �أمهر الفرسان "
 حیره النادل : مقابلة للطر�قالمفضلة هناك ، في زاو�ة المقهى ال

 ماذا تشرب ؟
 رفع رأسه فإذا �الصدیق السائق أمامه ضاحكا 

 نطقت بدهشة :
 ما تقولیش البعلي 

 . )2( هذا هو �عظمه و لحمه "
�صف إحدى شخصیات فتح له المجال أن  ، )هو  (ضمیر الغائب ل هنا استعمال الروائيو 

سل و ترا�ط ، لیظهر �أنه خبیر �التفاصیل و أكثر تسلب الأحداث سرد علىعمله ، مما ساعده  
لحمه ، عظمه   رأسه  ( في �لمة  ( الهاء )نجد أن الضمیر المتصل �ما ، علیها اطلاعا 
 ،  �عود على ( هو الأعرج هو �عظمه )في الألفاظ  " هو "و الضمیر المنفصل  )طاولته

 . لفقیر)عد�ة )عمة الصحفي ( نور الدین الس(زوج  )الحسین( شخصیة
 في الحین ، جاء شاب شدید السمرة  "   :تي  یتوضح لنا أ�ضا الضمیر من خلال الآ  و

 و همس �لاما في أذن الإمام فجأة اهتزت فرائص ، هذا الأخیر ، و زمجر غاضبا :
 لعنة الله . أین هو الآن ؟ -
 اضطرب الشاب و رد : -
 . )3( انقلبت سیارته و هو �عاني �سورا في الرقبة  " -
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ود الروائي أن یوصل لنا من خلال واقعة سرقة السیارة ، مكانة الإمام في المجتمع فهو ی
(و هو  في المثال " هو "لضمیر المنفصل ، فنلاحظ أنه استعمل االمعلم و المرشد و الناصح 

اللذان انقلبت سیارته )  (في المثال  " الهاء "، و الضمیر المتصل  �عاني �سورا في الرقبة )
یتولد  مكنه من وصف شخصیات عمله ، فبفضل الضمیرمما  ،"  سارق السیارة" على  �عودان

السردي ، من ، �اعتبار القارئ أ�ضا طرفا مشار�ا في هذا العمل  الروا�ةتفاعل و تفعیل لأحداث 
حتى تفاعله مع الأحداث و تشو�قه لمعرفتها من البدا�ة إلى النها�ة خلال اهتمامه و قراءته له و 

 الفضول و التأثر .. بدافع
قد استخدم  " الشجرة المبار�ة "في روایته  د مغیش "حمی" عبد الو نجد أ�ضا أن الروائي 

لكنه بدا رقیق القلب "  ضمیر الغائب في �عض مقاطعه السرد�ة بدافع تمر�ر أفكارها �قوله :
لعني على عندما شرحت له �أنه وصفها لي الطبیب النفسي فدخل مسرعا و رجع في برهة لیط

الأمامیة من الد�ان  ى �ضع مظلات من الطراز التقلیدي �انت على رف خشبي في الزاو�ة الیسر 
 و قال لي : وضعه ، ثم أحضر لي واحدة لا ظهر لها ، ولا ذراعین ذ�رتني براعي الحمام

 . )1(  احذر ضر�ة الشمس  "
صاحب ( شخصیةصف و أتاح له إن استعمال الكاتب لضمیر الغائب في المقطع السابق ، 

) ، لیتخذ الروائي بذلك موقعا خلف الأحداث التي �سردها ، و هذا ما یوضح �أنه ملما  المحل
أنها مجرد دمى تتحرك �أمر من السارد     على لتبدو الشخصیات  بتفاصیلها و أكثر اطلاعا ، 

)  لیطلعني (،  ) مسرعا فدخلو تندفع لدفعه . و من الصیغ و الأفعال الدالة على ذلك نجد : (
 )   ... الخ . ظهر) ، (  أحضر) ، (  وضعه(

  ضمیر المتكلم :  -1-2
أما ضمیر المتكلم   الضمیر السائد و المستخدم �كثرة في السرد الروائي هو ضمیر الغائب ،

لا �ستخدم �ثیرا مقارنة �ضمیر الغائب ، فغالبا ما یوظف الروائي ضمیر المتكلم في الروا�ة  " أنا "
�صیغة المتكلم فیعرض فیها جزاءا من سیرته و حیاته   یرو�ها �طلها   التيو هي  ،  سیرذاتیة ال
لك مرتاض أن " ضمیر المتكلم �أتي في المرتبة الثانیة من حیث الأهمیة السرد�ة  یرى عبد الم و

�ثیرا ما  �عد ضمیر الغائب . ذلك �أنه استعمل في الأشرطة السرد�ة منذ القدم ؛ فشهرزاد ، مثلا ،
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، لأنها هي الساردة لتلك ) 1(> "  بلغنيكانت تفتتح حكا�اتها في ألف لیلة و لیلة �عبارة < 
 الحكا�ات .
" أن القصة إذا �انت " �صیغة ضمیر المتكلم فإن الراوي �قص ما میشال بوتوریرى "  كما

ص �ازد�اد إذ لا �مكنه �عرفه عنها فقط . أما في الحوار الداخلي فذلك یتقل �عرفه عن نفسه ، و ما
 .)2(ذات . فنحن إذن أمام ضمیر مغلق" �عرفه عن نفسه في هذه اللحظات �ال أن یروي إلا ما

�عرفه عن نفسه و ما �عرف  فبذلك الراوي عندما �قوم �سرد قصة �صیغة المتكلم فهو �قص ما
، و ذلك من خلال عنها فقط ، أما في حالة الحوار الداخلي فیر�د �ه ضمیر التكلم دون غیره  

 المناجاة النفسیة التي تبدیها الشخصیة المتحدثة عن ذاتها.
لإضفاء جمال فني و حر�ة نوعیة   لا بد من إدخال ضمیر المتكلم في المتن الروائي ،

لك �إدخال وجهة نظر معینة .  فالأمر یتعلق أولا �شيء من التقدم في الواقعیة ، و داخله  "
 .)3(ة  " ر مكترث �أن الأمر لا �عنیه البتغة الغائب یبدو المراقب غیفعندما یروى �ل شيء �صی

 
و أكثر ما �میز هذا الواقع أننا نستعمل صیغة المتكلم التي من خلالها نحاول في �ل مرة أن 

بین السارد القدرة على إذا�ة الفروق الزمنیة و السرد�ة  المتكلم  لضمیر   و  نجعل الوهم حقیقة ،
 یلي : جمالیات هذا الضمیر نذ�ر ما" من  والزمن . و الشخصیة و 

�جعل الحكا�ة المسرودة ، أو الأحدوثة المرو�ة ، مندمجة في روح المؤلف ؛ فیذوب ذلك  -أ
 الحاجز الزمني الذي �نا ألفیناه �فصل ما بین زمن السرد ، و زمن السارد ، ظاهر�ا على الأقل .

لعمل السردي و یتعلق �ه أكثر متوهما أن المؤلف �جعل ضمیر المتكلم المتلقي یلتصق �ا -ب
 فعلا هو إحدى الشخصیات التي تنهض علیها الروا�ة .

 كأن ضمیر المتكلم �حیل على الذات ، بینما ضمیر الغیاب �حیل على الموضوع . -جـ
على حین أن مجاهل النفس ، و غیا�ات الروح؛ إن ضمیر الغائب لا �متلك سلطان التحكم في -د

 .  )4(  المتكلم  "ضمیر 
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و منه �أتي ضمیر المتكلم في العمل السردي ، شكلا دالا على ذو�ان السارد في المسرود  
و ذو�ان الزمن في الزمن ،  و ذو�ان الشخصیة في الشخصیة ، و أ�ضا ذو�ان الحدث في الحدث 

 و علیه فإن السرد بهذا الضمیر ینطلق من الحاضر نحو الوارد .
السرد �ضمیر المتكلم لما ، "  الشجرة المبار�ة" في روایته  "  مید مغیشعبد الحختار " ا

فیه من �ساطة و من �شف النوا�ا أمام القارئ ، فهذا النمط السردي في هذا العمل الفني �عرض 
و�نقل الأحداث للمتلقي ، مما �جعله �خلق لدینا نوعا من الإثارة و التشو�ق  و �ظهر ذلك من 

 ) 1(" أما أنا ، فأدر�ت والدتي مهتاج الخاطر عما �كون قد ألم بها  " الیة :خلال المقاطع الت
السیئة   حالتها  أدر�ت  حیث ،   هنا �انت تتحدث عن أمها  )  منال بنت القاضي  (  الطبیبةف

جاء منفصل في هذه العبارة  (أنا)و المضطر�ة �سبب العجز الذي تعاني منه ، فضمیر المتكلم 
 أن یذیب النص السردي في الناص  ،  لهاستطاع الروائي �استخدامه هنا  ، أدر�ت )ف،  أنا(أما 

من شخصیات هذا لیصبح مجرد شخصیة ، و �جعل �ل معلومة سرد�ة متماشیة مع الأنا السارد 
 .وضع الروائي مكتسبا لوضع الشخصیةفاقدا ل الشر�ط السردي ، و

أحضر النادل للثلاثة حلیبا �عصیر الرمان. " و یتبین لنا أ�ضا من خلال النموذج الآتي : 
نظر البعلي في الكأس ، بینما تأملت أنا موجة الشیب الذي أضفى وقارا على الرجل ، الذي 

شاء القدر أن �جمع البعلي �أصدقائه القدامى مرة ) ، 2( كانت ضحكته تخفي مرارة عمیقة .. "
تأملت أنا موجة  (في عبارة  فصلاهنا من (أنا)أخرى ، �عد فراق طو�ل ، حیث جاء الضمیر

 عن صد�قه .  (عامر)و هذا من خلال حدیث  ، الشیب)
یرجع أساسه إلى قدرات الكاتب في خلق اتصال فعال بین   "   " أناإن ضمیر المتكلم 

، نجح في التوغل   " عبد الحمید مغیش "  و �التالي نجد الروائي ، القارئ و الأحداث المسرودة
و �شفه   ،و ذلك عن طر�ق ملامحها الظاهرة  ،ما بداخلهاإلى الأنفس البشر�ة و لى و الوصول إ
 .أمام المتلقي 

و نجد أ�ضا أن الروائي قد استخدم ضمیر المتكلم و ذلك عن طر�ق دلالات من خلال المقطع 
 وهب لز�ارتي أصدقاء الدراسة ، لم أتذ�ر منهم إلا أستاذا للفلسفة ، و آخرالسردي التالي : " 
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للأدب العر�ي في ثانو�تین �مدینة سیدي عیسى . أخبروهم �أني أصبت �كسر في ور�ي الأ�سر  
 . )1(و أني �نت أعاني شدة ألم رضوض �جسدي  " 

، �سبب الحادثة التي وقعت  یروي لنا ز�ارة أساتذته له  ،   ) نور الدین لفقیر (نرى أن الصحفي 
 ) و الذي �عود علیه . �أنير المتصل ( و تعرضه للكسر، وذلك موضح من خلال الضمی

و استعمال الروائي هنا لضمیر المتكلم أتاح له الفرصة �أن �جعل علاقة جد فعالة بین  
من ، �أن �ضرب في عمق الأنفس  " عبد الحمید مغیش "استطاع  ،المتلقي و الحدث القائم 

و هذا ما یولد في نفسیة ، رئ و �ذا �شف النوا�ا أمام أعین القا، خلال الانطباعات الخارجیة 
�أني تشو�ق ... و من الصیغ و الأفعال الدالة على ذلك نجد : ( الطلاع و الإ القارئ حب

 .لخ ا) ...  �جسدي) ، (  أعاني) ، ( أصبت

 ضمیر المخاطب : -1-3
" في المرتبة الثالثة ، لاعتباره الأقل ورودا أولا ثم الأحدث  " أنتصنف ضمیر المخاطب 

و ر�ما  تهر �استعماله ، بتألق  في فرنساممن اش " و أخیرا في الكتا�ات السرد�ة المعاصرة ، نشأة 
>  < التحر�ر أو<العدول >  الشهیرة  روایته في میشال بوتور في العالم �له ، الروائي الفرنسي 

على غرار ما جاء في ضمیر الشخص الثاني >  <و �طلق علیه منظرو الروا�ة الفرنسیون 
 فهو بذلك جاء متأخرا �النسبة للضمائر السا�قة .  ،  )2( لحات نحاتهم  "مصط

أنه " هنا �جب استعمال ضمیر المخاطب الذي �مكن أن یوصف في  میشال بوتورفیرى 
، فضمیر المخاطب عنده هو  )3(الروا�ة �أنه الشخص الذي تروي له قصته الخاصة �ه "

 الشخص الذي یتلقى الخطاب .
وسیطا بین ضمیر الغائب  استعماله   �أتي    " :  أنه   بد المالك مرتاض ع یرى  هذا و
فإذا لا هو �حیل على خارج قطعا و لا هو �حیل على داخل حتما ؛ و لكنه �قع بین  و المتكلم ؛ 

في ضمیر بین : یتنازعه الغیاب المجسد في ضمیر الغیاب و یتجاذ�ه الحضور الشهودي الماثل 
هو غائب و لا هو متكلم ، فهذه  لا، فهو ضمیر �أتي في منتصف الضمیر�ن  ،  )4("  المتكلم
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فاستعمال ضمیر  ،الضمائر الثلاث تعد أصوات سرد�ة منتجة من خلال السرد أو الخطاب 
یوقع  هاستعمال�ما أن المخاطب لم یتخذ شكلا معلنا للسرد على غرار ضمیري الغائب و المتكلم ، 

 بغي له أن �ستأثر �كل هذه الخصائص . حدثا سرد�ا �عینه ، ولا ین
بتوظیف ضمیر آخر  الشجرة المبار�ةفي روا�ة  عبد الحمید مغیشو قد استعان الروائي 

إلى مساعدة  تسعى  التقنیة   فهذه ،  "  أنتالمخاطب "   ضمیر  هو و  في �عض الأحیان ، 
�ظهر ذلك من خلال ر�طه �علاقة مع السارد و  القارىء بنحو ما للغوص داخل النص ، و

 رفع رأسه فإذا �الصدیق السائق أمامه ضاحكا : المقاطع التالیة : "
 أنت هنا ، و البعلي إ�حوس علیك . -
 نطقت بدهشة : -
 . )1(  ما تقولیش البعلي  " -

 تجمعهما عشرة عشر�ن عاما ذيتحدث الروائي عن لقاء البعلي �صد�قه سائق سیارة الأجرة ال
، حیث استعمل  و لیسترجعو ذ�ر�ات سي عبد المجید بولخصایل  لیدعوه إلى مؤدو�ة غداء

ضمیر المخاطب المنفصل " أنت " الذي یتماشى مع مضمون الروا�ة ، و الذي �عود على صدیق 
 البعلي سائق سیارة الأجرة .

 " حاولت أن أجامل ضیفه �القول ::  و نجده في موضع آخر
و أكثر حكمة من مدر�هم ؟ هل سمعت �ما وقع  كیف و أنت تبدو أقوى من لاعبي �رة القدم ،

 .) 2(في مباراة الأمس ؟ "
لصد�قهم سائق سیارة  و البعلي و أبرز الروائي من خلال المقطع السردي السابق مجاملة عامر

و �عود ضمیر ، ، �أنه یبدو أقوى من لاعبي �رة القدم �عد أن شعر �أن الزمن غلبه الأجرة 
�كمن دوره في تعظیم المخاطب   و  " الأجرة سیارة سائق"   على "  " أنتالمخاطب المنفصل  

 و تمجیده و الرفع من معنو�اته .
" قیل لي أنك صهر السحمدي القائم �الزاو�ة . تغرس :  ضح من خلال هذا المثالیت كما 

م القبیلة من الغنقطیع  و ترعى  ،  و تسقي حقول الذرة و الفلفل الحار  نبات التبغ المحظور،
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الماعز . لكن �ا بني ، ما خلت سحنتك خالطها الحرام . یبدو قلبك على لسانك . أنت متعب  و
 . )1( من طول العناء ، �الله أعلم �حالك  "

و یتضح  جلیا من خلال المقطع السردي السابق : محاورة الإمام لصهر السحمدي القائم 
    �عود ضمیر المخاطب المنفصلئة ، و اختلاط أعماله الصالحة �السی�الزاو�ة و نصحه له ، و 

 " على صهر السحمدي ، و غرضه النصح و الإرشاد ."أنت
 .) 2("ا أنت صاحب الرهبان . قبلت دعوتك" آه ، هذ و یتبین لنا أ�ضا  في المقطع الآتي :

دعوة صاحب الرهبان لمسعود خر�یط �أن �كون من خلال هذا المقطع �ظهر لنا الروائي 
" صاحب على   " أنت "اللیلة و هذا الأخیر قبل دعوته ، و �عود ضمیر المخاطب ضیفه في تلك 

 ، و �كمن دوره في التحبب و التقرب إلیه . الرهبان "
حیث أنه سلط �ل الأضواء علیه  ، �القارئ �شدة " عبد الحمید مغیش "اهتم الروائي 

قلیلة في النص الروائي  �اعتباره هو الأساس ، استعان بتوظیف ضمیر المخاطب و لكن �صفة
القارئ للولوج داخل النص �كل سهولة  مقارنة �الضمائر الأخرى ، و �ل هذا یهدف إلى مساعدة 

 و �ساطة .
و نجد أ�ضا أن الروائي قد استخدم ضمیر المخاطب وذلك عن طر�ق مجموعة من الدلالات من 

تحدث الروائي عن نهوض  ، )3عدت �ا �طل أین صاحبك ؟ "(: "  ةخلال المقاطع السرد�ة التالی
، حیث استعمل الضمیر المتصل مسعود خر�یط على صوت طرق الباب فإذا �ه صد�قه عامر 

 الذي �عود على عامر . " صاحبك "" في لفظ ك"
إن استعمال الروائي لضمیر المخاطب في المقاطع السرد�ة السا�قة ، مكن القارئ من النص 

�اعتباره ممثل عن المتلقي و هذا ما یولد تفاعل و تفعیل الروائي دون مواجهة لأي صعو�ة ، 
للأحداث في النص و في �عض الأحیان یورطه فكر�ا في جبهات العمل السردي ، حیث أن 

إنتاجه و �عتبر الضمیر المخاطب من أكمل الأشكال السرد�ة  في   مشار�ا طرفا   �عتبر  القارئ 
 ) ... الخ . دعوتك) ، (  صاحبكلى ذلك نجد : (و أحدثها ، و من الأفعال و الصیغ الدالة ع

                                                 
 .33ص  عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ،  -)1
 . 40ص  ،المصدر نفسه  -)2
 . 41ص ،المصدر نفسه  -)3
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جدا ، لأن لكل ضمیر أهمیته  او منه �عد اختیار الضمیر السردي على مستوى  الروا�ة مهم
الفنیة و میزته الخاصة ودوره في العمل السردي ، فلابد من توظیف الضمیر المناسب ، حتى 

 �عبر هذا الأخیر عن الشخصیة السرد�ة أحسن تعبیر .

 الفعل و دینامیة الزمن :  -2
الفعل هو حر�ة �قوم بها الإنسان و یرتبط �مكان و زمان معینین ، و قد جاء في معجم 
مقاییس اللغة : " ( الفعل ) الفاء و العین و اللام أصل صحیح یدل على إحداث شيء من عمل 

راد بها إحداث أمر ما  ، إذن فالفعل هو حر�ة �شر�ة إنسانیة ی )1(و غیره . و الفعال جمع فعل " 
�ان محددا بزمن لا یتكرر ، " و لا �كون الفعل فعلا إلا إذا : حدث �حر�ة و ارتبط  و هو ما

بزمن من �اب التحدید و نسب إلى فاعل من جهة �ونه المؤثر ، فالحدوث �جعله موجودا �الفعل 
علینا إ�جاد فعل سردي  و حر�یته ، فیستحیل ) ، فالفعل مقترن �الزمن 2(وجودا علمیا ملموسا "

هو موجود ، و تأتي الأفعال في  معزول عن الزمن ، فهذا الأخیر �عتبر المادة الخام لكل ما
 الروا�ة وفق تسلسل زمني معین وفقا لما �قتضیه القص الروائي .

�ان للزمن الماضي أو الحاضر أو المستقبل  �سبب  كما " یبقى الفعل دائما حر�یا سواء
بت في فالفعل في الماضي یترك أثر الرسوخ فیث ، )3(  حدثه مع �ل مرحلة زمنیة "الأثر الذي �

یصبح سبب وجود ، ثم یتعدى إلى المستقبل فیؤول إلى الاستشراف  الذاكرة ، و �ضطرب حاضرا ل
 فحر�ة الفعل تتأثر بتفاوت ارتداداته ، فجمیعها تعد مظاهر تغییر.

اللامرئیة بین ثلاثة أ�عاد ، و هي الماضي أي ما و منه نستنتج أن الزمان ینتقل �حر�ته 
ود و الرا�ط الحقیقي بین القبل كان موجودا وأصبح عدما ، و الحاضر و هو الماثل في الوج

هو العدم الذي  الماضي ) و البعد ( المستقبل ) ، و المستقبل و هو الذي لم یوجد �عد ، و(
 سیصبح حاضرا ثم یتحول إلى ماضي .

 

                                                 
( �اب  14أبو الحسن أحمد بن فارس بن ز�ر�ا : معجم مقاییس اللغة ، تحقیق و ضبط :عبد السلام محمد هارون ، مج  -)1

 . 511، ص 1998، 1ط الفاء و العین ومایثلثهما )، دار جیل ، بیروت ،
�حث من الممكن النظري إلى المنجز   – هند سعدوني : الأشكال الجدیدة للفعل الروائي في الروا�ة الجزائر�ة العر�یة  -)2

جامعة الإخوة منتوري،  قسنطینة  �حي الشیخ صالح ، أطروحة د�توراه العلوم في الأدب العر�ي ، :راف، إش -التطبیقي 
 . 98، ص  2015/2016

 . 122ص  ،لمرجع نفسه ا -)3
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 الماضي : الفعل - 2-1
كل فعل وقع في مدة زمنیة انتهت و تلاشت �سمى �فعل ماض ، " فالزمن الذي �سبق الزمن 
الذي أنت فیه و �متد إلى نقطة غیر محدودة ، و قد یرد التعبیر عن هذا �الصیغة الأصلیة له  

اضي فهو الزمن الذي ینتهي ببدا�ة الفعل المضارع ، أما الفعل الم   ،  )1( وهي صیغة فعل "
هو فعل وقع في الماضي  و ،  2فهو " �ل ما دل على معنى في نفسه مقترن �الزمان الماضي " 

 و یدل على حدث و معنى معین .
 عبدالله بوخلخالو یرى ،   فالماضي بدوره �ان مضارعا و هذا ما یدل على حر�یة الأفعال

عن الحدث الذي وقع في أن " صیغة الفعل الماضي مرتبطة �الزمن الماضي ، وهي بذلك تعبر 
تفید  قد  و  المنقطع  التام  الحدث  عن   تعبر  أخرى  �عبارة   و   زمن مضى و انتهى ، 

 .)3(الحال أو الاستقبال �قر�نة " 
فالأفعال تندرج وفق السیاق الذي وردت فیه ، فتعتر�ها عوامل التغییر من زمن إلى آخر  

ط علیها ، فزمن الفعل الماضي �مكن أن یتحول من فمثلا بدخول أدوات النصب و الجزم و الشر 
 صورته الأصلیة الدالة على الزمن الماضي إلى صورة فرعیة إخرى حسب السیاق و القرائن . 

و �ما ذ�رنا سا�قا فإن دلالة صیغة الفعل الماضي ، قد تتفرغ عن أصلها لتدل على دلالات 
 لتالي :أخرى و مختلفة ، هاته الدلالات �مكننا توضیحها �ا

بدا�ة �الفعل الماضي المطلق و هو الذي �أتي لیخبرنا عن حدث في سابق الزمان أي أنه 
یروي الروائي حكا�ات الأ�طال ،   )4(تذ�رت دموع أمي  "قبل زمن التكلم على سبیل المثال : "  

من  حدث في زمن ما (تذ�رت)فنجد هنا الفعل، التي �انت تسردها أمه في مواجهة العدو الطاغي 
و انتهى و لم یتقید الفعل الماضي بوقت محدد بل أتى عاما ، و استعمل الروائي ، الماضي 

 الزمن الماضي العام  لأنه الأنسب في سرد واقعة حدثت و انتهت في الماضي  .
ید عن عبد المج یتحدث الروائي،  )5(قد فر �عد نجاته من الهلاك "و في مثال آخر : " 

مباغتة أحد أفراد العصا�ة الفار�ن من العدو المستبد و المنحدر�ن من  و خوفه من، بولخصایل 
                                                 

 . 248،  247، ص  1994،  1تمام حسن : اللغة العر�یة معناها و مبناها ، دار الثقافة ، الدار البیضاء ، ط  -)1
 . 23، ص  1993،  28مصطفى الغلاییني : جامع الدروس العر�یة ، المطبعة المصر�ة ، لبنان ، ط  -)2
 . 43، ص  1987د النحاة العرب ، دیوان مطبوعات الجامعیة ، الجزائر ، دط ، عبد الله بوخلخال : التعبیر الزمني عن -)3
 .03عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص -)4
 . 05ص  ،المصدر نفسه -)5
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   الذي �فید التحقیق  فصیغة الفعل هنا (قد)مسبوقا �الحرف  (فر)الجبل ، جاء الفعل الماضي 
فالفعل �كون معها متصرفا و متجردا من  ،  " الحرفیة قد تدل على الماضي القر�ب المسبوق ب "

 عند اقترانها �الفعل الماضي تفید التوقع  (قد)، و �عد اتفاق النقاد على أن النواصب و الجوازم 
 مباغتته من أحد أفراد العصا�ة .توقع  سي عبد المجید بو لخصایل  فهنا

كما في المثال " ما النافیة " وجه الروائي المعنى توجیها زمنیا فقر�ه من الحال معتمدا على 
حیث التبس أمر صهر السحمدي على الإمام   ،  )1(الحرام " "  ما خلت سحنتك خالطها التالي 

�ما  مقترنا )خلت (  و قدم له نصیحة لما �قوم �ه من أعمال محظورة ،  حیث جاء الفعل الماضي
 فهنا المعنى منفي و قر�ب من زمن الحال .   ،  النافیة للفعل الماضي

و لا یتقید �أي دل على الاستمرار مما یقد �ستعمل أ�ضا الفعل الماضي مجردا من الزمان ، 
و هذا ما �سمى زمنة الماضي و الحاضر و المستقبل یحدث و یتأقلم مع جمیع الأ، فزمن معین 
إذا أسندت إلى الزمن العام و من المواضع التي ترد فیها صیغة الماضي دالة على  ،�الزمن الدائم

 .الله تعالى 
أسندت أم الحسین أمرها إلى الله عز  ) ، 2" ( " و فوضت أمرها إلى الله في قول الروائي: 

حیث دل الفعل   علیه �كل شر ، دعت   و  الجاني  من الد�ة  تقبض  حیث لم   ، جل  و
على الزمن العام ، لأنه أسند إلى الله عز وجل . و القر�نة في ذلك �أن  فوضت ) ( الماضي 

 و فیما �كون . فیما مضى و الساعة، فالله تعالى �ائن صفات الله تعالى قد�مة و دائمة 
  (سقى) ، :( حر�ت)،(عدت)،(ظهر)المثالهناك العدید من الأفعال أ�ضا نذ�ر على سبیل  و
  جاء للدلالة على حدوث الفعل في الزمن الماضي الفعل الماضي لخ ، و �التالي فإنا...  ( ذهب)

الماضي یتحول من دلالته  �ما لاحظنا �أن الفعل، و ساعد على حر�یة الزمن و دینامیته 
�ما نجده في �عض المواضع یتجرد من إلى دلالة على أزمنة أخرى  –الزمن الماضي  –الأصلیة 
 للدلالة على الاستمرار انطلاقا من السیاق و القرائن .، الزمان 

 الفعل المضارع : -2-2
زمن  الفعل المضارع هو فعل یدل على حصول عمل أو الإتصاف �ه أو النفي عنه في

الحاضر أو المستقبل ، �ما جاء في المعجم المفصل في تصر�ف الأفعال العر�یة على أنه هو" ما 
                                                 

 . 33ص عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ،  -)1
 21ص  ، المصدر نفسه -)2
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، فیتضح ) 1(دل على حدوث شيء في زمن التكلم أو �عده ، نحو: اقرأ ، تحب ، تعلم  �سافر " 
ص لنا من خلال ذلك أنه هو �ل حدث وقع في الزمن الحالي أو أنه �حدث مستقبلا ، و له خصائ

تمیزه عن الفعل الماضي و فعل الأمر ، وهي �عض الحروف التي تدخل علیه و جمعت في �لمة 
 أنیت .

 : " بنیت للدلالة على شیئان همالقد توصل النحو�ون إلى أن صیغة الفعل المضارع 
الدلالة على حدث لم �قع ، و أردت أن تخبر بوقوعه في المستقل ، فهي إذن تشترك مع الأول :  

 الأمر في الدلالة على ما لم �قع من الأحداث .  صیغة 
الدلالة على ماهو واقع من الأحداث و لم ینقطع و �متاز هذا النوع من الأحداث إذا الثاني : 

تناوله الكلام �كونه مخبرا �ه فقط ، ولا �صح طلب حدوثه لأنه طلب تحصیل حاصل و هذا ما 
 .)2ع و هو �ائن إذا أخبرت �ه ) "(نقطأراده سبو�ه �قوله ( و �ذلك بناء ما لم ی

تشتر�ان في الدلالة على أحداث ، فمن خلال ما سبق نرى أن صیغة الأمر و المضارع 
أما صیغة  ،و لكن تختلفان من حیث أن صیغة الأمر �طلب بها حدوث الفعل، المستقبل 

 المضارع فیخبر بها عن حدوث الفعل في المستقبل . 
عل المضارع بدخول �عض الحروف علیه ، �ما ینقسم الفعل تتغیر الدلالة الزمنیة للف

المضارع من حیث زمنه إلى أر�عة أقسام : فالقسم الأول اذا �ان مجردا من القرائن فإنه یترجح فیه 
الحال ، أما القسم الثاني إذا اقترن �ظرف زمان للمستقبل فإنه یتعین فیه الاستقبال ، أما �النسبة 

مضي و ذلك إذا اقترن بلم أو لما ، و القسم الرا�ع و الأخیر یتعین فیه الحال للقسم الثالث یتعین لل
 و ما یتضمن معناها . )الآن(و ذلك إذا اقترن �كلمة 

المستقبل و �ل هذا ثم ، لى الحال إو منه الفعل المضارع تتغیر دلالته الزمنیة من الماضي 
على الفعل ) لم(الماضي ، فإن دخول من خلال القرائن اللفظیة أو المعنو�ة الخاصة �الزمن 

، فهنا  محمد ) ( لم یذهب : تقوم بنفي وقوع الفعل في الزمن الماضي على نحو، المضارع 
 ) لما (في المقابل أن   و ،  ( ما ذهب محمد ) : نجدها تنفي حدوث فعل الذهاب و �أن تقول

                                                 
   1ط ،ر�ف الأفعال العر�یة ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان : المعجم المفصل في تص محمد �اسل عیون السود -)1

 .  42ص   2000
: أحمد عرابي ، أطروحة دو�توراه  رافدراسة في التأو�ل و الإعجاز ، إشبوتخیلي عائشة : دلالة الأبنیة في اللغة العر�یة  -)2

 . 72، ص  2020الطور الثالث ، الممارسات اللغو�ة ، جامعة ابن خلدون ، تیارت ، 
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على  في نص روایتهش " مغی عبد الحمیدهي الأخرى تنفي وقوع الحدث ، و هذا ما وظفه " 
 ( نور الدین لفقیر)عدم اقتناع الصحفي ،)  1("تنع تماما �أن خیر الأمور أوسطها لم أق"  :نحو

لأنه �ان یر�د الاستمتاع �مشاهدة مناظر السهل وقت ، �الجلوس في المقعد الأوسط للسیارة 
التي تجزمه و تنفیه   ( لم ) ـــمقترنا ب ( أقتنع )الخر�ف عبر النافذة  ، حیث جاء الفعل المضارع 

  و تصرف زمنه للماضي  .
أن الر�ف  الروائي یرى ،  )2(: " لكن السكان لا یثبتون فیه " نجد في مقطع آخر أ�ضا و 

لكنه �عاني من النزوح السكاني �سبب الظروف القاسیة ، حیث ، مورد اقتصادي و بیئة نظیفة 
 لتصرف زمنه إلى المستقبل . یثبتون )( النافیة على الفعل المضارع  ( لا )دخلت 
 و هنا ، )3("" هل أجد السبتي  الطو�ل وفیا �ما �ان لأبیه ؟  :تيالآ المثالفي جاء  �ما و

 مثلما �ان لأبیه عبد المجید بو لخصایل ، تساءل المسافر عما إذا �ان السبتي الطو�ل وفیا 
تخصص الفعل  )هل(حیث  أن، )  ( أجدمقترنة  مع الفعل المضارع (هل) استعمل الروائي 

 . المضارع �عدها للاستقبال
حمود أصر  حیث ، ) 4(: " أر�د أن أرى سلیم الجوال الآن "  تيالمقطع السردي الآ فيو 

  قد جاءت دلالته على الحال لوجود لفظة( أر�د ) فالفعل ، البارودي على رؤ�ة سلیم الجوال 
 ) ( �خلصني،  )(أضعا نذ�ر على سبیل المثال : و هناك العدید من الأفعال أ�ض ،الآن ) (
 لخ .ا...  (أَعِ )،  أقتنع )(

یتبین لنا أن الفعل المضارع �شترك من الناحیة الصرفیة في  ، من خلال ما ذ�رنا سا�قا
الدلالة على زمنین مختلفین هما : الحاضر و المستقبل ، �ما أنه یدل على الواقع الذي �حدث في 

 و �ذا في المستقبل خلال الوقت الذي �ستغرقه المتكلم  .، دید ذلك الزمن �التح

 الرؤ�ة السرد�ة : -3 
التي تؤ�د لنا أهمیة البنیة السرد�ة في الخطاب ، یت الرؤ�ة �العدید من الدراسات ظح

ن الكشف عن العلاقة فة ، و لقد حاول النقاد و الباحثو الروائي، و التعامل معها من زوا�ا مختل

                                                 
 . 12عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
 . 46ص  ،المصدر نفسه  -)2
 . 101ص  ،المصدر نفسه  -)3
 . 130ص  ،المصدر نفسه  -)4
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  ین الراوي و العمل السردي �صفة عامة ، �ما اختلفوا في تسمیة هذا المكون السردي القائمة ب
مما شكل لدیهم صعو�ات في �یفیة التعامل معها ، و من المصطلحات التي تحاول أن تصفها 

 نجد : حصر المجال ، البؤرة ، المنظور ، التبئیر و غیرها . 
فهي عنده    ،   أشاروا إلى الرؤ�ة السرد�ة  نالذی الأوائل   من   تودوروف تزفیطان   �عد

تعتبر الخاصیة التي تساعد ، إذ  )1(تتعلق " �الكیفیة التي تم بها إدراك القصة من طرف السارد " 
 على إظهار طر�قة السرد ، و تكشف لنا عن الراوي ، وذلك ما إذا �ان أكبر من الشخصیة 

 أصغر منها أو �ساو�ها .
الشخص الذي یروي القصة أو هو الصوت الخفي الذي لا یتجسد إلا من و الراوي هنا هو " 

خلال ملفوظه و �أخذ على عاتقه سرد الحوادث و وصف الأماكن ، وتقد�م الشخصیات ، و نقل 
فهو الشخص الذي �خبر عن  ) ،2(كلامها و التعبیر عن أفكارها و مشاعرها و أحاسیسها " 

 .القصة ، و المتحكم الأول في عالمها 
عتبر بها الراوي الأحداث عند تقد�مها (...) فتتجسد ا كما تعرف أ�ضا �أنها " الطر�قة التي 

ي لمادة القصة ، فهي تخضع لإرادته و لموقفه الفكري و هو �حدد او من خلال منظور الر 
و منه نجدها ،  )3(بواسطتها ، أي �میزاتها الخاصة التي تحدد طبیعة الراوي الذي �قف خلفها " 

لا  الذي�ما تبین لنا حقیقة مواقف الراوي ، ، ل على إبراز الأحداث و الوقائع في الروا�ة تعم
 �شكلان وحدة متكاملة . لأنهما هتنفصل عن

من الخلف  الرؤ�ة   هي و ،   جان بو�ون   و لها ثلاث زوا�ا مختلفة حسب دراسات الناقد 
) ، و الرؤ�ة من الخارج ( التبئیر الخارجي ) ( اللاتبئیر ) ، الرؤ�ة من الداخل ( التبئیر الداخلي 

" الشجرة و فیما �أتي عرض لهذه الزوا�ا الثلاث مع تبیان قیمتها الفنیة و السرد�ة في روا�ة 
 .  " المبار�ة
 
 

                                                 
المغرب ، تزفیطان تودوروف : طرائق تحلیل السرد الأدبي ، تر : الحسین سحبان و فؤاد صفا ، منشورات إتحاد الكتاب  -)1

 . 61، ص  1992،  1ط  ، الر�اط 
 . 61، ص  1990،  1عبد الله إبراهیم : المتخیل السردي ، المر�ز الثقافي العر�ي بیروت ، الدار البیضاء ، ط  -) 2
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 :الرؤ�ة من الخلف " اللاتبئیر "  - 3-1
 السارد  > الشخصیة الروائیة 

ن لنا العلاقة بین السارد و الشخصیة ال   حكائیة ، و�قدم فیها الأحداث من الخارج و تكوِّ
ففیها �ستطیع أن یدرك رغبات الأ�طال الخفیة و �ل المشاهد المتعلقة �الروا�ة  فالشخصیات 

رفة ما �ستطیع معلشخصیة ، و �النسبة له �تاب مفتوح ، و لذا �عد السارد " أكثر معرفة من ا
 ، و تفاعلاتها مع الأحداث فیكشف لنا ما ، و ما تفكر �ه الشخصیات�جري في الروا�ة من أحداث

تحمله من أفكار خاصة و رغبات غیر مكتشفة ، و لا تكون الشخصیة نفسها واعیة بها أو مدر�ة 
، فالراوي یتحرك �كل حر�ة ) 1(لطبیعة ما �جري و أطلق على هذا النوع ( السرد الموضوعي ) " 

لق سواء �أحداث حكایته أو شخوصها  في عرضه لخطا�ه الروائي إذ �ظهر عالما �كل ما یتع
فیحوم حولها و �غوص في أعماقها ، فیعرف مكنوناتها و غا�اتها الدفینة التي لا تعرفها الشخوص 

 الأخرى ، فیفسر و �حلل مختلف تصرفاتها و أفعالها .
و مما جاء في لحظة اللاتبئیر حدیث الروائي عن ممثلو الصحة حین بین لنا في ملخص 

ع في الاجتماع �خصوص شؤون الر�ف و حالته ، و التجاوزات التي �اتت تطارد أهله موجز ما وق
من �ل المجالات الصحیة و التعلیمیة و الاقتصاد�ة ... الخ ، و لكن المعاناة الصحیة هي فوق 

  و التي تؤدي �حیاة العدید من سكانه   كل شيء لما یتعرض له أهل البلدة من حوادث یومیا ، 
 یتطلب وقتا طو�لا للوصول إلیها ممااتج عن غیاب قاعات العلاج و �عدها عنه  و �ل هذا ن

في ذا ما زاد الأمر تعقیدا أكثر ، مثل ما تجسد جعل الأطباء یرفضون العمل فیه ، و هفذلك 
ذرف ممثلو الصحة العالمیة في الاجتماع دموعا بدت للعیان عند سماعهم �أن ي : " تالمقطع الآ

و الحیات السامة �الشط ، تؤدي �ل سنة �حیاة ما �قارب عدد أصا�ع  الیدین لسعات العقارب 
ذي الجودة لمعروفة خارج من رعاة المواشي ، و مزارعي الأعلاف ، و منتجي البطیخ و الدلاع 

 . )2(  "المنطقة
نور  (أما أكثر شواهد اللاتبئیر عن الشخصیات �شكل فردي ، و منها وصف شخصیة 

ذ�ر�اته التي تطارده �ل الوقت ، و تصوراته حول التهرب منها و التي �اتت تلح و  الدین لفقیر)

                                                 
بیروت   ،النشر : محي الدین صبحي ، المؤسسة العر�یة للدراسات ور، اوستن وارن : نظر�ة الأدب ، ت ینظر: ر�نیه و�لیك -)1

 . 236، ص  1981،  1ط 
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في لحظة ما تصورت �یف �مكنني التهرب من إلحاح الذ�ر�ات ، و بینما توقفت علیه �ثیرا " 
عند فكرة جدیدة ، سمعت طرقا ذا وقع خاص �الباب ، أعاد إلي خلدي ذ�رى ساعي بر�د قد�م 

عاش أب متعب ، و ثبت لفتحه و روحي في صعود ، و إذا �أحد أقار�ي كان �أتي یوصل منحة م
ینعیني ، �صوت خفیض ، وفاة العمة . لم أعرف �یف أصم سمعي ، و أعود . غیر أني 

 . )1( جهشت �البكاء  "أ
و معه سي عبد المجید بو لخصایل)  (هو " الشجرة المبار�ة " و �ما أن البطل في روا�ة 

، فیكون لهم الحظ الأوفر و المساحة الأكبر من الحضور في  القاضي)(منال بنت الطبیبة 
و تفاعل و استقطاب المتلقي  فهم  إلى  تحتاج   تيو هما من أكثر الشخصیات ال   اللاتبئیر ،

الشواهد الرامیة على ذلك  من  و  ،   حتى �صل المتن الروائي إلى غایته و �حقق هدفة الأسمى
لمجید بو لخصایل وجه السماء الملبدة �غیوم خفیفة �عد أن أجال تأمل سي عبد ا: "   نجد

البصر حوالیه ، ثم أخفى تحت سترته ما یدافع �ه عن نفسه  و خرج من عمق الوادي متحیزا 
براكبته للسیر الحذر بین القطف و أصناف من الشجیرات الكثیرة الكثیفة متشا�كة الأغصان على 

مه هاجس المباغتة من أحد أفراد العصا�ة �كون قد فر �عد شكل غا�ة صغیرة ، و ذلك حین لاز 
نجاته من الهلاك . ذلك أنه دار في خلده أن تصدي الجنود ، الأحد الماضي ، لعنف عصا�ة 

" حدق سي عبد :  و مثله �ذلك، )2(انحدرت من الجبل لم �كن لیعني اختفاء الشر إلى الأبد . "
ال قبیل انصرافه : إن الزائر بدا ، و �أنه �علم الناس لخصایل في عیني المسؤول و قالمجید بو 

و أ�ضا من بین الشواهد التي �ان فیها اللاتبئیر ، )  3( متى �صاب �النو�ة فارس في البیداء  "
التي عانت �ثیرا مما أدى بها إلى المكوث في قسم ، )(منال بنت القاضيمتجها نحو الطبیبة 

و ذلك نتیجة الضغوطات التي واجهتها ، أشهر أو أكثر  ةر�عالأعصاب �المستشفى ، لمدة تقارب أ
في حیاتها المهنیة ، و دفاعها على سكان الر�ف و جعل قضیتهم أولى اهتماماتها ، و ذلك یتضح 

عصاب . طالت نقاهة منال بنت القاضي في قسم علاج الأمن خلال المقطع السردي التالي : " 
ادر المصلحة  الملحقة �المستشفى ، الذي نقلت إلیه لم یدعها الطبیب المختص في الصرع تغ

نتها �أن الأمر لیس سوى مجرد إرهاق ذهني لكنها حاولوا طمأ قبل أر�عة أشهر في البدا�ة ،

                                                 
 .15ص عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ،  -)1
 . 05ص  ، المصدر نفسه  -) 2
 89ص  ،لمصدر نفسه ا -)3 



 طرائق السرد                                                                    الفصل الثاني

82 
 

ذ�رت لنور الدین لفقیر في الز�ارة الأخیرة أن حالتها قد تسود أكثر ، إذا لم �قم الطبیب 
لب وقتا و وسائل طبیة متطورة جدا قد لا یتوفر بتشخیص جید . و أدر�ت أم مثل هذا العمل یتط

علیها مستشفى قد�م اقتصر دوره في الفترة الأخیرة ، على تقد�م إسعافات أولیة للمصابین 
 . )1(�كسور خفیفة و حقن من عانوا حالات العسر الهضم التي ارتبطت �شهر الصیام  "

قاعات العلاج �الر�ف التي تقر�ر مفصل حول (منال بنت القاضي) و مثله �ذلك في رفع  
و لا أحد یبالي لحالها ولا لسكان المنطقة في ظل الغیاب التام ، قة منذ سنوات عدیدة مغل�اتت 

تتأسف  بنت القاضي) منال(التي وجب علیها وضع حد لهذه المهزلة ، راحت ، للسلطات المعنیة 
لواتي یتعرضن لعسر الولادة كثیرا لحال سكان الر�ف و �صفة خاصة على حال النساء الحوامل ال

ثاني الأما النوع  ،، و هذا ما �جعل حیاتهن عرضة للخطرقابلات نعدام الرحمة في قلوب الاو 
و خاصة في  ، یهلك في الطر�ق �سبب تأخر تقد�م الإسعافات اللازمة لهم �سبب قلة وسائل النقلف

ا�ة مأساو�ة  ، استنبطناها من لیالي الشتاء الباردة الماطرة  و هذا �له في الأخیر یؤدي بنه
أوردت منال بنت القاضي في تقر�رها �أن قاعات العلاج مازالت مغلقة المقطع السردي التالي : "

اة عدد من دون العمل في الر�ف ، و تأسفت لوف�عد سنوات من بنائها ، لأن الأطباء لا یر�
لات تفتقدن للخبرة ، و �عضهن الحوامل : فالكثیر منهن �قضین نحبهن لعسر التولید على ید قاب

یهلك في طر�ق إلى قاعة الولادة �المدینة للتأخر في إسعافهن ، �سبب قلة وسائل النقل في 
لیالي الشتاء الماطرة ، أما البعض الآخر فیعاني سوء الاستقبال ، و قصور العلاج ، اللذین 

 . )2( �عجلان غالبا بوفاة مأساو�ة للمولود و والدته  "
جوانب حیاة جمیع الشخصیات ، ختام نجد أن الروائي �كشف لنا من خلال لغته و في ال

  الوصول لسانها  غایتها   على ألفاظ  من خلال   ذلك  و ،  التي یبنى علیها العمل الروائي 
و هذا من خلال تقد�مه لنا مجموعة من   إلى مستواها الفكري و الثقافي في طر�قة التعبیر،

و النظر في سلو�ها   ، التي تقدم ید المساعدة للمتلقي في تقییم الشخصیة ، الصفات و الألفاظ 
 سي عبد (و تفاعلاتها مع سلوك الشخصیات الأخرى ، فنجد هنا الراوي �حاول التساهل مع 

�شكل أقل تسلط من الشخصیات  (منال بنت القاضي)و مع الطبیبة  ، المجید بو لخصایل )
 لرؤ�ة من الخلف .الأخرى  و هذا ما نلمحه في ا
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 :الرؤ�ة من الداخل " التبئیر الداخلي "  - 3-2
 السارد = الشخصیة الروائیة 

هنا معرفة السارد تكون مساو�ة لمعرفة الشخصیة الحكائیة ، فلا �قدم لنا أي معلومات إلا 
 �عد أن تكون الشخصیة نفسها قد وصلت إلیها ، فیكون هذا النوع تعبیرا عن وجهة نظرها ، فلا

�قدم السارد أي توضیحات أخرى خارج نطاق ما تقوله الشخصیة  حیث أن التبئیر الداخلي  
یتجسد في " الخطاب غیر المباشر الحر و یبلغ حدوده القصوى في المونولوج الداخلي حیث 

أثناء تعر�فه  رولان �ارتتتحول الشخصیة إلى مجرد بؤرة ، أما حدوده الدنیا فتلك التي رسمها 
طاب الشخصي و هي أنه �كون �إمكاننا إعادة مقطع التبئیر الداخلي �صیغة المتكلم صیغة الخ

فهذه الأخیرة تؤدي دورا ،   )1(في النص یتجاوز تبدیل الضمائر " دون أن یؤدي ذلك إلى تغییر
فعالا ، إذ �مكن أن یتحول السرد من ضمیر الغائب إلى ضمیر المتكلم ، دون أن �فقد القارئ 

 السارد �ونه شخصیة مشار�ة في الروا�ة . انطباعه على
فالضمائر المر�بة " یتیحان لنا أ�ضا أن نلقي الضوء على المادة الروائیة �صورة عمود�ة أي 
أن تظهر علاقتها مع �اتبها ، و قارئها ، و العالم الذي تظهر لنا في وسطه و �صورة أفقیة أي 

  فالضمیر  ،  )2(و حتى خفا�اهم النفسیة "  أن تظهر العلاقات بین الأشخاص الذین یؤلفونها ،
�خفي وراء  ) أنت (�حیلنا إلى الداخل أما الضمیر  ) أنا (ینقلها إلى الخارج و الضمیر )هو(

 الضمیر�ن الآخر�ن و �فتح �اب الحوار الذاتي و یتعامل مع ذات الشخصیة .
عن رأیها أو تصرح  لتعبر ، و منه نرى أن الرؤ�ة من الداخل تتمر�ز حول شخصیة واحدة

هذا لا �عني أنها هي المسیطرة على السرد فمن الممكن أن تتدخل الشخصیات  و   �شيء معین ،
و �كون الراوي إما واحد من الشخصیات المشار�ة أو شاهدا على مجر�ات الأحداث    الأخرى ، 

 و �كونان مع �عضهما علاقة تصاحب و تساو .
البطولات في ، من خلال المقاطع السرد�ة للروا�ة  او هذا النوع من الرؤى نجده موضح

لتفنن  من أجل البلاد التي تعرضت ( سي عبد المجید بو لخصایل )التضحیات التي قام بها و 
  ن ، الذین �قومون �مضا�قة الأهالي للوصول إلى غایتهم �إماتتهم جوعا و �أسا من الحیاة  الإرهابیی

انطلق قت لمد ید المساعدة لهم و تأمین المئونة لهم ، و منه " للتحرك في أقرب و  هفهذا الظلم دفع
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سي عبد المجید بو لخصایل في طول البلاد و عرضها �حث الناس المیسور�ن على البذل �عد 
نقص المؤونة ، و إیواء التائهین في الشتات و القانطین في زمن صار فیه رجل �عمر واحد لا 

بئیر تكذلك من بین الشواهد التي �ان فیها ال،   )1( �قوى على تحصیل قوت یوم و لیلة  "
، الذي �ان �شهد له العام و الخاص   (سي عبد المجید بو لخصایل )الداخلي متجها نحو البطل 

على شجاعته و سلو�ه السوي ، و المعروف �قول الحق لما عاشه من دروس في الحیاة جعلت 
سي عبد المجید بو لخصایل  �لام "   :  تالي ما نجده في المقطع السردي ال  منه ذا تجر�ة ،

لأنه رجل الحقیقة . �لامه نا�ع من تجر�ته الطو�لة  من معرفة  سیبقى �ذلك  و  كله صحیح
 ادائما یذ�رونه �الخیر و یتغنو  اء الشخصیة البطلة�ذلك أن أصدق من أمثلتهو )، 2(الواقع " 

 . )3( عبد المجید بو لخصایل �اله من �طل " سيببطولاته و مواقفه الرجالیة و روحه المؤمنة " 
عبد  ( سي ، و هو أحد أبناء )فارس شوقي (و من أمثلته لدى شخصیات أخرى نجد 

الذي  الذي �ان �طارده خائفا و مهووسا �الإصا�ة �عدوى الو�اء الغر�ب  ،  )المجید بو لخصایل
 إلى  �حیاتهم  أدى   مما  ،  �المرض  اأصیبو   الذین  الأشخاصو   في تلك الفترة  انتشر 

أصبح فارس شوقي مهوسا �الإصا�ة �عدوى الو�اء الغر�ب الذي أودى �حیاة شاب التهلكة : " 
في الثلاثین و امرأة الأر�عین ، و فتاة في الثامنة عشرة من العمر . تذ�رت رمانة بنت السهلي 

ت �ه إلى الطبیب فطمأنها �سهولة ما حدث لوحید الصائفة الفائتة ، یوم أغمي علیه  و ذهب
و لم تعرف حتى ذلك الیوم �یف استعاد ابنها  �أن الطعام الذي أكله لم �كن سببا في الإصا�ة

 . )4(  عافیته ، و قیل إنه توهم الإصا�ة فحسب "
بذلك فإن  الرؤ�ة من الداخل  تتمر�ز حول شخصیة واحدة ، و �الطر�قة التي تراها هذه 

إبداء رأیها في التعبیر و هذا النوع من الرؤى یرفع من مستوى  الشخصیة ، و ذلك من أجل
أكثر لها  رؤ�تهفتكون  ،الراوي و هذا من أجل �سب ثقة المتلقي  معو تكون في �فة ، الشخصیة 

 وضوحا لسماع صوتها ومعرفة تفاصیلها .
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 :الرؤ�ة من الخارج " التبئیر الخارجي "  - 3-3
 السارد < الشخصیة الروائیة 

فمعرفة  الراوي أو  السارد  ضعیفة   الآخر�ن ،  �النوعین   ه الرؤ�ة تكون ضئیلة مقارنةهذ
سطحیة و أقل من معرفة الشخصیة ، و �كون فیها " معظم المعلومات المطروحة محصورة فیما و 

تقوله الشخصیات دون أن �كون هناك أي إلماح إلى ما �فكرون فیه أو �شعرون �ه ، و التبئیر 
ي سمة ممیزة لما �سمى �الموضوعیة أو السرد السلو�ي ، و واحد من النتائج المترتبة على الخارج

منه نرى أن  و) ،  1(" تعرفه واحدة أو أكثر من الشخصیاتذلك أن ما �قوله السارد أقل مما 
السارد �قدم الشخصیة �ما یراها دون الغوص و الوصول إلى عمقها الداخلي ، متلبسة �الحاضر 

�قدم تفسیرا لأفعالها أو أفكارها �ما أنه لا �شارك في الأحداث ، و هذا ما �خلق نوعا من  فهو لا
، من �تم الغموض المحاط �الشخصیة البطلة  الإثارة و التشو�ق لدى القارئ من خلال أسلوب

 لمعلوماتها و ما یدور حولها .
�ستخدم �ذلك لتقد�م فالتبئیر الخارجي لیس محصورا فقط في اللبس و الغموض و إنما "  

  عرض موضوعي للأحداث ، و رسم الشخصیات دون آراء مسبقة تؤثر في نظرة القارئ إلیها 
فهو �قدم مظهرها و سلو�ها  والبیئة التي تعیش فیها ، وهذا التقد�م الخارجي المادي ، و إن بدا 

إلى معطیات  �سمح للقارئ �استنتاج ما في داخلها و �شف نفسیتها استنادا  قد ناقصا ، 
فهو بذلك خارج عن شخصیة الراوي  فالوقائع فیه تسرد للسارد الخارجي ، و لا  ، )2(موضوعیة " 

 �مكن التعرف فیه عن دواخل الشخصیات و مكنوناتها .
، نجد أن الراوي �فسح المجال أمام  -موضوع الدراسة  -"  الشجرة المبار�ةفي روا�ة "  

لبعض و تحكي تفاصیل أخرى ، الراوي في حد ذاته لا الشخصیات لكي تروي عن �عضها ا
�علمها و لیس له درا�ة بها و لا حتى المتلقي بل الاثنین �جهلانها ، و منه ما جاء عن طبیعة 

(نور و  بولخصایل) (سي عبد المجیدالتي جمعت بین ، العلاقة القد�مة و الذ�ر�ات الجمیلة 
انتابته مشاعر الحنین للقاء سي عبد المجید و قد "  :   الموضحة �الآتي الدین لفقیر)

بولخصایل و التجوال عبر شوارع الشباب في المدینة السهلیة  في الحدائق و في ضواحي البلدة 

                                                 
 . 115جیرار جینیت : نظر�ة السرد ( من وجهة النظر إلى التبئیر ) ، ص  -)1
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الرؤ�ة نجد أ�ضا شخصیة عمتي السعد�ة و التي هي الأخرى  و من شواهد هذه،  )1( الجبلیة "
و مرارة فقدها  ة ، نتیجة ضغوطات الحیاة كانت تعیش حالة من البؤس و العجز لمدة سنوات عدید

و من مرارته أصیبت �مرض في أمعائها أقعدها الفراش   لابنیها و هذا ما سبب لها حزنا شدیدا ،
 �انت مثالا للصبر و المقاومة في مواجهة أعباء الحیاة من فقر و جوع   السعد�ة لكن العمة   و

ا ما �كمن في الرؤ�ة من الخارج حیث یتبین لنا و حرمان و فقد الزوج و المرض ... الخ ، و هذ
لم أجد ما أنها في حالة من الحزن الشدید و المرض ، �ما ورد في المقطع السردي التالي : " 
إثر انتقال  أخفف �ه عنها بؤس الشعور �العجز و �الوحدة ، الذي لازمها في السنوات الأخیرة 

شدة الحزن ، أصیبت �ألم في أمعائها ، لم أتصور  ابنیها �عیدا عن مرتع طفولتهما النكدة ، من
و هي التي عاشت مثالا للكدح بین أهلها و الصبر على العوز  ،  أنه سیقعدها عن أي نشاط 

و فقد الزوج ، و متاعب تر�یة أبنیها ، �عد مقتل زوجها الفقیر في خصومة بین الفلاحین حول 
 . )2(  سد صغیر "أولو�ة السقي �میاه المطر الغز�ر المتجمع في 

 القاضي ) منال بنت (و من بین الشواهد التي �ان فیها التبئیر الخارجي متجها نحو الطبیبة 
التي فسخت خطبتها �عد أن �انت مخطو�ة من زمیل لها في العمل ، فلقد أهملت حالتها على 

الذي  ،غیر عادتها ، �انت تهتم بتضار�س جسمها و من جهة أخرى تدهور أوضاع المستشفى 
دفع بها إلى التفكیر في تقد�م استقالتها و لكن طاردها شبح رفض المدیر الغاضب لطلبها و هذا 

لم تنشغل منال بنت القاضي تلك ما انعكس على شكلها الخارجي و تصرفاتها و استاءت حالتها " 
زمیلها خلاف ما دأبت علیه أ�ام خطبتها من  نة تضار�س جسدها على المرآة ، علىاللیلة �معای

هم لها سوى تقد�م و اضطر�ت أوضاع المستشفى ، فالأفي العمل . الآن و قد فسخ الخطو�ة 
 . )3(  الاستقالة . بید أن احتمال رفضها من قبل المدیر الغاضب ، �ات یؤرقها  "

فمن خلال النوعین السا�قین من التبئیر ( الداخلي و الخارجي ) ، یتضح لنا أن شخصیات 
أنها لم ترق إلى الثقة  إلا، یولها نحو التحلیل النفسي و تفسیر السلو�ات و الصفات الروا�ة رغم م

اللازمة في التحلیل و إطلاق الأحكام ، فنلحظ أن �لما �اتت النها�ة تقترب فتظهر رؤى و أفكار 
 في إطلاق أحكامها على الأحداث.، متضار�ة لدى الشخصیات 

                                                 
 . 03عبد الحمید مغیش : الشجرة المبار�ة ، ص  -)1
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نوعت في الروا�ة و ذلك نتیجة تفاوت فاعلیة الراوي �عد عرض زوا�ا الرؤ�ة ، نجدها أنها ت 
الشخصیات  إلا في �ة ، فالراوي �علم أكثر ما تعلمه و الشخصیات في غیر مكان من الروا

الأخیر من أنواع اوي و النوع الثالث و مواضع قلیلة نجد الشخصیات تعلم عن الحدث أكثر من الر 
 ي الروا�ة .التبئیر ( التبئیر الخارجي ) الأقل ورودا ف
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توصلنا  "الحمید مغیش" عبد لــــ  " الشجرة المبار�ة "ختاما لهذا البحث و �عد دراستنا لروا�ة 

 تیة : نلخصها في النقاط الآنتائج التي إلى مجموعة من ال
تار�خ  و هو من فلسفة و  وع الفر مختلف   صات ، والسرد أرض تلتقي فیها معظم الاختصا  –  

أنواع عدیدة و أشكال متنوعة ، و هو موجود في �ل الأزمنة و الأمكنة فأصبح یدرس في علاقاته 
 �الروا�ة و وجهات النظر السرد�ة .

نجد أن الزمن قد  ، أما ما وصلنا إلیه من الفنیات السرد�ة و دورها في عملیة البناء الروائي  – 
واضحة هي أن الروا�ة الجزائر�ة قادرة على أن تستوعب أنواعا �ثیرة  جعلنا نقف على حقیقة
  .للمسار الزمني السردي  

برعوا ختلفة، و ن استطاعوا �مهاراتهم الفنیة أن یتلاعبوا �الفنیات الزمنیة المالروائیون الجزائر�و  -
لوا إلى المستقبل في في استعمال تقنیة الرجوع إلى الماضي في أثناء الزمن الحاضر للسرد ، و انتق

 أثناء الزمن الحاضر .
 �عد المكان من العناصر الفنیة الهامة  المكونة للنص السردي ، �ما أنه الإطار الذي تجرى  – 

، فلم �كن مجرد خلفیة تقع فیها الأحداث الدرامیة ، بل أصبح ینظر إلیه على أنه فیه الأحداث 
 .شكلي و تشكیلي من عناصر العمل الأدبي 

المرتكزات من أهم المكونات و  الروا�ة ، فنجدها في تنو�ع الشخصیات في  وفق الروائي  – 
عها ضمن سیاقها الجمالي ، حیث لا تستخلص سماتها إلا بوض هذه الروا�ةالأساسیة في 

 الأسلو�ي.
 وصف الراوي لبعض شخصیاته وصفا ظاهر�ا و �اطنیا . –
 ضمائرال الكاتب في استعمال تنو�ع�ة من خلال طرائق السرد تجسدت في الروا أن نجد �ما   –

،فهو حر الأعمال المهمة عند السارد أو الروائي أو الحاكي نصه الروائي ، و التى تعد من  في
 في اختیار الضمیر الذي یناسبه و هذا واضح من خلال عمل الراوي .
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فقد ساهم �شكل  ،ي الروا�ةأسهم الحوار في تقییم الأحداث و تطورها ، �إعتباره عنصرا حیو�ا ف -

 .الأحداث حیث جاءت الأحداث ممسرحةكبیر في رسم الشخصیات �ما لعب دورا مهما في تقد�م 
تمكن الكاتب من سرد أحداث روایته �عدة شخصیات أسمهت في تطو�ر و نقل العمل السردي  –

 من خلال الحوارات سواء أكانت داخلیة أم خارجیة .
مقتصرة على الزمن الماضي فقط ، بل تنصرف دلالتها أ�ضا إلى الزمن  لیست " الفعل "دلالة   -

الحاضر و المستقبل �ما تنصرف إلى الزمن العام ، و تغیر الدلالات الخاصة �الأفعال تكون 
حسب القرائن المعنو�ة و اللفظیة الواردة في السیاق ، لتبرز لنا دور و أهمیة السیاق و القرائن في 

 منیة للفعل .تحقیق الدلالة الز 
 . ا العمل المتواضعذو في الأخیر نرجو الله أننا قد وفقنا و لو �القدر القلیل في ه
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 لمحة عن حیاة الروائي الجزائري " عبد الحمید مغیش " :
م ، �السوامع ولا�ة المسیلة ، تحصل على  1961مارس  22و لد عبد الحمید مغیش في 

م ، و تحصل �ذلك على شهادة جامعیة في العلوم الإنسانیة من  1981ا آداب في عام �كالور�
م  ،  و اشتغل صحفیا �جر�دة  1985في عام   ( لیسانس في العلاقات الدولیة )جامعة الجزائر 

، �اللغة المجاهد الأسبوعي ) (م ، ثم �صحیفة  1993م  إلى عام  1988من عام  الشعب )( 
عر�ي  –م ،علاوة على التعاون �مترجم فرنسي  2015م إلى غا�ة عام  2003العر�یة من عام 

مع صحف جزائر�ة أخرى . �ان عضو في اتحاد الكتاب الجزائر�ین ، �ما أنه �ان یهتم �متا�عة 
 تظاهرة السنة الثقافیة العر�یة و بنقد الروا�ة و السرد�ات العر�یة .

 الحمید مغیش في الكتا�ة ما یلي : و من أعماله الروائیة التي أظهرت قوة عبد 
  م . 2002الحیاة في إسطبل 
  م . 2003وادي الذهب 
   ( مجموعة قصصیة ) م . 2007كاتب غیر عمومي 
  م . 2015مواو�ل الملح و التبغ 
  م . 2017طیور الكوش متى تعود ؟ 

 
  



 ملحق

93 
 

 ملخص الروا�ة :
أن �صور لنا الواقع الذي �ان  " الشجرة المبار�ة "في روا�ة  " عبد الحمید مغیش "استطاع 

�عیشه الشعب الجزائري في حقبة الإستعمار الفرنسي ، حیث الظلم و المعاناة و الجوع و التدمیر 
و جبروت العداة المجهز�ن �كل سلاح فتاك ، العذاب الذي لیس له مثیل ، جسده من خلال 

 شخصیات تعكس الواقع الجزائري إ�ان تلك الفترة .
م ، في قر�ة عصف بها المحتل  1995وا�ة في فصل الصیف من عام تبدأ أحداث الر 

الظالم ، و ألقى بها القنابل و خرب �ل ما هو قائم بها ، فعم الخراب و الدمار و استشهد �عض 
الأهالي و هرب آخرون و قد �ان الواقع فضیعا ، و في خضم هذا الدمار و الظلم  ، �ان هناك 

البطل ف، " الطبیبة منال بنت القاضي " و �ذا  لخصایل "" سي عبد المجید بو �طل یدعى 
لم ینشأ �بقیة أقرانه بین مدرجات الجامعة ، و لا نوادي الأدب ،  بل تفتح خیاله بین یدي  الشجاع
متنقلة لطلب الرزق بین الر�ف   أسرة فلاحیة في وسط   قروي �عید عن البحر بیت   في والدته 

أراضي السهل في أغلب مناطق الجزائر لمباشرة الأعمال المتاحة   و بین الجبل و  و المدینة ، 
في زمن �ان الإستعمار الأجنبي �فرض فیه الجوع و الجهل على أبناء الشعب ، و �ان قر�ب �ل 
القرب من من حكا�ات الثوار و هم یواجهون ببسالة غیلان الظلم في ثنا�ا الظلام و بین ثنیات 

اه على أرض الثورة عند اكتمال رجولته في وجه الاستعمار ، و قوي الجبال الشاهقة ، تحر�ت قدم
رسخت خطواته �حب الله و الوطن  �أسه عند اشتعال فحولته و قت تكالب الإرهاب ، و هكذا

قد سقتها أنهار من الدم الأخضر ، و  الشعب على طول رصیف العمر ، و غرس زهرته في أرضو 
ا أحمر لشهقة الأرواح و هي تفارق أجسادها الخضراء فاضت �ه ود�ان التراب الأبیض الذي غد

 في محطة التار�خ .
�ان سي عبد المجید بولخصایل �طل �كل معنى الكلمة ، رغم اختفائه الغامض  و معاناة  

عائلته �عد رحیله  ،   حیث �انوا ینتظرونه في �ل لحظة و في �ل یوم ، إلى أن طال الانتظار 
�أبنائه إلى الخروج في رحلة �حث علیه على أمل أن �جدوه ، و عند و فات الحدود  ،  مما دفع 

و صولهم إلى مورد ماء قرب شجرة القر�ة ، أبت الأفراس أن تشرب منه لإنتشار الرائحة الكر�هة 
في المكان ، و �انت الصدمة أن الرائحة تعود إلى جثة أبیهم  المدفونة تحت تلك الشجرة التي 

، و دائما یوصي أبنائه على رعایتها ، و لهذا أطلق علیها إسم الشجرة كان �حبها و متعلق بها 
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المبار�ة، و رغم وفاته إلا أنه �قي راسخا في ذاكرة أصدقائه و أهل القر�ة لشجاعته و حسن 
 أخلاقه و �رمه اللامتناهي . 

ها أحداث و  في المقابل نجد الطبیبة المناضلة البطلة أحد أعمدة الروا�ة  ، و التي تدور حول
تمیزت هي الأخرى �الشجاعة و التعاطف و الحنیة اتجاه    "  منال بنت القاضي   " الروا�ة 

�انت دائما مشغولة البال علیهم و على حالهم ، حیث جعلت الر�ف و أهله   و المرضى ، 
و�ئة قضیتها الأولى و الأخیرة ، مما دفع بها إلى التفكیر في ترقیة الصحة هناك حیث تتكاثر الأ

في غیاب التطعیم ، و تفشي الأمراض الخطیرة بین الفقراء و أر�اب العائلات الأمیین ، و حتى 
الزاحفین من جحیم المدینة �حثا عن الأمان ، حیث قامت الطبیبة برفع تقر�ر مفصل عن حال 

بها  قاعات العلاج هناك ، التي مازالت مغلقة �عد سنوات من بنائها لأن الأطباء یرفضون العمل 
و هذا ما جعل حیاة السكان فیها عرضة للأمراض و الخطر ، و �لما تتذ�ر حالهم تشعر �الحزن 
الشدید علیهم ، �فتقرون لأ�سط المرافق و هي قاعة علاج ، و المعاناة التي �عانونها في صمت 

لت في ظل غیاب السلطات المعنیة ، و لم تستلم عن حلمها في بناء قاعة علاج في الر�ف ، حاو 
�شتى الطرق لكن دون جدوى ، دافعت عن ذلك �كل قوة و حماس مما أذهل المسؤولین لكن 
هیهات خاب حلم منال في بناء قاعة العلاج في الر�ف، و �ل الوعود التي قدمتها لها منظمة 

هذا ما سبب حالة إحباط لها ، أدخلتها المستشفى و لم یتحقق ما  الصحة العالمیة �انت �اذ�ة و
 .تمنت  
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 بروا�ة حفص عن عاصم .القرآن الكر�م  -
 المصادر و المراجع العر�یة : -
النشر  المكتبة الإسلامیة للطباعة و،    1المعجم الوسیط ، ج إبراهیم مصطفى و آخرون :  -1

 و التوز�ع ، اسطنبول ، دط ، دت .
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 الملخص :
تعد الروا�ة من أهم الأشكال السرد�ة في الساحة الأدبیة و النقد�ة ، لكثرة تداولها بین الكتاب 

ن من مجموعة من التقنیات السرد�ة التي تعتبر العمود الذي ترتكز علیه ،فهذا و القراء ، فهي تتكو 
" للروائي  التشكیل السردي في روا�ة الشجرة المبار�ةموضوع " هدف دراسة جاء بالبحث 

بین  انا فیهمو فصلین زاوجعلى مدخل  الدراسة اشتملت و، عبد الحمید مغیش "" الجزائري 
 .خاتمة  هما مقدمة و تلیهما�سبق ، النظري و التطبیقي

 مفهومتطرقنا فیه إلى الذي و ، المرتكزات فهوم و المجاء تحت عنوان الروا�ة بین  فالمدخل
شكیل البنیة الفصل الأول ت نا فيتناول�ما ، و السرد و استشكال المصطلح و مرتكزاتها الروا�ة 
و بنیة المكان  و أ�عاد الشخصیة  ، الشخصیات و مدلولها في السرد إلى  أشرنا فیه و ،السرد�ة 

 اري .و التشكیل الحو 
و الذي تطرقنا فیه إلى الضمائر و دورها في تشكیل  ،ـطرائق السرد فخصصناه لالفصل الثاني أما 

 و الفعل و دینامیة الزمن و الرؤ�ة السرد�ة . ،  الخطاب السردي
 روا�ة ...التشكیل ، السرد ، البنیة السرد�ة ، ال الكلمات المفتاحیة :

Summary: 
The novel is one of the most important narrative forms in the literary 

and critical arena, due to its frequent circulation among writers and 
readers. Abd al-Hamid Mughaish, “The study included an introduction and 
two chapters in which we combined theory and practice, preceded by an 
introduction and followed by a conclusion. 

The entrance came under the title of the novel between the concept 
and the foundations, in which we touched on the concept of the novel and 
its foundations, the narration and the problem of the term, as we discussed 
in the first chapter the formation of the narrative structure, and we referred 
in it to the characters and their meaning in the narration, the dimensions of 
the personality and the structure of the place. and dialogue formation. 

As for the second chapter, we devoted it to narration methods, in 
which we touched on pronouns and their role in shaping narrative 
discourse, action, time dynamics, and narrative vision. 

Keywords : Composition, narrative, narrative structure, novel ... 


	و في الأخير نرجو الله أننا قد وفقنا و لو بالقدر القليل في هذا العمل المتواضع .

