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نحمد رب العالمين على كل خطوة سرت على دربها لإكمال هذا العمل 

لى كل أساتذة شعبة الإعلام والاتصال حيث أتقدم بجزيل الشكر العظيم وإمتناني إ

وخاصة تخصص سمعي بصري على كل المجهودات والعطاء الذي لا ينظب 

وبصفة خاصة الدكتور "نجيب بخوش" الذي تفضل بالإشراف على هذا العمل 

ولا أنسى والدتي الكريمة التي سهرت علي وشاركتني في ليال عدة لإنجاز هذا العمل 

 جزاها االله كل خير ولها مني كل عبارات الإحترام والتقدير.
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ملخص البحث 

 هدفت الدراسة الحالیة إلى الكشف عن تأثیر  التغیب عن المحاضرة على التحصیل العلمي لدى الطلبة 

 الجامعیین في جامعة محمد خیضر بسكرة قسم العلوم الإجتماعیة بكلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة وذلك 

 من أجل محاولة الوصول إلى تفسیر كل أبعاد الظاهرة وأیضا محاولة تحلیلها سوسیولوجیا ولمعرفة هذا 

 تم طرح التساؤل التالي:

 ؟ما تأثیر التغیب عن المحاضرة على التحصیل العلمي لدى الطلبة الجامعیین •

 :هناك اجابة مبدئیة عامة لهذا التساؤل تمثلت في 

 یوجد تأثیر للتغیب عن المحاضرة على التحصیل العلمي لدى الطلبة الجامعیین. -

 :و تضمنت الفرضیة العامة فرضیتین فرعیتین تتمثلان في 

 . التغیب عن المحاضرة یؤثر في القدرة على فهم الدروس لدى الطالب الجامعي -
 . یؤثر على النتائج الدراسیة لدى الطالب الجامعيةالتغیب عن المحاضر -

 ولبیان مدى صحة هاتین الفرضیتین تم اتباع مجموعة من الإجراءات المنهجیة المتمثلة في المنهج  

ستمارة الاستبیان كأداة أساسیة لجمع البیانات أما عن عینة الدراسة  اكما تم الاعتماد على  الوصفي

تیار العینة  اخوتم )،حضري .تنظیم وعمل.تربیة(بتخصصاتها الثلاث   من طلبة ثانیة ماستر30بلغت 

وبعد عرض تحلیل البیانات التي تم جمعها من خلال أسئلة   عن طریق اعتمادنا على عینة كرة الثلج

اتضح أن هناك تأثیر  ،ومن خلال جملة النتائج التي توصلت إلیها الدراسة في ضوء الفرضیات الاستمارة

 :وذلك في ما یلي لتغیب الطلبة عن المحاضرة على تحصیلهم العلمي

 سواء كانت ،أن التغیب المتكرر والمستمر للطلبة یقف عائقا أمام بناء العلاقات داخل الجامعة •

 .تلك العلاقات مع الأساتذة أو الزملاء أو الإدارة

  .وبالتالي عدم الاستیعاب الكامل للدروس،أن التغیب المتكرر للطلبة یؤدي بهم إلى تراكم المعلومات •

   .التحصیل العلمية،الطلب،التغیب:  المفتاحیة الكلمات

 



Study summary 
The current study aimed to reveal the effect of absenteeism from the lecture on the students  

’educational achievementUndergraduates at the University of Muhammad Khaider Biskra, 
Department of Social Sciences, College of Humanities and Social Sciences, and that In order  

to try to reach an explanation of all dimensions of the phenomenon and also try to analyze it  

sociologically, and to know thisThe following question was raised: 

• What is the effect of absenteeism from the lecture on academic achievement of university  

students? 

This question includes the following two hypotheses: 

• Absence from the lecture affects the university student’s ability to understand lessons. 
• Absence from the lecture affects the academic results of the university student. 

 To demonstrate the validity of these two  hypotheses, a set of methodological procedures  

were followed Descriptive, and the questionnaire was used as a basic tool for data collection,  

as for the study sample 30 students reached a second master's degree in their three majors  

(Education - Organization and Work - Urban), and the sample was chosen 

By relying on a snowball sample, and after presenting the analysis of the data collected     

through questions The questionnaire, and through the results of the study in light of the  

hypotheses, it became clear that there is an effect For students to be absent from the lecture on  

their educational attainment, as follows: 

• The frequent and continuous absenteeism of students is an obstacle to building relationships  

within the university, whether it is 4 

Those relationships with professors, colleagues, or management. 

• That students' frequent absenteeism leads to the accumulation of information, and thus lack  

of complete absorption For lessons. 

Key words: absenteeism, students, educational attainment. 
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 مقدمة
 

مقدمة: 

    منذ ظهور الإنسان وإلى غایة الاف السنین الماضیة والسنوات الحاضرة سعت 

 المجتمعات الإنسانیة جاهدة إلى توفیر أجود الظروف للمحافظة على القیم الإنسانیة في كافة 

 أشكالها سواء بالنسبة للطفل أو البالغ باتبارعها روح الإنسان، والتي تتوقف على الجانب 

 النفسي والسلوكي للفرد وقد حظیت بالعدید من الدراسات والبحوث العلمیة الموجهة للأطفال 

 بصفة خاصة بإعتبارها مرحلة مهمة في حیاة الإنسان وللمشاهد بصفة عامة لأنه متعرض 

 رئیسي لوسائل الإعلام السمعیة والبصریة وخاصة التلفزیون لما تمثله من وسیلة مهیمنة 

 متعددة الخصائص من تربیة وتثقیف كذلك التسلیة والترفیه لأنها دور رئیسي لوسائل 

 الإعلام، حیث لا تقل أهمیة هذه الوسیلة عن دور عملیات التلقین المباشرة كالمدرسة الأسرة 

 المجتمع وجماعات الأصدقاء في عملیة الغرس والتأثیر الثقافي والسلوكي وكذلك التأثیر 

 المباشر أو الضمني المتمثل في الرسائل والأفكار التي یبثها القائم بالإتصال ضمن برامج 

 التلفزیون.

   حیث یمثل التلفزیون وسیلة سمعیة بصریة ذات قاعدة جماهیریة واسعة الانتشار قویة 

 التأثیر نظرا لما یحتویه من جذب وكسب ثقة المشاهدین والتأثیر في أفكارهم وسلوكیاتهم 

 وكسب ثقتهم عن طریق التعرض المباشر لأفكار القائم بالإتصال، ضمن مجموعة من 

 البرامج المتنوعة نخص بالذكر منها برامج الرسوم المتحلركة وهي إحدى المواد الإعلامیة 

 التي یقدمها التلفزیون ضمن صورة معبرة ملیئة بالألوان ذات حركة وتشویق ومواكبتها 

 للعصرنة والتكنولوجیا مما جعلها عالما قائما بحد ذاته له خصائص وأسس في الصنلعة 

 والإخراج وكذلك توظیفها للرقمنة مما جعلها قالبا فنیا یتنوال كل مشاغل الحیاة الیومیة وتنوع 
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 مقدمة
 

 مواضیعها التي تحاكي كل ما هو واقع في العالم حتى صارت تنافس الأفلام السینمائیة في 

 عالم الإثارة من معارك وحروب، وبذلك أصبح المشاهد أسیرا لها طوال الیوم لحد الإدمان 

 علیها من كافة الفئات العمریة، ویعود هذا الإنجاز إلى الولایات المتحدة والیابان الذین 

 یعملون بجهد عال وتفان لنشر القیم والعادات والتقالید الخاصة بهما في كل دول العالم 

 ونخص بالذكر رسوم المتحركة "الأنیمي الیابانیة" عن طریق تصدیرها بأسعار منخفضة قصد 

 الإنتشار والهیمنة لیس إلا، لما تحمله الرسوم المتحركة "الأنیمي" من رسائل مبطنة وقیم 

 متضمنة مخالفة عن قیم الوطن العربي وهذا بسبب غیاب الإنتاج الوطني العربي والمحلي 

 لبلداننا العربیة.

 المشاهد هو المتعرض الرئیسي والمباشر لهذه القیم والمضامین جعلت منه نقطة ترسیخ 

 وغرس لهذه القیم الإنسانیة المختلفة، استخلصناها عن طریق خطة الدراسة المتمثلة في 

 فصلین في الإطار النظري تضمن كل فصل مبحثین وفصلنا الخطوات المنهجیة التي سرنا 

 علیه لبناء هذا البحث في الإطار المنهجي، وما توصلنا إلیه من نتائج عامة لهذا البحث 

 ضمن الإطار التطبیقي.

   تضمن الإطار المنهجي: الإشكالیة كتقدیم للموضوع وطرح تساؤل البحث مع أهداف 

 الدراسة وأسباب إختیارنا للموضوع إنطلاقا من الدراسات السابقة وكیف تناولت الموضوع مع 

 طرح مفاهیم الدراسة والنظریة المؤطرة للبحث التي لها علاقة بالموضوع، كذلك أدوات 

 البحث المستعملة حیث إعتمدنا على تحلیل المضمون كأدات عرض وتحلیل لعینة الدراسة 

 من مجتمع البحث الكلي المتحصل علیها عن طریق الأسبوع الصناعي ومنهج الدراسة 

 المتمثل في المسح الإعلامي.
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  أما بالنسبة للإطار النظري: تضمن فصلین ولكل فصل مبحثین حیث  تفصل هذه المباحث 

 في الفصل الأول ماهیة الرسوم المتحركة وتاریخ ظهورها في التلفزیون بصفة عامة في 

 المبحث الأول أما فیما یخص المبحث الثاني من هذا الفصل یتناول متغیر الدراسة المتمثل 

 في  مكانة الرسوم المتحركة "الأنمي الیابانیة" في التلفزیون مفصلین في تاریخ ظهورها كذلك 

 خصائصها ومزایاها التي ساهمت في انتشارها، أنواعها وأسالیب الإقناع لدى القائم 

 بالإتصال المضمنة في "الأنیمي الیابانیة"، وواقعها في العالم ، العالم العربي والجزائر بصفة 

 خاصة.

   أما فیما یخص الفصل الثاني سنعرض فیه ماهیة هذه القیم الإنسانیة وأسالیب تكوینها لدى 

 الجهة المنتجة لبرامج الرسوم المتحركة "الأنیمي" والغایة من توظیفها في عملیة الترسیخ 

 التلفزیونیة والغرس الثقافي وعلاقتها "بالأنمي الیابانیة"، كذلك دورها ووظیفتها من خلال 

 السلوكات أو التأثیر الفكري التي یكتسبها المشاهد من جراء التعرض لها، أما بالنسبة للإطار 

 التطبیقي فقد تم فیه عرض وتحلیل عینة الدراسة شكلا ومضمونا وذلك بالإستعانة بتحلیل 

 المضمون كأدات ضمن منهج المسح الإعلامي، من خلال تحلیل البیانات الكمیة والكیفیة 

 لنتوصل إلى النتائج العامة للدراسة و مجموعة من التوصیات التي رأینا أنها ضروریة من 

 خلال هذه النتائج النهائیة وتلیها الخاتمة و قائمة المصادر والمراجع المستخدمة في معالجة 

 هذا البحث و الملاحق لإثراء الموضوع
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

 الدراسة : إشكالیة.1

"یتفق الباحثون في مجال الإعلام والعلوم الانسانیة والتربیة أن لوسائل الإعلام خاصة  
التلفزیون تأثیرا قویا ومتنوعا ومتعدد الجوانب على المشاهدین، فهذا التأثیر یشمل العادات،  
السلوك والمزاج والعقائد والقیم والمبادئ والأفكار المفاهیم إلى جانب تأثیر التلفزیون علیهم  
وفي علاقاتهم مع بعضهم البعض ومن هنا فإننا نتحدث عن جمیع نواحي الحیاة خاصة  

 1القیم الإنسانیة التي تحكم هذه العلاقات".
نسبة لأهمیة الرسوم المتحركة في عالمنا الیوم وتوظیفها في عدة مجالات واستخدامات  
مختلفة ومتعددة والتطور الملحوظ الذي نشاهده الیوم في إنتاج الرسوم المتحركة وتعتبر  

الرسوم المتحركة التلفزیونیة قالبا فنیا یتم الاعتماد علیه بشكل أساسي في برامجه ویحظى  
بدرجة تفضیل عالیة من طرف المشاهدین، كذلك لما له من تأثیر بالإضافة إلى استخدم  
الرسوم المتحركة في التعلیم والتثقیف وتعبئة المشاهد بالقیم المتنوعة والدعایة والإعلان  

وتوضیح المعلومات والأحداث، وأیضا الألعاب الإلكترونیة والأفلام السینمائیة وأفلام الخیال  
العلمي وخاصة مع تطور التكنولوجیا وتطور التقنیة ثلاثیة الأبعاد. 

الموجهة للمشاهدین یستشف   (animation)لذلك فإن الناظر إلى أفلام الرسوم المتحركة 

أنها تتضمن العدید من القیم الإنسانیة التي یتعرض لها المشاهد من خلال التلفاز أو وسائل  

" من   animationالبث السمعیة البصریة الأخرى، حیث تعتبر الرسوم المتحركة "أنمي

الأنواع التي جذبت إلیها المشاهدین بفعل الخصائص التي تحتویها ولذا جاءت هذه الدراسة  

مسلطة الضوء على جانبین: 

 

 

 الشارقة، والإعلام، الثقافة دائرة جامعة، فصلیة مجلة ،7 ع الرافد، ،"الأطفال وبرامج التلفزیون ،"الرحمن عبد على عواض1
 .47، ص ،1995المتحدة، العربیة الإمارات
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

 نظري والذي من خلاله نسعى لإعطاء صورة واضحة ومحددة لمفاهیم تتعلق بالبحث  )1

في القیم الإنسانیة المتضمنة سواء كانت ایجابیة أو سلبیة خاصة الایجابیة والرسوم  

المتحركة "أنمي" كمفهوم. 

 أما بالنسبة للجانب التطبیقي یعرض تحلیلا لعینة من حلقات الرسوم المتحركة  )2

" كنموذج ومحاولة معرفة بعض القیم الإنسانیة المضمنة فیه وبناءا  "القناصالمعنونة ب 

علیه یمكن صیاغة إشكالیة الدراسة في السؤال الرئیسي التالي: 

كیف تتجلى القیم الإنسانیة من خلال الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟  •

التساؤلات الفرعیة:  •
 ماهي القیم الأخلاقیة التي یتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟ .1
 ماهي القیم الإجتماعیة التي یتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟ .2
 ماهي القیم الإنسانیة التي یتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟ .3
 ماهي الصیغ المستعملة في التعبیر عن القیم في الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي  .4

 القناص"؟

أسباب اختیار الموضوع:  .2

الأسباب الذاتیة:  •

  .بشكل خاص (animation) اهتمامنا بأفلام الرسوم المتحركة عامة والرسوم المتحركة- 

اهتمامنا بتحلیل المضمون كأداة بحثیة لمصداقیة النتائج المتوصل الیها من بعد  - 

استخدامه. 
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

 الأسباب الموضوعیة: •

 القیم الإنسانیة المتنوعة والجادة التي تتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي".- 

 الأثر الذي تحدثه الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي" في المشاهد. -

 أهداف الدراسة: .3

یهدف بحثنا إلى التعرف على الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي" ودورها في شحن   -

المشاهد بالقیم الإنسانیة من خلال تحلیل مضمون لحلقات الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي  

". القناص

معرفة أهداف القائم بالاتصال من تضمین هذه القیم في الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي   -

 القناص" والأثر المحقق من ذلك على المشاهد.

كذلك معرفة الموضوعات والقیم الإنسانیة التي یتناولها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي   -

 القناص".

التعرف على  الأسالیب المستخدمة في تناول وتقدیم القیم الإنسانیة المضمنة في الرسوم   -

المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص" للمشاهد. 

 

 

 

 6 



 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

أهمیة الدراسة:  .4

أما بالنسبة أهمیة الدراسة فتتمثل كالنحو الأتي: 

تشغل الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي" حیزا واسعا من ساعات البث الیومیة للعدید من  

القنوات التلفزیونیة وكذلك قنوات خاصة لهذه الصناعة نتیجة للإنتاج الكبیر في هذا المجال  

الذي یشهده العالم في عصر الأقمار الصناعیة منذ العقد الأخیر من القرن الماضي ما یمیز  

هذه المسلسلات خاصة في الوقت الحالي هو جودة الرسم، وتنوع مواضیعها وأفكارها  

وتماسكها من حیث القصة والرسم والاخراج والتحریك، لتكتشف أن هناك جیشا من العاملین  

في هذا المجال من كافة الأطیاف، وهو بحد ذاته رافد اقتصادي مهم جدا للیابان، حیث  

 أنیمي في العام الواحد لتعلم مدى قوة وسطوة  200یكفي أن تعلم أن الیابان تنتج حوالي 

وانتشار هذا المجال، ولیست الیابان هي الدولة الوحیدة في العالم التي تنتج الأنمي والمانجا،  

حیث تقوم معظم دول العالم بإنتاج مسلسلات الكرتون الخاصة بها، وحالیا بدأت الصین  

وكوریا الجنوبیة بمنافسة الیابان ببعض المسلسلات لكنها لازالت متأخرة عنها حالیا، وربما  

 نرى هذه الدول في القریب العاجل تهدد عرش الیابان في عالم الأنمي.

وبالنسبة للدول الأوروبیة فلدیها انتاجها من هذه المجالات لكن انتشارها قلیل ولا تجد نفس  

الرواج الذي تجده المانجا والانمي الیاباني، وربما نذكر منها تان تان وباباي والنمر الوردي،  

أما الدولة التي تملك قصب السبق في المجال وتشتهر بقوتها الناعمة على مستوى العالم  

ككل هي الولایات المتحدة، والتي امتلكت شخصیاتها التي احتلت قمة الشهرة العالمیة دون  
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

منازع مثل شخصیات والت دیزني أو الشخصیات الخارقة لمجلات مارفل ودي سي التي  

یعرفها كل طفل حول العالم. 

ما یمیز التجربة الیابانیة مقارنة بكل التجارب الأخرى هو تنوعها وثراء الافكار، وجودة الرسم 
والتحریك، كما أنها أرخص سعرا مقارنة بالمسلسلات الأمریكیة المنافسة لها من حیث الجودة 
وثراء الأفكار، لذلك یكون انتشارها أكثر وأسرع، كما أن وجودها على شكل قصص متواصلة 

یجذب لها جانب التشویق حیث یرتبط المتابع مع أبطال المسلسل لمعرفة أسراره حیث بلغ 
 مسلسل "أنمي" جدید سنویا، 200أكثر من عدد المشاهدین للأنیمیات الیابانیة ما یقارب 

فضلاً بالطبع عن مواصلة إنتاج المسلسلات القدیمة، وقد تضاعف إنتاج ذلك الفن خلال 
، وصل إلى 2002 ملیار دولار عام 10سنوات الألفیة الثالثة، فبعدما كان حجم الصناعة 

، محققًا ذروة نجاحه وانتشاره الذي 2017 تریلیون ین یاباني) عام 2 ملیارًا (أكثر من 20
 لأعمال الأنمي. الجهات المنتجة دعا قناة "نتفلیكس" الأمریكیة للانضمام إلى

من بینها أن تسعى  مطالب  یطرح ممثلو"جمعیة المبدعین الیابانیین للرسوم المتحركة"
الشركات إلى الحصول على میزانیات أكبر عند التفاوض مع الرعاة بما یسمح لها بالدفع 
للرسامین بشكل مناسب، وأن تبحث كذلك عن رعاة خارج الیابان مثل "نتفلیكس وأمازون" 
التي بدأت بعض الشركات العمل معهما بالفعل وارتفعت میزانیة تلك الأعمال بأكثر من 

%، كما أن على الحكومة تقدیم دعمٍ أكبر لصناعة "الأنمي"، نظرًا للأهمیة القومیة لذلك 30
الفن، واقترحت الجمعیة كذلك نقل استودیوهات "الأنمي" من العاصمة الیابانیة طوكیو -التي 

  1% من إنتاج "الأنمي" إلى مناطق أخرى تقل فیها تكلفة المعیشة.75تستحوذ وحدها على 

تكمن أهمیة الدراسة في الدور الهام والخطیر الذي تلعبه أفلام الرسوم المتحركة في حیاة -
المشاهدین عموما من خلال تقدیم القیم الإنسانیة بأسالیب تؤثر في أرائهم وأفكارهم وتعاملهم 

 مع بعضهم البعض.
1 https://www.sasapost.com/hard-working-enviroment-of-anime-industry/ 
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

وتكمن أهمیة بحثنا هذا في أنه یدرس القیم الإنسانیة من خلال ما یقدمه التلفزیون ضمن   -

برامج أفلام الرسوم المتحركة "أنمي" على المشاهد، وهل هذا النوع من الإنتاج كاف لیؤثر  

في الشاهد لیشحنه بقیمة إنسانیة ما. 

 تحدید مفاهیم الدراسة:  .5

أو   لظواهر ومعبر وعام عقلي تمثیل"" بأنها: Maurice Angerisأنجرس " موریس ویعرفها

  1علاقات. من بینها ولما ظواهر، مجموعة

  خاصة بحث أي في والرئیسي الأساسي ودورها المفاهیم أهمیة حول ذكره سبق ما على بناء

مفاهیمنا   تحدید علینا لازما كان بحث، كل شفرات لحل مفاتیح وباعتبارها الإنساني منها،

 وهذه المفاهیم هي: بدقة،

 الرسوم المتحركة التلفزیونیة.-

". anime)" (animation"أنمي" -

 -القیم.

القیم الإنسانیة. -

 

 

 

 

1Angers Maurice: Initiation pratique à la méthodologie des sciences  sociales, Casbah université, Alger, 1997, 
p108.  
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

 الرسوم المتحركة التلفزیونیة: •
  نقصد هنا بالرسوم المتحركة هي كل البرامج الكرتونیة التي الرسوم المتحركة اجرائیا: -

تبثها معظم القنوات التلفیزیونیة بمختلف مضامینها ومختلف لغاتها ولهجاتها. 

 ) كما یلي:"الرسوم المرسومة، هي Sergele Tendre یعرفها المخرج الفرنسي (مفهوما: -

ذلك الشكل الممزوج بین الكتابة والرسم، وبین الصورة كرمز والصورة كحركة، وهي متعددة  

تتوجه لجمیع فئات الجمهور، ویمكن أن تكون صورة بصورة متواضعة قادرة على التغییر،  

 1بأسالیب تعلیمیة، واقعیة، خیالیة قدیمة وحدیثة، شعبیة وخاصة".

  ):anime= animationأنمي ( •
 أنیمي هو شكل فني متنوع مع أسالیب الإنتاج الممیزة والتقنیات التي تم تكییفها اجرائیا:  -

مع مرور الوقت استجابة للتكنولوجیات الناشئة وهو یتآلف من الیه مثالیه لسرد القصص،  
والجمع بین الفن التصویري والتوصیف، التصویر السینمائي وأشكال أخرى من التقنیات  

الابداعیة والفردیة. فإنتاج أنیمي یركز اقل علي الرسوم المتحركة للحركة وأكثر علي الواقعیة  
من الإعدادات، فضلا عن استخدام تأثیرات الكامیرا، بما في ذلك بالغسل، والتكبیر، وطلقات  

زاویة كونها مرسومه بالید، یتم فصل أنیمي من الواقع من خلال فجوه حاسمه من الخیال  
الذي یوفر مسارا مثالیا لهروب الجمهور ان الجماهیر یمكن ان تزج نفسها فیه بسهولة  

نسبیه.  
وتستخدم أنماط الفن المتنوعة ونسب الأحرف والمیزات یمكن ان تكون متنوعة جدا، بما في  

 .ذلك العیون الكبیرة الانفعالیة أو الحجم الواقعي
 هي أفلام كرتون محاكیة للواقع، فهي رسوم متحركة یابانیة اختص بها الیابانیین مفهوما:  -

لشهرتهم بهذا الفن، وبمعنى أخر الأنمي هي مسلسلات وأفلام ولكن برسوم تونیة ویطلق  

، أطروحة لنیل شهادة دكتوراه دولة في علوم 2001 إلى 1999زعموم مهدي، برامج الأطفال في التلفزیون الجزائري- نموذج الرسوم المتحركة من 1
 .17-16، ص ص2004/2005الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

  1) أي أفلام الكرتون المحاكیة للواقع.anime cartoonعلیها اسم (

 ):Valeursالقیم ( •
 هي الأمر المهم بالنسبة إلى شخص ما أو مجموعة من الأشخاص بحیث تتجلى اجرائیا:  -

أهمیتها في الأسلوب المتجلي في التفكیر والسلوك وحتى في الشعور والإنفعال. 

  یعد مفهوم القیم من المفاهیم التي عني بها كثیر من الباحثین في مجالات مفهوما: -

مختلفة كالفلسفة والتربیة والاقتصاد وعلم النفس وعلم الجتماع وغیر ذلك من التخصصات  

العلمیة الأخرى وقد ترتب على ذلك نوع من الخلط والغموض في تأویل واستخدام تناول  

مفهوم القیم من تخصص لاخر بل أصبح لهذا المفهوم استخدامات متعددة داخل التخصص  

الواحد كما تذكر الكتابات في العلوم الإنسانیة حول القیم أن أول من استخدموا لفظة "القیمة"  

"، والعالم "ریتشل  lotzeبالمعنى الفلسفي وعملوا على نشره وهم الألمان وخاصة  "لوتز

ritchel"  وعملوا على نشره وهم الألمان خاصة، والعالم وعلماء الإقتصاد النمساویین ،

واستمرت الكتابات وشاعت حول مفهوم القیم في أوروبا خاصة بعد نجاح كتابات الفیلسوف  

 f.nietzche."2الألماني "فریدیریك نتشه 

 

 الموسوعة العربیة العالمیة، المتاح في :1
//www.mawsoah.net/maogen.asp?th=0ssmian&filed=sea=rdh&stext=:http 

. %20 االرسوم%20تاریخ
 .45، ص 2007، منشورات الحبر، الجزائر، 2معمریة بشیر، القیاس النفسي وتصمیم وأدواته، ط2
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

 القیم الإنسانیة:  •
 هي تلك المبادئ والعادات والأخلاقیّات التي نستخدمها، ونستعملها في حیاتنا اجرائیا:  -

باستمرار، لأنّ القیم هي تلك الجزئیّة من أخلاقیّات الإنسان وغایاته، التي یسعى إلیها سواء  

لغایات یطلبها الإنسان في داخله، أو متطلّبات ذاتیّة له، إذن فالقیم هي مجموعة الأحكام  

التي تصدر من العقل، وتوجّه الإنسان نحو رغباته، واتّجاهاته المكتسبة من المجتمع الذي  

یعیش فیه، والتي تعمل على تحریك سلوكیّاته، فهو بناء یبدأ داخل الإنسان، ویعزّز وینمو  

من خلال الحیاة وتجاربه التي یمر فیها، وبالتالي تتكوّن القواعد التي تحكم شخصیّة الإنسان  

وأسلوبه وصفاته وسلوكیّاته، والتي ینتج عنها نضوج العقل الذي یتمیّز بالحكمة، وفن التعامل  

مع الأخرین. 

 ونقصد في دراستنا بالقیم الانسانیة أنها تلك القیم المرتكزة على المبادئ مفهوما: - 

الإنسانیة وهي المبادئ التي أجمعت علیها كل الأدیان السماویة وكل الحضارات الإنسانیة  

والتي یقرها العقل والمنطق والفطرة السلیمة كالصدق والعدل والأمانة وإتقان العمل والتسامح  

 1والحوار واحترام الآخرین.

 

 

 .87-72،  ص ص 2014، سبتمبر 08مجلة الدراسات والبحوث والاجتماعیة، جامعة الوادي، العدد 1
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 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

.الدراسات السابقة: 6
إن كل موضوع لا یخلو من الدراسات السابقة فمن خلال البحث المكثف وجدنا أن موضوع  

القیم الانسانیة في الرسوم المتحركة التلفزیونیة وخاصة الإیجابیة قد درس من قبل في  
دراسات مشابهة اشتركت مع متغیر دراستنا الرسوم المتحركة التلفزیونیة في جامعة الجزائر  
بكلیة العلوم السیاسیة والإعلام  قسم علوم الإعلام والاتصال كذلك في جامعة العربي بن  

مهیدي –أم البواقي- كلیة العلوم الاجتماعیة والانسانیة قسم العلوم الانسانیة، علوم الاعلام  
 والاتصال، تخصص سمعي بصري.

الدراسة الاولى: 

"، دراسة میدانیة وصفیة لسلوك الاطفال مدرسة الشیماء" (ببابا  pokémon"البوكیمون  

 تخص علوم  2001علي) تجاه هذه السلسلة التي بثت عبر قناة التلفزیون الجزائري سنة 

، من بین  2006-2005الاعلام والاتصال، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر لسنة 

الاشكالیات التي طرحت ما مدى تأثیر الرسوم المتحركة "البوكیمون" على الطفل الجزائري؟  

وما مدى تفاعل الطفل مع مضمون هذه السلسلة؟ ومن بین التساؤلات التي طرحت في هذه  

الدراسة التساؤلات التالیة: ما مدى تفاعل الاطفال المبحوثین مع الرسوم المتحركة  

"البوكیمون"؟ ماذا یثیر اهتمام الطفل في المسلسل؟ ما مدى تفاعل الأطفال المبحوثین مع ما  

تحمله مضامین السلسلة من قیم وعبر؟ ما مدى تفاعل الأطفال المبحوثین مع شخصیات  

مسلسل "البوكیمون" عامة والشخصیة البطلة خاصة ومن خلال استمارة مسح جمهور  

) في الدراسة  22الاطفال التي أجریت في هته الدراسة یتضح من خلال نتیجة الجدول رقم (

التحلیلیة للباحثة أن أكبر نسبة كانت من نصیب الرسوم المتحركة "البوكیمون" حیث وصلت   

 عینة (لعدم  16 عینة مقصات منها 400 لعینة الجمهور التي بلغ عددها %18.46إلى 
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توفرها على الاجابات)، حیث أقبل معظم الاطفال المبحوثین على سلسلة "البوكیمون" لما  

تحمله من مضامین وبالتالي یتضح حسب الباحثة أن الأطفال كلما ازدادوا تقدما في السن  

فهم یمیلون إلى مواضیع تكون أقرب ألى الجدیة والواقعیة والتي تتمیز بحركة أكثر وتنافسیة  

 لهذا المسلسل الذي بثته   %100أكثر، كذلك اتضح أن نسبة المشاهدة لدى المبحوثین قدرت 

 1قناة.

 التلفزیون الجزائري یعني هذا مدى اهتمام وتفاعل العینة العینة بمختلف الفئات مع المسلسل  

) بنتیجة أن الأطفال الذین ینتمون الى المرحلة  54ویظهر ذلك من خلال الجدول رقم (

العمریة الأولى أو الأكبر منهم، أنهم یهتمون بمضمون الرسوم المتحركة "البوكیمون" أكثر  

) مدى اهتمام الأطفال بمضمون المسلسل  55اهتماما بالشكل، كذلك یوضح الجدول رقم (

حیث وجدت الباحثة أن عینة الدراسة استفادت من عدة قیم منها الإیجابیة ومنها السلبیة،  

فهناك من اعتبر أنه من یعمل الخیر في الناس ینجح دائما وكیف علیهم محاربة العدو وأن  

التعاون هو سر النجاح، بالإضافة إلى أن هناك من تعلم كلمات تفیده في دراسته والاستفادة  

من بعض التعابیر فیه، ومن تعلم حب الاخرین، والدفاع عن نفسه، وكیف یصبح شجاعا،  

وأن الخیر یهزم الشر دائما وینتصر مهما كانت الصعاب، وأن الذكاء والحماس هو سر لكل  

نجاح  وكیفیة الوصول إلیه بالمثابرة، بالمقابل هناك عنصر القوة الذي وجدت الباحثة أن  

والطفل الجزائري – دراسة میدانیة وصفیة لسلوك أطفال مدرسة  (pokémon)قان نبیلة، الرسوم المتحركة "البوكیمون" ر1
، مذكرة لنیل شهادة 2001"الشیماء" (ببابا علي) اتجاه هذه السلسلة التي بثت عبر قناة التلفزیون الجزائري سنة-

الماجیستیر، قسم علوم الإعلام والتصال، كلیة العلوم السیاسیة والإعلام، إشراف د. عبد القادر شعباني، جامعة الجزائر، 
. 2005/2006السنة الجامعیة 
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الأطفال یعودون إلیه فهم یعتبرون أنه بالقوة یستطیع الإنسان التغلب على الصعاب  

واستعمالها كوسیلة للنجاح عكس الحل السلمي للمشاكل وبذلك تبین إدراك الطفل وقدرته  

على فهم التسلسل، إضافة ألى أنه یمكن فهم القصة من خلال تكوین صورة عامة عن  

حوادثها ومضمونها رغم جهله ببعض الكلمات، كما أن الاطفال كونوا بعض النضج ویحتفظ  

بانطباع عام من السلوكات والقیم التي امتصها من المسلسل تفیدهم في حیاتهم إذ أثبتت هذه  

الدراسة أن مشاهدة برامج الرسوم المتحركة تعلم الطفل القیم ویطبقها في حیاته إذا واجه  

مواقف مشابهة فیما بعد فإنه سیقوم بنفس الأعمال التي شاهدها على الشاشة الصغیرة، ومن  

) یظهر مدى تفاعل الأطفال المبحوثین مع شخصیات المسلسل عامة  46خلال الجدول (

وشخصیة البطل خاصة بالنسبة للمنافسة في المعارك كانت النتیجة بنسب متقاربة حیث  

 فبذلك إن التفاعل  %25.96 والشخصیة البطلة %26.28التفاعل مع الشخصیات عامة 

) أن أكبر تفاعل  64مختلف مع جوانب السلسل وتقریبا بنفس القدر، ویوضح الجدول رقم (

من حیث التجاوب مع صفات البطل بصفة كبیرة، ومرافقته لما یحمله من خصال الطیبة  

ومساعدته للاخرین وحبه للخیر ویرون فیه القوة والشجاعة  وحامي الضعفاء، كما أنه  

یتصف بالذكاء الخارق وصبره وحكمته واحترامه للأخر، ویرون فیه قدوة لهم ومصدر للقوة  

 1ویحلمون أن یصبحوا مثله أو أنهم یماثلون أننفسهم ببطل القصة.

 

 

 ، المرجع نفسه.والطفل الجزائري (pokémon)رقان نبیلة، الرسوم المتحركة "البوكیمون" 1
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الدراسة الثانیة:  

سمیة دهامنة، أثر الرسوم المتحركة على سلوك الطفل الجزائري، دراسة میدانیة على عینة  

من أولیاء مدینة أم البواقي، ومن بین الإشكالیات التي طرحت كیف تأثر الرسوم المتحركة  

على سلوك الطفل الجزائري من منظور أولیاء أم البواقي؟ وطرحت الباحثة أهم التساؤلات  

وهي: ما موقف الأولیاء في مدینة أم البواقي من تأثیر الرسوم المتحركة على سلوك الطفل؟. 

 ماهي الضوابط التي یتخذها الأولیاء من مراقبة سلوك أطفالهم بعد تعرضهم للرسوم  

المتحركة؟ ماهي  درجة وعي الأولیاء حول مضامین الرسوم المتحركة التي یشاهدها  

أطفالهم؟ ولهذا حسب الأسئلة التي طرحت ومن خلال تفریغ إستمارات الإستبیان والتي بلغ  

 أب  60 أم و60 إستمارة (مبحوث) من حجم مجتمع البحث حیث شملت 120عددها 

خلصت الباحثة في دراستها ألى نتائج عامة حسب الأسئلة التي طرحت أهمها أنها خلصت  

 و نسبة عدم رضاهم  %52إلى أن رضى الأولیاء على مضامین الرسوم المتحركة بنسبة 

 وهذا راجع إلى الرقابة لسلوك أطفالهم، كذلك إلى أن موقف الأولیاء حول تأثیر  %48كانت 

  %64الرسوم المتحركة على سلوك أطفالهم و كیفیة تأثیرها علیهم مما قدرت نتائجه بنسبة 

 ولاحظت الباحثة أن وجهة نظر  %36للتأثیرات الإیجابیة، أما التأثیرات السلبیة فقدرت ب 

الأولیاء للرسوم المتحركة التلفزیونیة بأنها تعد أداة تربویة وتعلیمیة تزید من قدرات أطفالهم  

فكریا وثقافیا وتكسبه عادات وقیم مرغوبا فیها، أما التساؤل الأخیر حول وجهة نظر الأولیاء  

 وتمحورت كالأتي  %59حول الرسوم المتحركة وتأثیراتها على الطفل الجزائري إیجابیا ب 

 هناك ما تحقق له رغبات متنوعة و  %25 بأنها تفیدهم في الدراسة و بنسبة %14بنسبة 

 بأنها تنمي تفكیره ونموه العقلي، أما بالنسبة للأفعال السلبیة كانت %27أعلى نسبة كانت 
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 وما تجعله مدمنا ب  %8 وتم توزیعها كالتالي: تسبب له تراجع في الدراسة ب 41% 

 لأن الأطفال أكثر عنصر مستهدف و یتجاوب مع مختلف المضامین بتقمص وتقلید  13%

  1ما یشاهده.

أما بالنسبة لمتغیر القیم فقد وجدنا أوجه تشابه لدراستنا مع دراستین، الأولى دراسة بالوطن  

العربي بكلیة التربیة -الجامعة الإسلامیة بفلسطین، والدراسة الثانیة بجامعة عبد الحمید بن  

بادیس –مستغانم- الجزائر، كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة، قسم العلوم الإنسانیة، شعبة  

علوم الاعلام والاتصال. 

الدراسة الثالثة: 

علیان عبد االله الحولي، القیم المتضمنة في أفلام الرسوم المتحركة –دراسة تحلیلیة- نوفمبر 

، تخص كلیة التربیة، بحث مقدم إلى مؤتمر التربوي الأول –التربیة في فلسطین  2004 

، وإشكالیة البحث تمثلت في إیجابیات وسلبیات الرسوم  2004وتغیرات العصر السنة 

المتحركة، وذلك من تساؤلین رئیسین:  

ما بعض القیم المتضمنة في عینة من أفلام الرسوم المتحركة؟ وما أوجه الشبه والاختلاف  

بین نتائج رأي المهات، وتحلیل محتوى أفلام الرسوم المتحركة؟ من خلال تحلیل المحتوى  

 أم بحیث كانت النتائج بالنسبة لرأي  100 (فلما) واستطلاع رأي عینة عشوائیة شملت 40

،  %10  والقدرة العقلیة بنسبة %13الأمهات مثل قیم التعاون والصدق والأمانة بنسبة 

سمیة هامنة، أثر الرسوم المتحركة على سلوك الطفل- دراسة میدانیة على عینة من أولیاء مدینة أم البواقي، مذكرة مكملة لنیل شهادة 1
أشراف د. نفیسة نایلي، ، العلوم الإنسانیةماستر في الاعلام والاتصال، تخص سمعي بصري، كلیة العلوم الإجتماعیة والانسانیة، قسم 

 .2015/2016 السنة الجامعیة جامعة العربي بن مهیدي، أم البواقي، الجزائر،
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. %10 ومساعدة الاخرین بنسبة %10ومساعدة الاخرین بنسبة 

،  %17.5، -إضاعة الوقت- بنسبة %188وكانت أهم السلبیات العنف والجریمة –بنسبة 

، وبالنسبة لتحلیل الأفلام فقد بینت النتائج التي تحصل علیها الباحث  %10والعدوان بنسبة 

،  %11.7، ثم الصبر والإحتمال %14.7أن أهم القیم الإیجابیة هي التعاون بنسبة 

 وكانت أهم القیم  %9.3 یلیها "أنماط سلوكیة إیجابیة" بنسبة %9.8المفردات اللغویة بنسبة 

  %12.7 ثم "الأنماط السلوكیة السلبیة" بنسبة %16.6السلبیة "الععنف والعدوان" بنسبة 

 ولاحظ اتفاق  %8.8، یلیها "الطقوس المختلفة" بنسبة %11.7یلیها "القیم السلبیة" بنسبة 

 1كبیر بین كلا النتائج (رأي الأمهات وتحلیل الأفلام).

 الدراسة الرابعة:

بریاح أمیرة، حاج دولة نوریة، القیم الثقافیة في البرامج التلفزیونیة الجزائریة، تحلیل مضمون  

برنامج الجسور –قناة الجزائریة الجزائریة- أنموذجا، شعبیة علوم الإعلام والاتصال، مذكرة  

تخرج لنیل شهادة الماستر في علوم الاعلام والاتصال، تخصص "وسائل الإعلام والمجتمع"  

، من بین الإشكالیات التي طرحت هل تساهم قناة الجزائریة الثالثة في  2016-2015السنة 

نقل القیم الثقافیة للمجتمع الجزائري من خلال برنامج الجسور؟ ومن بین التساؤلات  

المطروحة في هذه الدراسة السؤال الثاني ما هي طرق الإقناع التي اعتمد برنامج الجسور  

في إیصال القیم الثقافیة إلى المجتمع؟ ومن خلال تحلیل محتوى عینة من أعداد برنامج  

، القیم المتضمنة في أفلام الرسوم المتحركة –دراسة تحلیلیة- بحث  (أستاذ أصول التربیة المشارك)علیان عبد االله الحولي1
عصر" المنعقد بكلیة التلربیة في الجامعة الإسلامیة ،غزة، مقدم إلى المؤتمر التربوي الأول "التربیة في فلسطین وتغیرات ال

 .24/11/2004-23فلسطین، في الفترة من 
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 قدر ب بثمانیة لبرنامج  2015جسور الخاص بتظاهرة قسنطینة عاصمة الثقافة العربیة 

أعداد توصلت الباحثتان إلى أن البرنامج یقوم بتمریر مجموعة من القیم بأنواعها (قیم ثقافیة   

وجمالیة، إنسانیة وتاریخیة، دینیة) كذلك غرس قیم ثقافیة لدى الأجیال الصاعدة وحثهم على  

) حیث یتوضح بعد عملیة قراءة الجدول تبین  01المحافظة علیها وذلك من خلال الجدول (

 ثم  %15 لتلیها القیم الإنسانیة ب %60للباحثتین أن القیم الثقافیة احتلت الصدارة بنسبة 

 ومن خلال  %06 وأخیرا القیم الدینیة %09 وبعدها القیم التاریخیة ب %10الجمالیة ب 

هذه هذه النتائج استنتجتا أن البرنامج یمرر رسائل إعلامیة هادفة وروابط ثقافیة وحضاریة  

من طرف القائم بالاتصال كذلك یسعى إلى تثبیت القیم والمبادئ الأصیلة وإثراء الواقع  

 الثقافي وهو ما برز من خلال المحتوى الإعلامي لهذا البرنامج.

ومن هذا المنطلق دعمت الباحثتین نتائج دراستهم بملخص أهم ما جاء فیه أن البرنامج أداة  

من أدوات تشكیل الذوق العام یسعى إلى تقدیم القیم الجزائریة وترسیخها في نفس المشاهد  

والحفاظ على شخصیة وخصوصیة المجتمع تدافع من خلالها عن الهویة القیمیة الثقافیة عن  

 1المجتمع الجزائري في ظل الثقافات الدخیلة.

 

 

 

 تحلیل مضمون برنامج الجسور –قناة  (بریاح أمیرة، حاج دولة نوریة، القیم الثقافیة في البرامج التلفزیونیة الجزائریة1
، مذكرة تخرج لنیل شهادة الماستر في علوم الاعلام والاتصال ، تخصص "وسائل الاعلام )الجزائریة الثالثة- أنموذجا

مستغانم، – كلیة العلوم الإنسانیة والإجتماعیة، إشراف د. العربي بوعمامة، جامعة عبد الحمید بن بادیس والمجتمع"،
 .2015/2016الجزائر، الموسم الجامعي 
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.الخلفیة النظریة للدراسة: 7
التلفزیون: هو ببساطة عبارة عن "إذاعة مریة تقوم فیها آلة التصویر الإلكترونیة بتحویل  

الصور المضاءة إلى نبضات كهربائیة، تنقلها محطة الإرسال ثم تستقبلها أجهزة الاستقبال  

 1وتعید تكوینها".

ویضطلع التلفزیون بمجموعة من الوظائف الرئیسة التي یمكن ایجازها فیما یلي: 

الإعلام.  •
 التثقیف وتعزیز الهویة الثقافیة: إذ یستهدف التلفزیون تنمیة الرصید الثقافي للفرد  •

والنهوض بالنتاج الفكري للمجتمع، عبر ما ینشره من معارف ومعلومات ومن خلال إلقاء  

الضوء على المنتوج البشري فكریا وفنیا ومادیا والعمل بالطرق والأسالیب المباشرة وغیر  

المباشرة على تنمیة الثقافة وتعزیز الهویة الثقافیة في المجتمع، وتدعیم القیم الإیجابیة التي  

تقوم علیها بما یحفظ للأمة أصالتها وللمجتمع ثوابته الثقافیة. 

 التسلیة والترفیه: یعتبر عنصر التسلیة والترفیه من أهم مستهدفات البث التلفزیوني وذلك  •

من خلال ما یعرض على جمهور المشاهدین من تمثیلیات روائیة ومسلسلات ومسرحیات  

وأفلام وموسیقى، وریاضة، وألعاب... وهناك الكثیر من الترفیه الموجه الذي یقدم بطریقة  

مقصودة بغرض اكتساب وتنمیة اتجاهات وقیم معینة لدى جمهور المستقبلین (المشاهدین)  

وبما یساعد في توجیه العقل البشري نحو سیاسة وفلسفة مجتمعیة بعینها، ولاشك أن التحلیل  

الواعي للبعد الترفیهي ومادة التسلیة التي تتناقلها الشاشات الفضائیة الیوم یكشف لنا  

الأهداف الخفیة والقیم المضمرة في كل أنواع القصص الخیالیة إلى جانب التأكید على أن  

. 170، ص 1998، الهرم، 1محمود حسن إسماعیل، مبادئ علم الاتصال ونظریات التأثیر، مكتبة الدار العالمیة، ط1
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عنصر الخیال یفوق العنصر الواقعي في تشكیل أراء الناس، وأن الطرف الذي یسعى للتأثیر  

 1لا یصرح عادة عن مقصده ونوایاه، وغالبا ما تأخذ عملیة الإقناع طابعا خفیا.

ومن هنا جاءت عدة نظریات تفصل في هذه الوظائف ومنها: 

 :الثقافي الغرس نظریة )1
  وتشكیل المعاني، بناء بعملیات الخاصة للأفكار تطبیقیاً  تصوراً  الثقافي الغرس نظریة تعتبر

  في الإعلام وسائل بها تقوم التي والأدوار الملاحظة، خلال من والتعلم الاجتماعیة، الحقائق
  قدرة وهي السابقة النظریات حولها تجتمع التي العامة الفكرة تؤكد حیث المجالات، هذه

  خصوصاً  بهم، المحیطة للعوامل وإدراكهم معرفة الأفراد على التأثیر في الإعلام وسائل
 2.بكثافة كبیرة الوسائل هذه إلى یتعرضون الذین للأفراد بالنسبة

  عن بحث جربنر" الذي الأمریكي " المفكر إلى النظریة هذه أصول ترجع نشأة النظریة: )2
  تطبیقیا تصورا  النظریة هذه وتعتبر الثقافیة، البیئة على الجماهیریة الاتصال وسائل تأثیر

  هذه تتسم الثقافي  حیث المجال في الإعلام بها وسائل تقوم التي بالأدوار الخاصة للأفكار
  خصوصا بهم، المحیطة وإدراكهم للعوامل الأفراد  معرفة على التأثیر في كبیرة بقدرة الوسائل
 3كبیرة. بكثافة الوسائل لهذه یتعرضون الذین للأفراد بالنسبة

  الأمریكیة، المتحدة الولایات في خاصة اجتماعیة ظروف لمواجهة النظریة هذه نشأت وقد
  المجتمع في والاغتیالات والجرائم  العنف خاصة الاجتماعیة الآفات بعض انتشار في تمثلت

  4الستینات. في الأمریكي
  أفلام وتأثیر التلفزیون إلى یرجع الظواهر هذه ظهور في السبب أن الكثیر اعتبر حیث

، كلیة 8طعیمه سعید إبراهیم، أثر الفضائیات على القیم في ضوء العولمة الثقافیة "دراسات تربویة واجتماعیة"، مجلد 1
 .194، ص 2002التربیة، جامعة حلوان، مصر، 

. 265، ص 2003، الكویت، 1محمود حسن إسماعیل، مبادئ علم الإتصال، الدار العالمیة للنشر والتوزیع، ط2
. 262، ص 19997، عالم الكتب، القاهرة، 1محمد عبد الحمید، نظریات الإعلام واتجاهات التأثیر، ط3
 .266محمود حسن أسماعیل، المرجع نفسه، ص 4
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  على یشاهدونه ما یطیق لا أنه المراهقین، بحیث على وخاصة الشباب، على والرهب العنف
  حول بحوث لإجراء أمریكا في بمراكز البحث أدى مما واقعهم المعاش، في التلفزیون شاشة
  توصل "جرنبر" حیث العدواني، والسلوك الجریمة معدلات وارتفاع التلفزیون مشاهدة علاقة

  الاجتماع إدراكهم للواقع في یختلفون بكثافة للتلفزیون المشاهدون الأشخاص أن إثبات إلى
  وتؤكد لدى الاطفال، للغرس فریدة وسیلة التلفزیون وأن قلیلا، یشاهدون الأفراد الذین من

  1نشر الثقافة الغربیة. في التلفزیون دور على الدراسة هذه أیضا

  العنف لدراسة التلفزیون بوسیلة تعلقت النظریة هذه مفهوم نظریة الغرس الثقافي: )3
  یتعرض الذي الفرد أن اكتشف أن عنها ونتج وتطورت التلفزیونیة المضامین في والجریمة
  وبالتالي بالواقع یحدث ما فعلا أنها ویظن یتبناها تجعله وتصورات  قیم فیه تنغرس للتلفزیون
  من یتلقاه ما حسب ونظرته تفسیره یكون ما ظاهرة عن سألناه فإذا لاشعوریا فیه تنغرس

  لكونه للواقع، حقیقي تعبیر أنه على له یبث ما یتقبل للواقع والمتلقي تماما ومغایرة التلفزیون
 بقضاء وذلك بالتسلیة، الشعور لا یتعدى وعیه إن بل هذا الواقع، صنع بعملیة غیر واعي
 2التلفاز. شاشة أمام الطویلة الساعات

  المدى تحدید هو هدفها وأن الأول، المقام في ثقافیة نظریة نظریة الغرس أن" یرى"مورغان
  لتلك مشابهة بطریقة الاجتماعي الواقع إدراك مفاهیم في تساهم أن معینة لرسالة یمكن الذي

 3الرسالة. هذه تحملها التي المفاهیم

 
 
 
 

. 262محمد عبد الحمید، المرجع نفسه، ص 1
، ص 25/02/1442عبد الحافظ عواجي صلوى، جمع وتنسیق أسامة بن مساعد المحیا، نظریات التأثیر الإعلامیة، 2

21 .
 .281، ص 2006میرفت الطربیشي، عبد العزیز السید، نظریات الإتصال، دار النهضة العربیة، القاهرة، 3

 22 

                                                           



 الفصل الأول: الإطار المنھجي للدرسة
 

ترتكز نظریة الغرس الثقافي على بعض الأسس والمبادئ وهي   أسس ومبادئ النظریة: )4
 كالتالي:

  التلفزیون وسیلة متمیزة عن وسائل الإعلام الأخرى:أ.
 

  بقدرته ویتمیز یومیا ساعات سبع عن تزید لمدة البیوت إلى تدخل التي الوسیلة هو فالتلفزیون
  الذهنیة، للصورة أساسي موزع وهو للتعلم، بیئة یجعله مما حوله والصغار الكبار جذب على
  هو أیضا التلفزیون یمیز أخرى، وما ناحیة من الشعبیة لثقافتنا السائد الاتجاه یشكل أنه كما

  المجتمع، أعضاء جمیع بین مشتركة وجعلها وتبسیطها الثقافیة الأنماط توحید على قدرته
فقط مع التلفزیون.  تتفاعل الغرس عملیة فإن هنا ومن

 رسائل التلفزیون تشكل نظاما متجانسا هو التیار السائد في ثقافتنا:ب.
  التي للمفاهیم ویخضع للمعرفة، النظري بالإطار یرتبط ثقافیة عملیة باعتباره الغرس إن

  التعرض طریق عن غرسها یتم المفاهیم وهذه محددة، أسئلة على الإجابة في تنكشف
  یحدث أن هو والنتیجة البرامج  من خلیطا یشاهدون المشاهدة كثیفي أن حیث للتلفزیون،
ما   وهو المختلفة، الاجتماعیة الجامعات بین التجانس من نوعا التلفزیوني والنص التلفزیون

 1التقلیدیة. الاجتماعیة الاختلافات ذوبان إلى یؤدي

  تعكس أن یجب المستخدمة المسح أسئلة إن ج.مضمون هذه الرسائل یقدم مفاتیح الغرس:
  من كبیرة لمجموعات تقدم التي التلفزیونیة الرسائل في الموجودة المختلفة المضامین
  الاستكشافیة أو الأسئلة الاستطلاعیة تصلح لا حیث طویلة زمنیة فترة عبر المشاهدین

 .الغرس تحلیل في التقلیدیة
  تفسیر تستطیع معلوماتیة بأنماط الغرس یمد الواقعي العالم من المستقاة الأسئلة إن

 .مثمرة نتائج إلى ما یؤدي وهو التلفزیون عالم في المقدمة المعلومات
 

. 285-282میرفت الطربیشي، عبد العزیز السید، المرجع نفسه، ص ص1
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  أفكار صیاغة في المغربي الإعلام ووسائل التلفزیون إسهام على یركز الغرس تحلیل
 .المختلفة القضایا نحو الجمهور واتجاهاته

  في تسهم أن معینة لرسالة یمكن مدى أي إلى تحدید هي الغرس لتحلیل الرئیسیة المهمة إن
  القیم والأعراف المتكررة، مع تتفق الأفراد، بطریقة لدى الاجتماعي الواقع معتقدات تكوین
  إسهامات على یركز الغرس فتحلیل الرسائل، هذه تتضمنها التي الذهنیة الصور وكذلك

  وتعمل ككل المجتمع أفراد بین الانسجام وتحقیق العظمى الغالبیة تفكیر صیاغة في التلفزیون
  فترة عبر التراكمي التعرض عملیة خلال من الجمهور تصورات تكوین على الإعلام وسائل
 .طویلة زمنیة

 تزید المستحدثات التكنولوجیة من وصول الرسائل التلفزیونیة إلى الجمهور:د.

  للمشاهدین أعطت قد والفیدیو، المستقلة والمحطات السلكي التلفزیون نظم أن" جنبر"یرى 
  الجریدة قراءة محل یحل قد الرسائل لهذه التعرض وأن البرامج، تلقي في التحكم في قدرا أكبر

التلفزیون.  التعرض محل یحل أن یمكن ولا إلى السینما، الذهاب أو

 لقد ارتكزت نظریة الغرس الثقافي على مجموعة من المفاهیم  مفاهیم مرتبطة بالنظریة: )5
 لعل أهمها هي:

  في معلومات إلیهم یقدم التلفزیون محتوى أن المشاهدین شعور مدى به  یقصد :التعلم •
  حیث المشكلات، حل وكیفیة اجتماعیة، علاقات إقامة كیفیة مثل من الموضوعات العدید
 .الحقیقیة حیاتهم في المعلومات هذه استخدام یمكنها

 مع  لعلاقته المشاهد تكوین خلالها من یتم التي الطریقة على أساسیة بصفة یركز :التوحد •
  مع ومتقاربة متآلفة علاقة یبنى الذي الشخص یكون أن یعني ولا الشخصیات التلیفزیونیة

  الشخصیات هذه بأن إحساسا یخلق هو وإنما عقلیا، غیر متوازن التلفزیونیة الشخصیات
  1 الحقیقي. الواقعي العالم في الشخصیات بعض مع وتشابهها بل واقعیة التلفزیونیة

. 290-282میرفت الطربیشي، عبد العزیز السید، مرجع سبق ذكره، ص ص 1
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وهما:  علیهما أكد الغرس عملیة في رئیسین لمفهومین دراسته للعلاقات في  جربر""ركز كما
  للمجتمع المشتركة الثقافیة الخصائص اكتساب في الأفراد، بین التجانس هو :السائد الاتجاه

  المعتقدات من نسیج عن عبارة هو السائد فالاتجاه حدیثه، ثقافیة كقناة التلفزیون التي یقدمها
  المشاهدة، كثفوا مهما یتوحدوا مختلفة صورة في التلفزیون یقدمها التي والممارسات والقیم

  بشكل والأفكار الصورة غرس في التلفزیون سیطرة إلى یشیر السائد الاتجاه فإن وبالتالي
 .الجامعات بین أو تختفي تقل الفوارق یجعل

  فعلاَ  الموجودة الخبرات الأصلیة بجانب للمشاهدة المضافة التأثیرات :الرنین أو الصدى •
  بواسطة استدعائها خلال الخبرات من هذه تؤكد أن یمكن فإن المشاهدین وبذلك لدى

 1أعلى. الخبرات بكثافة هذه أصحاب الأفراد، لها یتعرض التي الأعمال التلفزیونیة

فرضیات النظریة:  )6
  كثیفو( التلفزیونیة البرامج من ضخمة كمیات یشاهدون الذین الأشخاص أن النظریة تفترض

  قلیلة كمیات یشاهدون الذین أولئك عن الاجتماعي للواقع إدراكهم  في  یختلفون)المشاهدة
  الاتصال وسائل أن واضعي النظریة ویرى ،)المشاهدة  (قلیلو لا یشاهدون أو البرامج  من

  الذین هؤلاء خاصة الخارجي، للعالم الناس على إدراك قویة أثار تحدث الجماهیریة
 .ومنتظمة طویلة لفترات الوسائل لتلك یتعرضون
  من یشهدونه ما أن یعتقدون فإنهم بكثافة التلفزیون یشاهدون الذین أن إلى النظریة وخلصت

  وفي الحقیقة في یحدث لما مطابقة تكون فإنها وشخصیات وأحداث واقع من التلفزیون خلال
 2الحیاة.

 
 
 
 

. 265محمد عبد الحمید، مرجع سبق ذكره، ص 1
 .28عبد الحافظ عواجي صلوى، مرجع سبق ذكره، ص 2
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 تتمثل أهم الانتقادات الموجهة لنظریة  الانتقادات الموجهة لنظریة الغرس الثقافي: )6

 : الغرس الثقافي في النقاط التالیة

 هناك متغیرات أخرى في عملیة التأثیر التلفزیوني على المشاهدین ولعل من أهمها العوامل

 1الدیمغرافیة.

ویرى كل من "هاو كنز" و"بنجري" أن العلاقة بین مشاهدة التلفزیون والغرس الثقافي عند  

یمكن أن ترجع إلى بعض محتوى مواد أو برامج التلفزیون ولا تنطبق على البعض   مشاهدیه

وكذالك فإن تلك العلاقة لا تنطبق على مشاهدة محتوى جمیع المواد أو   الآخر من البرامج

 .قد تحدث نتیجة مشاهدة برامج محددة برامج التلفزیون في عمومها ولكنها

كما وجه البعض أیضا انتقادا للعلاقة بین التعرض للتلفزیون والغرس الثقافي والمشاهدین،  

أنه من الممكن أن تتعرض المادة المقدمة من خلال التلفزیون إلى القلب والنزیف من   حیث

أن استجاباتهم قد تكون متحیزة وبتالي تصبح الأسس التي تبنى علیها   قبل المشاهدین، كما

والتأثیر طبقا لمنظور الغرس الثقافي مفاهیم وأبعاد غیر   مفاهیم أبعاد العلاقة بین المشاهدة

 . دقیقة

كذالك لا توجد إجابة قاطعة حول أسباب اكتساب المعاني والأفكار والحقائق التلفزیونیة رغم  

كثافة المشاهدة في داخل الفئة أو الجماعة الواحدة مثل الاطفال في مرحلة عمریة    تشابه

عدم كفایة الأدلة الخاصة بالمحتوى ذاته وحدوث الغرس الناتج عن   معینة، بالإضافة إلى

تراكم التعرض لهذا المحتوى.  

 

. 118-117، ص 2008، الدار العالمیة للنشر والتوزیع، الجیزة، 1محمد احمد مزید، التلفزیون والطفل، ط1
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أننا یمكن أن نلمس انتشار بعض الأفكار والحقائق لدى المشاهد و الاطفال في مرحلة   حقیقة

علیهم في كثیر من المواقف جیل التلفزیون، إلا أننا نلمس   عمریة معینة حتى اننا نطلق

المرحلة العمریة، مما یثیر البحث في مصادر   أیضا تغیرا في هذه الأفكار والحقائق بتطور

الآراء  النقدیة الأخرى التي تثیر   التغییر فیها وتأثیر التلفزیون في هذا المجال، والعدید من

 1المختلفة. العدید من التساؤلات والقضایا المرتبطة بهذه النظریة وتطبیقاتها في الثقافة

 :علاقة الدراسة بنظریة الغرس الثقافي )7

یمكن وصف عملیة الغرس بأنها نوع من التعلم العرضي الذي ینتج عن التعرض التراكمي  

لوسائل الإعلام خاصة التلفزیون حیث یتعرض مشاهد التلفزیون دون وعي على حقائق  

الواقع الاجتماعي لتصبح بصفة تدریجیة أساسا للصور الذهنیة والقیم التي یكتسبها عن  

العالم الحقیقي، وعملیة الغرس لیست عبارة عن تدفق موجة من تأثیرات التلفزیون إلى  

جمهور المتلقین ولكنها جزء من عملیة مستمرة ودینامیكیة للتفاعل بین الرسائل والسیاقات،  

وفیما یتعلق بالمرحلة العمریة فأن تأثیر التلفزیون یكون متفاوتا حسب مضامین البرامج وما  

تبثه من رسائل. 

حیث تطورت ونتج عنها أن الفرد الذي یتعرض للتلفزیون تنغرس فیه قیم وتصورات تجعله  

یتبناها ویظن أنها فعلا ما یحدث بالواقع وبالتالي تترسخ فیه لا شعوریا، ویكون تفسیره  

ونظرته حسب ما یتلقاه من التلفزیون وقد تكون مغایرة تماما للواقع، والمتلقي یتقبل ما یبث له  

على أنه تعبیر حقیقي عن الواقع، لكونه غیر واع بعملیة صنع هذا الواقع، بل إن وعیه لا  

. 270محمد عبد الحمید، مرجع سبق ذكره، ص 1
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یتعدى الشعور بالتسلیة وقضاء الساعات الطویلة أمام شاشة التلفاز بجمهوره ومشاهدیه  

عامة. 

وضع "جورج جرنبر" مجموعة من الدعائم الأساسیة لنظریة الغرس الثقافي تتمثل في: 

أن التلفزیون یعتبر وسیلة فریدة للغرس بالمقارنة مع وسائل الاتصال الأخرى لشیوع وجوده  

في المنازل وسهولة التعرض له، كما یساهم في التنشئة الاجتماعیة بدرجة لا تحدث في  

الوسائل الأخرى حیث یجد الطفل والمشاهد (كافة الفئات العمریة) نفسه مستغرقا في بیئة  

التلفزیون نظرا لتوافر عناصر الصوت والصورة والحركة واللون، كما یقضي المشاهد معظم  

وقته أمام التلفزیون نظرا لسهولة استخدامه، لذلك فالتلفزیون یعتبر من أهم وسائل الإعلام  

التي تترك أثرا في تقدیم الأفكار والقیم والصور الإعلامیة المختلفة لجمیع فئات المجتمع. 

فالتلفزیون یعكس الاتجاه السائد لثقافة مجتمع ما، ویقلل أو یضیق الاختلافات في القیم  

والاتجاهات والسلوك بین المشاهدین، إلى الحد الذي یعتقدون معه أن الواقع الاجتماعي 
یسیر على الطریقة التي یعبر عنها العالم التلفزیوني حیث تقدم الرسائل التلفزیونیة المختلفة  

العدید من الثقافات والآراء والصور الذهنیة التي تشاهدها كل الفات والمستویات العمریة. 

كن اعتبار نظریة الغرس الثقافي إحدى النظریات التي تفسر الكیفیات التي یتم بها برمجة  یم

المتلقي على تبني وجهات نظر وأفكار وأدوار مختلفة ومتعددة، من حیث التقمص أو التقلید  

أو الاشباع الذاتي، لذلك كان إدراجها مقصودا لقابلیتها وحظوتها في تأطیر المفاهیم العامة  

لموضوع البحث، سیما وأن أفلام الكارتون تهدف بشكل كبیر إلى غرس القیم، وهذه الغایة لا  

یمكن النظر فیها فهما وتفسیرا إلا من خلال تأطیرها وفق مفاهیم الغرس التي یتقنها  

 .التلفزیون
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تستدعي إذن خریطة بناء المعاني لدى المتلقي إمداده بمنظومة قیمیة تتأرجح بین السلبي  

والایجابي وتأخذ بعین الاعتبار الشرائح العمریة القابلة لعملیات البذر الإعلامي الذي تعكسه  

نظریة الغرس الثقافي، وهو ما شرع توظیف هذه المقاربة النظریة الأساسیة التي تساعد على  

 .فهم الأبعاد العمیقة لتأثیرات وسائل الإعلام

وبذلك استعنا بهذه النظریة في تحلیل وتفسیر تساؤلات دراستنا حول كیفیة تجلي القیم  

الإنسانیة في الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي" وما یسعى إلیه القائم بالإتصال من تضمین  

هذه القیم وغرسها لدى المشاهد الذي یتعرض لهذه المضامین وعملیة الترسیخ الشعوریة أو  

 وكم الأدراك لها فالقیم الانسانیة المتكررة في دراستنا والتي تحمل افكارا خصوصا  ةاللاشعوري

طرف القائم بالاتصال في الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص" یجعل المشاهد   من

یتأثرون بما تم تقدیمه من الرسائل المضمنة ضمن عینة الدراسة من القیم الایجابیة والسلبیة  

من ما تم عرضه وتثبیته وتعزیزه او ترسیخه وتأثر المشاهد بها.  

  منهج الدراسة وأدوات جمع البیانات: .8

یعتبر المنهج هو الطریقة التي یتبعها الباحث في دراسته للمشكلة لاكتشاف الحقیقة،  

وللإجابة على الأسئلة والاستفسارات التي یثیرها موضوع البحث وهو البرنامج الذي یحدد لنا  

 1السبیل للوصول إلى تلك الحقائق وطرق اكتشافها.

 
 

، 2005محمد شفیق، البحث العلمي"مع تطبیقات في مجال الدراسات الاجتماعیة"، المكتب الجامعي الحدیث، داربلد، 1
. 05ص
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حیث هناك العدید من المناهج التي تستخدم في دراسة الظواهر في علوم الاعلام والاتصال  
وفي دراستنا هذه یعتبر منهج المسح الاعلامي أحد المناهج الملائمة بالنظر الى الطبیعة  

الوصفیة التحلیلیة لهذه الدراسة وبالنظر لما یوفره هذا المنهج من امكانیة للوقوف على طبیعة  
المضامین. 

 هو أحد المناهج الرئیسیة التي تستخدم في البحوث الانسانیة  منهج المسح الاعلامي: )1
الاجتماعیة الوصفیة الاعلامیة لوصف الظاهرة المدروسة وتصویرها كمیا عن طریق جمع  

معلومات مقننة عن المشكلة وتصنیفها وتحلیلها واخضاعها للدراسة الدقیقة وعادة ما یستخدم  
هذا المنهج بقصد إصلاح ظاهرة مرضیة داخل المجتمع بعد الوقوف على الجوانب المختلفة  

لظروف الحیاة في مجتمع ما، أو في بیئة معینة وعلى الاخص المزدحمة أو الفقیرة من  
مختلف جوانبها الدیموغرافیة والاقتصادیة والصحیة والاجتماعیة سواء فیما یتعلق بمشكلات  

السكان والعمالة والبطالة او المرض والفقر والخدمات المقدمة والسلوك الانساني وأنشطة  
 1الافراد..الخ.

تعتبر هذه الدراسة المعنونة ب: "القیم الانسانیة المضمنة في الرسوم المتحركة التلفزیونیة  
أنمي" من الدراسات الوصفیة أي استقصاء ینصب على ظاهرة معینة حیث یهدف الى  

تشخیصها وكشف جوانبها وتحدید العلاقات بین عناصرها أو بینها وبین ظواهر أخرى فهي  
دراسة تنطلق من فحص لموضوع القیم الانسانیة في الرسوم المتحركة التلفزیونیة خاصة  
أنمي الرسوم المتحركة الیاباني المحاكي للواقع في مواضیعه الاجتماعیة بهدف الحصول  

على معلومات كافیة حول مجموعة حلقات كرتونیة تركت أثرها على المشاهدین وذلك من  
خلال تحلیل مضمون هذه الحلقات الخاصة بالرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"   

فكان من الضروري استخدام منهج المسح الاعلامي الخاص بالبرامج السمعیة البصریة الذي  
یهدف الى الوصف الكمي والموضوعي والمنهجي للمضمون الظاهر لهذا البرنامج كما  

یسعى الى ربط العلاقات بین حدود هذه الدراسة وتحلیل مضمونها وتفسیرها.  
 

 .87محمد شفیق، المرجع نفسه،ص1
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 أنه: یعرف الذي و" المضمون تحلیل "الدراسة ب هذه في الاستعانة تم فقد ذلك ولأجل
  للمحتوى المنظم والكمي الموضوعي الوصف إلى تهدف الذي العلمي البحث أسالیب أحد

  1والمرئیة. المسموعة أو المكتوبة الاتصال مواد من الظاهر والمضمون

 الشائع حول أدوات البحث العلمي، هو أنها تلك الوسائل المختلفة التي  أدوات الدراسة: )2
الباحث في جمع المعلومات والبیانات المستهدفة في البحث، ضمن استخدامه   یستخدمها

لمنهج معین أو أكثر، ولأدوات البحث العلمي دور هام في جمع المعلومات والبیانات  
المستهدفة في البحث، بحیث "تقاس القیمة العلمیة لأي بحث بالنتائج التي توصل إلیها وفق  
خطوات المنهج العلمي المستخدم في البحث، وأیضا بالوسائل والأدوات التي تم استخدامها  

 2في جمع البیانات".

الملاحظة:  •

تعتمد هذه الدراسة على أداة الملاحظة التي یتم من خلالها الانتباه إلى هذا البرنامج  

التلفزیوني ذو طابع أفلام الكرتون، فالرسوم المتحركة التلفزیونیة تعتبر الیوم إحدى الركائز  

الأساسیة والهامة التي تعتمدها القنوات الفضائیة في المساحة الزمنیة التي تبثها، وأكثر ما  

أثار انتباهي في هذه الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص" التنوع في تناول القیم  

الإنسانیة والمواضیع التي یثیرها بأسالیب معینة. 

 

 

 

  ألارامي ب. فالي: البحث في الاتصال عناصر منهجیة – ترجمة: سفاري میلود وآخرون،مخبر علم إجتماع1
 . ، ص2004الاتصال، جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر، 

  .103، ص 1974عبد الباقي زیدان، وسائل وأسالیب الاتصال، المكتبة لأنجلو مصریة، القاهرة 2
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وتعرف الملاحظة على أنها:  

المشاهدة المركزة بكل اهتمام لشيء ما، لحادثة ما، أو لظاهرة معینة من أجل دراستها  

  1واستخلاص النتائج منها.

استمارة تحلیل المضمون:  •

 من أدوات هذه الدراسة أیضا استمارة تحلیل المضمون وهي "مجموعة من مؤشرات یمكن  

عن طریقها استكشاف أبعاد موضوع الدراسة عن طریق تحلیل محتوى بعض حلقات الرسوم  

 المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"".

فاستمارة التحلیل تعد بمثابة أطار متكامل للرموز الكمیة الخاصة بكل وثیقة من وثائق  

 2التحلیل، وینبغي أن یصمم هیكلها العام.

 بحیث تشمل الأقسام التالیة:  

 البیانات الأولیة عن الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص".-

 فئات التحلیل. -

 وحدات التحلیل وهنا نستخدم وحدة الموضوع.-

 وحدات القیاس نستخدم وحدة التكرار كوحدة للعد و لحساب تكرارات المواضیع.-

ملاحظات یسجل فیها الباحث البیانات الكیفیة التي لا یسمح تصمیم الاستمارة بتسجیلها  -

كمیا، وتستخدم استمارة التحلیل خلال عملیة الملاحظة ورصد البیانات التي یتم علیها العد،  

 .41، ص2004، دار الغرب، الجزائر، 2محمد مسلم، منهجیة البحث العلمي، ط1
، 2009محمد عبد الحمید، تحلیل المحتوى في بحوث الإعلام، دار ومكتبة الهلال للنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، 2

 .234ص
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وتعتبر بعد ذلك الجداول التفریغیة جزءا مكملا لاستمارة التحلیلي. 

 مجتمع البحث وعینة الدراسة:.9

إن مجتمع البحث في لغة العلوم الانسانیة هو "مجموعة منتهیة أو غیر منتهیة من العناصر  
 المحددة مسبقا والتي ترتكز علیها الملاحظات".

وكذلك هو مجموعة عناصر لها خاصیة أو عدة خصائص مشتركة تمیزها عن غیرها من  
العناصر الأخرى والتي یجب علیها البحث أو التقصي. 

القناص" التي بثت   شمل مجتمع الدراسة الجزء الأول من سلسلة الرسوم المتحركة "أنمي
 حلقة من أفلام  62)  والبالغ عددها 2004 سنة  تون سبیس(بالتلفزیون العربي على قناة 

الرسوم المتحركة وهي مجموعة حلقات كرتونیة تركت أثرا على المشاهدین. 

 عینة الدراسة: )1
 وتعرف كذلك "بأنها مجموعة من مفردات مجتمع الدراسة یتم اختیارها بطریقة العینة:  •

معینة بحسب أنواع العینات بحیث تكون المفردات المختارة تحمل نفس خصائص المجتمع  

 1الأصلي للدراسة".

 ینتقي الباحث افراد عینته بما یخدم اهداف دراسته    (purposive simple)  العینة القصدیة

وبناء على معرفته دون ان یكون هناك قیودا او شروط غیر التي یراها هو مناسبة من حیث  

الكفاءة او المؤهل العلمي او الاختصاص او غیرها، وهذه العینة غیر ممثلة لكافة وجهات  

 

 

 

  .187ص ،1999مسعودة كتونة  وآخرون، أسس المنهجیة في العلوم الاجتماعیة،  منشورات جامعة قسنطینة، الجزائر،1
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النظر ولكنها تعتبر اساس متین لتحلیل العلمي ومصدر ثري للمعلومات التي تشكل قاعدة  

   1مناسبة للباحث حول موضوع الدراسة.

 حیث اخترنا العینة القصدیة (العمدیة) لعدة أسباب منها:-

 أن مجتمع البحث كبیر جدا ویتطلب لدراسته الكثیر من الجهد والوقت والمال.-

أننا لا نملك كل أجزاء الرسوم المتحركة  التلفزیونیة "أنمي القناص" ما اضطرنا إلى اختیار  -
 جزء واحد وحلقات منه كعینة لدراستنا.

أننا مضبوطین بوقت محدد وعلینا الالتزام به. -
وفي الأخیر لأن العینة تحقق أهداف البحث. -

 حیث أنه تم التعامل مع عینة من أفلام الرسوم المتحركة "أنمي القناص"  حجم العینة: •
 وقد   البحث ) من حجم مجتمع12,90%) حلقات (فلما)، شكلت (08بلغ مجموعها (

اختلفت فیه الفترة الزمنیة لكل فیلم حیث استخدمنا الأسبوع الصناعي في اختیار عینة دراستنا  
وهي كالتالي: 

 یوم السبت 1الأسبوع الأول: الحلقة 

 یوم الأحد  9الأسبوع الثاني: الحلقة 

 یوم الاثنین  17الأسبوع الثالث: الحلقة 

 یوم الثلاثاء 25الأسبوع الرابع: الحلقة 

 الأربعاء 33الأسبوع الخامس: الحلقة 

 الخمیس 41الأسبوع السادس: الحلقة 

الأسبوع السابع: لاجظنا أن قناة سبایس تون لا تعرض مسلسل الرسوم المتحركة "أنمي  

. 5، ص2001زیاد احمد الطویسي ،مجتمع الدراسة والعینات، مدیریات التربیة لواء البتراء،1
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القناص" یوم الجمعة لذلك أحذنا الحلقة الموالیة ضمن الأسبوع الصناعي یوم السبت 

 یوم السبت 50الأسبوع الثامن: الحلقة 

  یوم الأحد58الأسبوع التاسع: الحلقة 

 جدول المشاهد المختارة من حلقات الأنمي "القناص":

 %النسبة زمن الحلقة  التاریخ 

  12.42  دقیقة 20 01الأسبوع

  12.42  دقیقة 20 02الأسبوع 

  12.42  دقیقة 20 03الأسبوع 

  12.42  دقیقة 20 04الأسبوع 

  12.42  دقیقة 20 05الأسبوع 

  12.42  دقیقة 20 06الأسبوع 

  13.04  دقیقة 21 07الأسبوع 

  12.42  دقیقة 20 08الأسبوع 

  100 دقیقة 161المجموع 
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.فئات ووحدات تحلیل المضمون: 10

تحدید وحدات تحلیل المضمون: 

یعتبر اختیار فئات التحلیل الخطوة الأولى في تحلیل المضمون فالفئات هي بمثابة المواضیع  

الدالة التي تعمل على تصنیف المحتوى بطریة یمكن أن تكون كمیة ویقصد بفئات التحلیل  

(catégories)  تلك العناصر الرئیسى أو الثانویة التي یتم وضع وحدات التحلیل فیها" :

(كلمة أو موضوع أو قیم)، والتي یمكن وضع كل صفة من صفات المحتوى فیها، وتصنف  

على أساسها، ویخضع وضع فئات تحلیل المضمون في البحث إلى طبیعة الأهداف  

المسطرة فیه، لأنه انطلاقا من هذه الأهداف یتم تحدید الفئات المعمول بها، والتي یضمن  

 الباحث من خلالها العرض الموضوعي والشامل للعناصر محل البحث.

والتي یضمن الباحث من خلالها العرض الموضوعي والشامل للعناصر محل البحث  

ویصنف "بیرلسون" فئات التحلیل إلى نوعین رئیسیین ویندرج تحت كل منهما عدد من الفئات  

التفصیلیة، حول مضمون مادة الإتصال أو المعاني التي تنقلها، ویسمیه "بیرلسون" بفئات  

محتوى الاتصال ویدور النوع الثاني من الفئات الرئیسیة حول الشكل  

الذي قدم فیه هذا المضمون و انتقلت من خلاله معانیه و یسمي "بیرلسون" هذا النوع الأول  

من الفئات بفئات شكل الاتصال ویندرج ضمن هذین النوعین الرئیسیین من الفئات مجموعة  

من الفئات الثانویة والتي ستظهر تباعا من خلال عرض الفئات: 
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  فئات المضمون (ماذا قیل): )1

یدور هذا النوع الأول من الفئات الرئیسیة حول محتوى مادة الاتصال أو المعاني التي تنقلها  

في شكل سؤال هو: ماذا قیل؟ وهي كثیرة و متعددة منها: 

 فئة الموضوع: •

ویقصد بهذه الفئة تحدید الموضوعات الفرعیة التي تدور حولها مواد الاتصال لأن لكل مادة  

اتصال موضوعا رئیسا تدور حوله موضوعات فرعي ینقسم إلیهت، و تحدید فئات موضوع  

الاتصال یختلف من بحث لاخر كما یختلف من فترة زمنیة الى أخرى. 

ولعل هذه الفئة أكثر الفئات استخداما في دراسات تحلیل المضمون حیث تشیر الدكتورة  

 موضوع  من إجمالي البحوث75 %"لیلى عبد المجید" إلى أن: هذه الفئة استخدمت في 

الدراسة التي قامت بها، ویتولى الباحث ضمن هذه الفئة تصنیف مضمون بحثه وفقا  

لموضوعاته، مجیبا على التساؤل الأساسي الخاص بموضوعه أو بمجموعة الموضوعات  

محل اهتمام المادة المدروسة، ویتم تقسیم كل موضوع رئیسي إلى مجموعة موضوعات  

فرعیة والتي یمكن تقسیمها إلى موضوعات أخرى في إطار البحث واحتیاجاته وإمكانیة  

أي بتقسیم الموضوعات إلى موضوعات   .إخضاع الموضوعات لهذه التقسیمات الفرعیة

سیاسیة،  دینیة، عسكریة، اجتماعیة...الخ، أو تقسیم الموضوعات السیاسیة إلى موضوعات  

فرعیة: قیم ایجابیة كالتضامن و التسامح الصفح الخ... و قیم سلبیة كالتآمر و الغش السرقة  

الاحتیال الخ... 
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 تستعمل هذه الفئة للبحث عن مختلف الأهداف التي یرید المضمون محل   :فئة الأهداف •

الدراسة إبلاغها أو الوصول إلیها، طبعا لكل مضمون هدف أو أهداف خاصة وعلیه فمن  

الطبیعي أن تختلف مكونات هذه الفئات من بحث إلى أخر وذلك حسب طبیعة البحث  

والإطار النظري الذي ینطلق منه الباحث فالقائم بالاتصال یبني خطابه تبعا لأهداف على  

 الباحث استكشافها وتحلیلها.

 كثیرا ما تعتمد المضامین الإعلامیة على عدة مصادر تجمع من  :فئة مصدر القیم •

خلالها المادة التي تشكل في نهایة المطاف المضمون المقدم وعلیه فئة المصدر أو  

المصادر تبحث عن مختلف تلك المنابع التي تغذي والمضمون محل التحلیل وتتمثل أهم  

هذه المصادر في الأشخاص والصحف والمحطات الإذاعیة والتلیفزیونیة والكنب والأفلام  

 والمصادر غیر الشخصیة، والوثائق وغیرها من المصادر المختلفة.

 حیث تعد من أهم الفئات التي نعتمد علیها في تحلیل المضامین الانسانیة من  فئة القیم: •

قیم ایجابیة وسلبیة المغروسة في والمضمنة في عینة الدراسة حیث أنها تؤثر في جملة  

المعتقدات التي یحملها الفرد نحو الأشیاء و المعاني وأوجه النشاط المختلفة والتي تعمل على  

توجیه رغباته واتجاهاته نحوها وتحدد له السلوك المقبول والمرفوض والصواب والخطأ، وكل  

هذا بنسبة ظاهرة لا سبیل الى نكرانها. 
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 وترتبط هذه الفئة أیضا بالفئات السابقة من  (عرض القیم الانسانیة): فئة أسالیب الإقناع •

قناعهم بالأفكار  إیتوسل بها المرسل استثارة أكبر عدد من المشاهدین وحیث كونها وسائل 

التي یتبناها في المحتوى الإعلامیة ومن هذه الفئات التي یصنف على أساسها المحتوى  

مدى اعتماد المرسل على المصادر المختلفة وأقوالها في تأكید المحتوى أو تزویر الأقوال أو  

مدى الاعتماد على المراجع الصحیحة أو الخاطئة، أو استخدام العرض الموضوعي المتوازن  

أو اللجوء إلى الإستمالات العاطفیة والعقلیة والتخویفیة في تقدیم المحتوي وغیرها من  

 1الأسالیب التي یتوسل بها المرسل الإقناع المستقبل بالمحتوى الإعلامي.

فئات الشكل(كیف قیل): . 2

 ویسعى فیها المصدر أو المرسل أو الكاتب أي القائم بالإتصال فئة وسیلة الإقناع:  •

باستثارة أكبر عدد ممكن من المشاهدین وإقناعهم بالأفكار التي یتبناها في المحتوى  

 الإعلامي.

 فئة طرق الإقناع: •

الإقناع المنظم هو عملیة یتم من خلالها استدانة المواقف أو المعتقدات لتناشد المنطق  

والعقل، وأیضا یكشف الإقناع عن مجریات الأمور من ناحیة أخرى هو عملیة یتم من  

خلالها الاستدانة المواقف أو المعتقدات تناشد العادات أو العواطف كذلك الإقناع هو عملیة  

تهدف إلى تغییر موقف أو سلوك شخص (أو مجموعة) تجاه حدث معین، فكرة شيء، أو  

. 134محمد عبد الحمید، مرجع سبق ذكره، ص 1
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أي شخص أو أشخاص آخرین، یتم ذلك باستخدام كلمات مكتوبة أو منطوقة لنقل  

المعلومات، والمشاعر، أو للاستدلال، أو مزیج منها. 

 من المؤكد أن اللغة هي الوعاء الذي یصب فیه الفكر فهي : فئة اللغة المستخدمة •

بالتالي المحرك الأساسي له وتزداد هذه الأهمیة في مضمون وسائل الإعلام الجماهیریة ذلك  

أنها الواصل بین المرسل والمتلقي وفي كثیر من الأحیان یقع التشویش على الرسالة بسبب  

اللغة المستعملة من طرفه وعلیه یعد تحلیل اللغة في مضمون وسائل الإعلام من الأهمیة  

التي تجعل كل الرسالة مرتبطة بطبیعتها ولذا فان اللغة المستعملة في تلك الوسائل هي  

مجموعة من التصنیفات ترتبط في طبیعتها بإشكالیة الدراسة والهدف منها وهي من الفئات  

المهمة التي یترتب علیها مدى فهم الرسالة الإعلامیة واستیعابها من جانب جمهور  

 المشاهدین.

 هي الطرق والصفات التي تستخدم لعرض قیم ومضامین الرسوم  :فئة القوالب الفنیة •

  وتهدف الى الكشف عن شكل العرض. المتحركة التلفزیونیة

وحدات العد والقیاس:  .3

یوجد في منهج تحلیل المضمون العدید من الوحدات التي یعتمد علیها في تحلیل الخطاب  

الإنساني في البحوث الاجتماعیة وتعني وحدة التحلیل الوحدة التي ستعطى درجة والتي قد  

تكون كلمة أو جملة أو فقرة أو عمود أو مقال أو موضوع أو فكرة الشخصیة كما قد یكون  
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سنتمترا من المساحة التي تشغلها الرسالة الاتصالیة أو دقیقة من زمن الإرسال الإذاعي أو  

 وفي هذه الدراسة سیتم اعتماد وحدة الفكرة كوحدة للتسجیل. التلفزیوني

 لیس للفكرة حدود إلا تلك التي یحملها معناها، وقد تكون عبارة أو جملة وقد وحدة الفكرة:  •

 تمتد على طول الفقرة وقد یكون كل المحتوى عبارة عن فكرة واحدة.

تعد الفكرة من أكثر وحدات التحلیل استعمالا في بحوث الإعلام التي تعتمد على أداة تحلیل  

المضمون لأنها تعطي أكثر دلالة لاتجاه المضمون وعن طریقها یمكن فهم المعاني  

 .المتضمنة فیه

 م الإنسانیة يحیث اعتمدنا في دراستنا على حساب عدد تكرارات القوحدة التكرار:  •

 الإیجابیة كوحدة عد ضمن التحلیل الكمي والكیفي لهذه الدراسة.

  والثبات:إجراءات الصدق •

من الخطوات المتبعة في تحلیل المضمون ما یسمى بإجراءات الصدق والثبات أي صدق  

 وأداة التحلیل.

 قمنا بإجراءات الصدق على استمارة تحلیل المضمون راجین تحقیق ما  صدق الأداة: •

 یلي:

 - التأكد من صحة أداة التحلیل.

 - البعد عن الذاتیة في تحدید فئات ووحدات التحلیل وتحقیق الموضوعیة.
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 - التأكد من أن استمارة التحلیل تتضمن الفئات المناسبة لتصنیف المحتوى.

للتحقق من صدق أداة التحلیل قمنا بعرض الاستمارة الخاصة بتحلیل مضمون لأعداد من  

عدد من المحكمین من الأساتذة في كلیة   مسلسل الرسوم المتحركة "أنمي القناص" على

العلوم الإنسانیة والاجتماعیة قسم العلوم الانسانیة تخصص إعلام سمعي بصري في جامعة  

الاختصاص وذوي الخبرة في استخدام تقنیة تحلیل   "محمد خیضر" بسكرة من أصحاب

الفئات المختارة لمحتوى المادة   المضمون، وذلك للتعرف على صدق المحتوى ومدى ملائمة

الفئات،   المحللة، وقد أرفقت استمارة التحلیل مع دلیل التعریفات الإجرائیة لكل فئة من تلك

  وقد أبدى المحكمون جملة من الملاحظات حول تعدیل أو حذف بعض الفئات، وأخذنا بهذه

الملاحظات بعین الاعتبار في إعداد استمارة التحلیل النهائیة التي ستطبق على المحتوى  

المعروض في مسلسل الرسوم المتحركة "أنمي القناص"، ومن الأسالیب التي استخدمنها  

 لزیادة في صدق التحلیل ما یلي:

-تعریف المفاهیم التي تتضمنها فئات ووحدات التحلیل في الدراسة لیتسنى للمحكمین  

 على أساسها من خلال الاستعانة باستمارة التعریفات الإجرائیة. تصنیف المحتوى

 -وضع ترمیز سهل یمكن المطلع علیه من معرفته.

 .-العمل بملاحظات المحكمین لاستمارة التحلیل
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.اختبار التحلیل (معادلة هولستي): 11

 یقصد بالثبات لإمكانیة الوصول إلى النتائج نفسها عند اعادة تطبیق المقیاس المستعمل  

على المادة نفسها في المواقف والظروف نفسها وعلى هذا الاساس سعینا الى التأكد من  

وجود درجة عالیة من الثبات في دراستنا عن طریق استخدام معادلة ریاضیة إحصائیة تعرف  

 حساب متوسط الاتفاق لكل محكم : بمعادلة هولستي وهي :

_ متوسط الاتفاق للمحكم الأول: 

متوسط الاتفاق = الأسئلة المتفق علیها/ عدد الفئات  

  0.88 = 9 / 8متوسط الاتفاق = 

_متوسط الاتفاق للمحكم الثاني:  

 0.77 = 9 / 7متوسط الاتفاق = 

_متوسط الاتفاق للمحكم الثالث : 

  0. 77  = 9 / 7متوسط الاتفاق = 

_حساب متوسط الاتفاق العام :  

  3/3 + متوسط الاتفاق 2 + متوسط الاتفاق1متوسط الاتفاق العام = متوسط الاتفاق

𝟎𝟎.𝟖𝟖𝟖𝟖+𝟎𝟎.𝟕𝟕𝟕𝟕+𝟎𝟎.𝟕𝟕𝟕𝟕 متوسط الاتفاق العام = 
𝟑𝟑

  

𝟒𝟒𝟒𝟒.متوسط الاتفاق العام = 
𝟑𝟑

  

  0.80متوسط الاتفاق العام = 
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حساب معادلة الثبات لهوسني:   _

 معادلة الثبات =     ن( متوسط الاتفاق العام )

  ) (متوسط الاتفاق العام )1+(ن- 1 

𝟑𝟑(𝟎𝟎.𝟖𝟖𝟖𝟖)معادلة الثبات = 
(𝟎𝟎.𝟖𝟖𝟖𝟖)(𝟏𝟏−𝟑𝟑)+𝟏𝟏

     

  0.90معادلة الثبات = 

 

 

 

 :المحكمین

 الاستاذ هشام عبادة 

 الاستاذة سراي سعاد 

 الاستاذ بخوش نجیب 

0.92معادلة الثبات =   
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 الفصل الأول: الرسوم المتحركة والتلفزیون
 تمهید

 وظهورهاالمبحث الأول: الرسوم المتحركة 

 .تعریف الرسوم المتحركة1

.نشأتها عبر التاریخ 2

.تقنیاتها وأنواعها 3

.المواضیع التي تعالجها 4

 وأسالیبها ها.أهداف5

لتلیفزیون في ا ها.وظائف6

المبحث الثاني: مكانة "الأنمي" ضمن الرسوم المتحركة التلفزیونیة 

 .تعریف "الأنمي الیابانیة".1

 ها.تاریخ ظهو2

 الیابانیة" یمیات.أنواع "الأن3

 ها ومزایاها.خصائص4

 یمیات"أسالیب إقناع القائم بالاتصال في "الأن.5

 .واقع "الأنمي الیابانیة" في العالم، العالم العربي والجزائر.6

 " یمیات.مراحل صناعة "الأن7

 لخلاصة الفص

  



ثاني: الرسوم المتحركة والتلفزیونالفصل ال  
 

 تمهید:

تتنوع برامج الرسوم المتحركة بحسب طبیعة الموضوع، المدة الزمنیة وحتى الشخصیات 
الموجودة فیها وكلها تسعى إلى تحقیقىالهدف الذي وضعت من أجله والمساهمة في تكوین 

السیاقات والرسائل والأفكار عن طریق بثها وتلقیها مستعینة بالحس الإبداعي والجمالي 
للمشاهد كذلك على أسس ودراسات منهجیة ونظریة تم التأكد من صحتها. 

كما تحتل برامج الرسوم المتحركة مكانة هامة ضمن برمجیات التلفزیون نظرا لقدرتها على 
التقرب من المشاهدین من كافة الفئات العمریة وتلبیة حاجاته واهتماماته العقلیة والوجدانیة، 

فالرسوم المتحركة "الأنمي" كواحدة من بین هذه البرامج  التلفزیونیة تجذب المشاهدین 
باعتمادها أسلوب البساطة والتشویق في أن واحد من جهة، ومن جهة أخرى استخدام الألوان 

والأصوات وعدة مدخلات في عملیة الضغط على المتلقي في تبني أفكار وقیم من طرف 
المرسل عن طریق بثها ضمنیا في رسائل متكررة وفق استراتیجیة طویلة المدى قصد الغرس، 

 ولهذا حاولنا من خلال هذا الفصل التعرف أكثر على هذا الفن
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المبحث الأول: الرسوم المتحركة وظهورها  

.الرسوم المتحركة اصطلاحا:  1

الرسوم المتحركة هي سلسلة من الصور ثابتة یتم عرضها في تعاقب زمني یؤدي إلى الوهم  

بالحركة ویتم إنتاج رسوم متحركة باستخدام سلسلة إطارات مرسومة ویمثل كل إطار منها  

لقطة، وهي مجموعة من الرسومات تعرض وراء بعضها بشكل متتابع لتعطي أحساس  

 1بتحرك الرسومات على الشاشة.

اجرائیا: الرسوم المتحركة هي مجموعة من الصور والأشكال المرسومة والمتحركة، ذات  

الموسیقى والألوان الجذابة، تعرض عبر قنوات فضائیة، تتناول قصص وموضوعات مختلفة،  

تحمل قیم متنوعة تأتي على شكل أفلام أو مسلسلات. 

.نشأتها عبر التاریخ: 2

تعتبر الرسوم المتحركة فن قائم بذاته، ولقد مرت بعدة مراحل وعدة تطورات قبل أن تصل  

إلى الشكل الذي هي علیه الیوم، وكما عرفت عدة تحولات، ولكل شيء بدایة، إذ أن هناك  

من یرجع هذا الفن (الرسوم المتحركة) إلى القرن السادس، وهو تاریخ یرتبط بتقلید صیني  

قدیم جدا والمتمثل في "مسرح الظل" أو كما یسمى بـ "الظل الصیني". 

بعد قرون من المسرح الظلي والعروض والإستعراضات تأكد الحلم الإنساني القدیم والمتمثل  

في إعطاء الحركة للصور من خلال التجارب والمحاولات العدیدة في مجال الرسوم  

. 2008حسن شفیق، التصمیم الغرافیكي في الوسائط المتعددة، دارالفكر وفن للطباعة والنشر والتوزیع، 1
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م إذ سمحت تجارب  19المتحركة، والتي تمثلت في الأدوات البصریة التي اخترعت في القرن 

" أي (منظر  Phénakitiscope" بإنجاز جهاز "Joseph PLATEAUللفیزیائي البلجیكي "

)، وتعد ملاحظاته وتجاربه حول ثبات الشبكیة قد جهزت تقنیات التحلیل  1832الزوال 

 1وإعادة تشكیل حركة بصریة إنطلاقا من تعاقب صور ثابتة.

إلى هنا لم تتعد تلك المحاولات تنفیذ حركة واحدة أو مرحلة واحدة منها، ولم یفكر أحد في  

"  Praxinoscope" مخترع "Emile REYNAUDتنفیذ قصة كاملة بالرسوم المتحركة قبل "

" ویعود إلیه الفضل في إعطاء الجمهور  Théâtre optique 1888والمسرح البصري "

) سنوات قبل الحفل  03فرصة مشاهدة أول عرض حقیقي للرسوم المتحركة، وذلك بثلاث (

" هو الواضع لفكرة أعماله وكاتب  REYNAUD"، وكان "Lumiéreالسینمائي للإخوة "

السیناریو والرسام والتقني والعامل في نفس الوقت، من بین مؤلفاته: " 

Pauvre Pierrot, Le rêve au coin du feu) "1889" (Un Bon bock  وكانت "

ویعد "   لقطة متعاقبة، مسطرة وملونة بالید فوق شریط700تتألف من حوالي 

Les aventures d’une parisienne aux bain de mer  :عمل رائع وناجح لـ "

"REYNAUD) دقائق وقد عرض مرات عدیدة في الفترة الممتدة من  10" مدته عشرة (

) وكل  Image par image. وتمیزت أعماله بالإخراج صورة بصورة (1900 إلى 1894

)  Bobinesصورة مرسومة على شریط من قماش مثقوب ثم یمدد هذا الشریط بین وشیعتین (

وتضاء بمصدر ضوئي وتعرض على شاشة، لكن المشاهد كان یرى تلك الصور مباشرة  

1"Cinéma d’animation", un article du CD Encyclopédie Universalis, 2001 -17طلع علیه بتاریخا  07  على 2018-
12:55ساعة  . 
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ولیس صورها. 

" وتزامنت بدایات السینما مع بدایات  Lumiére على ید اللإخوة "1895ومع ظهور السینما  

" والملاحق المرسومة  Bande dessinéeالرسم في الجرائد الیومیة كالأشرطة المرسومة "

"Suppléments illustrés  جمعت الرسوم المتحركة بین الرسم المطبوع والسینماتوغرافیا ،"

وجاء هاووا الرسوم المتحركة لیستغلوا تقنیات السینما في أعمالهم، وفي مشاغل  

"Vitagraphe " في نیویورك، ابتكر تقني مجهول طریقة "دورة المقبض" أو "

Tour de manivelle  التي بفضلها استطاعت الكامیرا أن تأخذ لقطتها صورة فصورة أي "

"Image par image." 1 

، استطاع الإسباني " 1905رغم أنها كانت مجهولة في أوربا إلا أنه وفي سنة 

Segundo DE CHOMON  توقع هذه الحركة واستعمل الفیلم وكامیرا یدویة وذلك "

) صور. 08) إلى ثمانیة (03بتحریك حروف وأكال مرسومة في مجموعات من ثلاثة (

" والعامل  James Stuarts BLACKTON، أدخل الكاریكاتوري الأمریكي "1906في سنة 

" الخدع في رسومه المتحركة بمضاعفة المؤثرات الخارقة للعادة  Edisonلدى استودیوهات "

" الطریقة نفسها في فلمه المشهور "الفندق المسكون" أو  BLACKTONآنذاك و قد استعمل "

"Hôtel Hanté الذي شوهدت فیه أجسام مصنوعة من العجینة تتحرك من  1907" سنة ،

تلقاء نفسها، دون الإستعانة بأي خیط وكانت تتحول عند الإنتقال من لقطة إلى أخرى، كما  

 

 

1"Cinéma d’animation", un article du CD Encyclopédie Universalis, 2001. المرجع نفسه 
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)، وفي نفس السنة أنتج فیلما  Humorous phases of funny faces)  "1906أنتج "

 1." وكان أول نموذج لأفلام الدمىAmidwinter night’s dreamآخر "

" في باریس  BLACKTON" عرض فیلم  "Emile COHLویقال أنه عندما حضر "

) وهو المبدأ الذي  Image par imageاستطاع أن یخرق سر اللقطة صورة بصورة (

استعمله فیما بعد لإنجاز أول سلسلة رسوم متحركة سینماتوغرافي وهو:  

"Fantasmagorie وكان في غالبیته رسما ذا تحولات  1908 أوت 17" والذي عرض في ،

متوالیة، یصبح الفیلم على التوالي راقصة ثم شخصیات مختلفة أخرى. وقد أدى نجاح هذا  

الفیلم إلى إنتاج منتظم لأفلامه الكرتونیة ولعب التحویل دورا كبیرا في أشرطته وبصورة  

" في فرنسا متفردا سواء في  COHLخاصة في رائعته: سلسلة الدمى المتحركة، وظل "

الرسوم المتحركة أو في أفلام الدمى، وكان یستعمل الحیوانات للاستهزاء بالإنسان في فیلمه:  

"Les beaux Arts de Joko  حیث یحمل قرد ریشة للعبث بوجه إنسان، وتواصلت "

 2م.1914 و1912إبداعاته التي أتمها في الولایات المتحدة الأمریكیة مابین 

إضافة إلى المبدعین الذین سبق ذكرهم، نجد عدة سینمائیین ممن قاموا بعدة محاولات في  

مجال الرسوم المتحركة ولقد كانوا كاریكاتوریون في الصحافة المكتوبة، منهم: " 

Anson DYER" ،في بریطانیا "Victor BEGHAL " ،في السوید "

Windsor MC CAY  الكرتوني النیویوركي والرائد في الأشرطة المرسومة أو القصص "

"، كان یرى في الرسوم المتحركة فن فرید  La bande dessinééالمصورة المسلسة أي "

 .432، ص 1968جورج سادول، تاریخ السینما في العالم، ترجمة ابراهیم الكیلاني، لندن، 1
2"Film d’animation", CD Encyclopédie Universalis, op cit. .22:13على ساعة 2018-07-18 اطلع علیه   
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) والرسم، من  animationمن نوعه، ووصل إلى درجة لا تضاهى في مجال التحریك (

إنتاجاته: 

" Little Nemo" ،"Gertie a Trained Dinosaur) "1909) 03) الذي أمضى ثلاثة  (

سنوات في رسمه. 

م،  1930" عددا هائلا من الطرائف، وحتى MC CAY أدار "1918 إلى 1910ومن عام 

لم یستطع أحد أن یصل إلى مستوى ونوعیة رسومه. 

لقد دُعّم انتشار الرسم المُحرّك الأمریكي بالموجة المتزایدة من "الأشرطة المصورة" التي  

. 1900راحت الصحافة الأمریكیة تنشرها منذ عام 

  Raoul، أسس كل من "1913تلت كل هذه التطورات مرحلة جدیدة للرسوم المتحركة، فبعد 

BARRE"و "John Randolph BRAY  أولى الإستدیوهات الكبرى المنظمة وقد حددت "

بها مناهج منتظمة الإنتاج، واعتمدت أولى المسلسلات على شخصیات طریفة وشخصیات  

)، نجد " Bandes Dessinéesمقتبسة من كتب الأشرطة المرسومة (

Colonel Heeza Laiar ،" 

"boby bumps) "1914" :ل (bray" ،"muttand jeff) "1916" :(charles bower "و "

jerry on the job" :ل "raoul barre" ،"the crayzcat" :ل "katzen jammer kids."1 

) وهي عبارة عن  Cellulosبعدها حصل تطور معتبر تمثل في استعمال أوراق السیلیلوز (

) تصنع منها الأفلام والأمشاط.  Celluloïdمادة صلبة وشفافة مصنوعة من مادة السیلیلوید (

السیلیلوز، هذه التقنیة التي ظهرت في الولایات المتحدة الأمریكیة والتي بقیت إلى یومنا هذا  

1Idem. 00:17على ساعة 2018-07-18اطلع علیه بتاریخ   

 
51 

                                                           



ثاني: الرسوم المتحركة والتلفزیونالفصل ال  
 

، أدت إلى  1915" سنة Earl HURD" و"John Randolph BRAYعلى ید كل من "

تطور كبیر وساعدت في تسهیل الرسم وكذا تفادي إعادة رسم الدیكور في كل مرة كما مكنت  

من وضع عدة أوراق من "السیلیلوز" فوق بعضها البعض حسب كمیة العناصر الممثلة التي  

نرید تحریكها فمنها العناصر الثانویة للدیكور: شخصیات، أیدي، أرجل، ملامح الوجه،  

وبالتالي تحریك عدة عناصر باستقلال عن الدیكور، وهذا الأسلوب من العمل یكسب إعادة  

الحركة بخفة ومرونة ویساعد في ارتفاع كمي للإنتاج. 

إذن فتطور وسائل التصویر والتحریك سهل دینامیكیة الفیلم وسمح لفن التحریك بالتطور  

بدوره وشق طریقا خاصا به لیصل إلى أعمال أخرى مثل أعمال " 

Dave, Max FLEISCHER" في "Koko the Clown) "1915  ثم خلقا بعدها ،(

)، وشخصیة  Betty Boop) "1932شخصیات جدیدة ومعروفة إلى حد الآن تمثلت في "

". Warner)، وذلك لحساب شركة "Popeye) "1933البحار آكل السبانخ "

" شخصیة  Pat SULLIVAN" و"Otto MESMER، خلق كل من "1919في 

"FélixleChat أوّل شخصیة مرسومة مشهورة عالمیا، وكانت  1921"، التي أصبحت في 

" إلى  Crazy Cat (من "1940بمثابة نموذج لكل الشخصیات المتحركة إلى غایة 

"MikeyMouse  وأوجد نجاح هذه الشخصیة الفذّة المنحوسة الطالع حیوانات منافسة ،("

ووجّه المحركین إلى نوع جدید من الشخصیات البطلة. 

" الرسوم المتحركة إلى غایة الإتقان وذلك باستعماله لكامیرا  Wallt DISNEYوقد قاد "

، حیث سمحت بإعطاء  1937) وتحریك الكامیرا منذ Multi planeمتعددة المستویات (
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 1مؤثرات أكثر عمق.

"، انطوت صفحة الصورة الكاریكاتوریة فاسحة المجال لأشكال  Walt DISNEYإذن مع "

 في إثراء  1932 وبعده اللون سنة 1928أكثر تطورا، ولقد ساهم ظهور الصور في 

" یعمل بنجاح لا یُجاري على خلق أبطال  DISNEYالدینامیكیة والرمزیة لعالم "دیزني"، كان "

جدد جمیعهم من الشخصیات الهزلیة الحیوانیة، إذ وبفضل التقنیة والتنظیم المحكمین  

استطاعت ورشات "دیزني" أن تنتج مجموعة من الشخصیات التي تمیزت بشعبیة كبیرة  

"  Mickey) "1928" ،(Pluto) "1930" ،(Goofyومازالت إلى یومنا هذا، نذكر منها : "

)1935" ،(Donald Duck) "1936.2 ) وجلبت من سینما الرسم كل قوتها الإستعراضیة 

) أوجّه خلال الفترة ما قبل الحرب العالمیة الثانیة، وعشیة الحرب،  Disneyوقد بلغ فنه (

 من المستخدمین فیه بتجهیزات  2000أصبحت مشاغل "دیزني" مصنعا حقیقیا، یتصرف ألفا 

 فیلما قصیرا  48) وLong Métrageوآلات معقدة مخصصة لإنتاج فیلمین طویلین (

)CourtMétrage" كل عام، إذ حقق فیلمه الطویل (Blanche Neige et les SeptN  

ains ) "1937) ملایین  08) أرباحا خیالیة وبلغت المداخیل في الأسواق الداخلیة ثمانیة (

 3دولار.

)، فبیع  dérivés" في استثمار واسع لمشتقات الفیلم الثانویة (Mikeyواستغلت تجربة أفلام "

"Blanche Neige et les Sept Nains  ،على كل الأشكال التي یتصوررها العقل: دمى "

. 177، ص 1987، بیروت، 9المنهل، قاموس فرنسي–عربي، دار العلم للملایین، ط1
 م.2500یبلغ طوله 2
 م.600یبلغ طوله 3

  .02:14pmعلى ساعة 2018-07-18اطلع علیه بتاریخ 
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)، وعلامات للشكولاته  Celluloïdسكاكر، وساعات صغیرة (منبه)، ولعب من السیلیلوید (

وحافظات صور، وصور، ومحارم، وألبسة داخلیة... وكما أنجز بعد فیلمه هذا سلسلة أفلام  

)، ویعد من أعماله الأكثر  Pinocchio) "1940" ،(Fantasia) "1940تمثلت في: "

 Bambi) "1942.( 1" في دور ساحر متمرن ثم أنجز فیلم "Mickeyطموحا، ظهر فیه "

 أثرا حاسما في الولایات المتحدة  1955-1935لقد مارس أسلوب "دیزني" بین أعوام 

الأمریكیة وبریطانیا وفرنسا وإیطالیا... وبل وحتى في الإتحاد السوفیاتي آنذاك والصین. 

وتعددت الجهود لتظهر شخصیات عرفت شهرة كبیرة وبقیت أسماؤها خالدة عبر الزمن  

"  Beans) "1936" ،(Duffy Duck" و"Porkyومازالت إلى حد الآن، نذكر منها: "

"، " Merrie Melodies)  في سلسلة "1940" (Bugs Bunny) و"1937(

loony Tunes ."

" شخصیة الطائر الثرثار المخرب Walter LANTZ خلق "1940وفي سنة 
"WoodyWood Pecker " لحساب شركة "Universal" نذكر كذلك سلسلة "Tom and 

Jerry) "1940" وهما بطلا كل من (William H Uanna"و "Josef BARBERA "
  MétroGoldwyn Mayer."2لحساب شركة "

وظل الإحتكار الأمریكي على سینما التحریك، ولكن بعد الحرب العالمیة الثانیة توسعت  

وتعددت أقطاب الإنتاج لتصل إلى أوربا ومن ثم إلى العالم بأسره وتنوعت الأسالیب ففي  

 في إنتاج  1940" و"جوي باتشلر" اللذان اشتركا عام John HALASبریطانیا، نجد كل "

الأفلام القصیرة وفیلمین أو ثلاثة طویلة، وكانت رسومهما الیدویة في مستهل احترافهما  

1"Film d’animation", CD Encyclopédie Universalis, op cit. 
2Animation (films et dessins animés), Encyclopédie Microsoft Encarta, 1998. 

 .20:15 على الساعة 2018-07-20اطلع علیه بتاریخ 
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بصورة خاصة من الإعلانیین الفرنسیین، أكثر عصریة من رسوم أمریكیي الأربعینات لكن  

 1أسلوبهما ظل مدرسیا وكانت لأفلامهما في الغالب نزعة تربویة وتثقیفیة.

ظهر وتطور عدد من الورشات في مختلف أرجاء المعمورة، في كندا ظهر واحد من أكبر  

"  Len LEE" الذي تتلمذ على أستاذه "Norman MC LEARNالمحركین المعاصرین، "

وكان المنتج لبضعة أفلام تجریدیة مرسومة رسما یدویا على لفائف وكذا بعض الرسوم  

التخطیطیة الهزلیة الدعائیة واستعمل تقنیة الرسم الذي یتكون تلقائیا بأقلام التلوین لیعود بعد  

ذلك إلى السدوف التخطیطیة المرسومة مباشرة على الفیلم، وأخیرا أقبل على فیلم الخدائع،  

ولن تجد أكثر تجریدا من هذه الأفلام المفعمة بالإنسانیة رغم كتابتها العصریة جدا وقد كانت  

  2شخصیته القویة تهیمن على جانب أوفى من التحریك المعاصر.

لقد ارتبطت الرسوم المتحركة إذن بمیلاد السینما، ولكن بعد اختراع التلفزیون، ظهرت الرسوم  

المتحركة على الشاشة الصغیرة وتكیفت مع نظام بثها بأخذها شكل سلاسل موجهة إلى  

جمهور الأطفال، وخلال السبعینیات عرف إنتاج سلاسل الرسوم المتحركة تطورا استعراضیا  

) الیابانیة وظهرت عناوین عدیدة جابت قنوات  Mangaهائلا في آسیا مع موجة "المانغا" (

" وفي سنوات  candy,le roi léo,goldorak,albator" تلفزیونات العالم بأسره ومنها:

التسعینات، توسع إنتاج الرسوم المتحركة لیصل إلى جماهیر المراهقین والبالغین، ومن بین  

هذه المبادرات التي حققت شهرة كبیرة في تاریخ الرسوم المتحركة التلفزیونیة كانت مع  

 وهذا  2006 سنة من الوجود في 16" إذ وصلت إلى Les Simpsonsالسلسلة الأمریكیة "

. 447جورج سادول، مرجع سابق ، ص 1
  .444 المرجع نفسه ، ص جورج سادول،2
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ما یمثل رقما قیاسیا، إضافة إلى سلاسل أخرى انتهجت سبیل السلسلة السابقة منها: " 

King of the hill أو South park  إضافة إلى سلسلة أخرى عرفت نجاحا غیر متوقعا ،"

خلال نوعیة إنتاجها وطرافتها وما تحمله من مواقف فكاهیة، وقد وصلت إلى وصلت   من

  Un Bob à la mer."1إلى جلب انتباه البالغین من الجمهور المتلقي وهي: "

.تقنیاتها وتصنیفاتها:  3

 بتمییز عدد مهم من التقنیات التي  1900لقد سمح تطور فن الرسوم المتحركة منذ سنة 

اتبعها العدید من رواد هذا الفن لإنجاز منتوجاتهم، والتي أضفت السحریة والجاذبیة لهذا الفن  

كما أنها كانت ربما سببا هي أیضا في اهتمام الطفل المتزاید بالرسوم المتحركة من خلال  

الحركات والصوت وطریقة تقدیمها مقارنة مع ما یقدم له یومیا من برامج مخصصة له،  

 فنذكر منها: 

)، یصور على سطح مستوي  Disney, Grimault-الرسم المحرك المدرسي "الكلاسیكي": (

موادا محللة حركتها صورة فصورة، تتدرج على تزیین بین. 

": تدرج أمام صورة من دمى من الورق  Découpages articulés-التقطیعات المفصلة "

أو الورق المقوى على حركات مختلفة، فتصور الحركات صورة فصورة. 

": تستخدم الشخصیات أبیض وأسود في تزیینات بلون  Ombres chinoises-أخلیة الظل "

أشهب أو رمادي، وتستخدم الأخلیة من مادة مطاوعة ملونة مضاءة على ورق شفاف. 

1Page Web, Dessin animé télévisé: un article de www.Wikipédia .com, l’encyclopédie libre, portail de la 
télévision, 2003. 

 .15:36 على الساعة 2018-07-22اطلع علیه بتاریخ 
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": یقیم الرسوم والأخلیة ... لیس  Animation multiplane-التحریك المتعدد الأسطح "

على سطح واحد وإنما على ثلاثة أو أكثر من الألواح الزجاجیة، متیحا بذلك إظهار أعماق  

 1للمواد المصورة وإدخال بعض الحركات الضوئیة.

": یعتبر تحریك العرائس أقرب أشكال الرسوم  Poupées animées-الدمى المحركة "

المتحركة لأسلوب تصویر الفیلم الحي، هي دمى تمثل شخصیات مصغرة ومفصلة، تحرك  

صورة فصورة في تزیینات ذات ثلاثة أبعاد، حیث توضع هذه العرائس في دیكور مضاء ویتم  

تصویرها بواسطة كامیرا، تحمل أنواعا أحجاما من العدسات مع كامیرا محمولة تستطیع هي  

نفسها الحركة إلى جانب حركة العدسات، ویعتبر فن تحریك العرائس ضمن فنون الرسوم  

المتحركة لان العرائس تكون دائما في وضع ثابت لحظة التقاط الصورة، وتصویر اللقطات  

بعد كل حركة جدیدة.  

وكلما كانت العرائس مصممة في شكل كاریكاتوري كلما كانت باعثة للبهجة، ولو كانت  

أقرب للشكل الطبیعي، فإن ذلك یضعها في مقارنة مستمرة مع الواقع، فبیئة العرائس المناسبة  

هي عالم الخیال. 

": مرسوم مباشرة على فیلم یستعمل كقالب فیما  Dessin sur pellicule-الرسم على الفیلم "

بعد، ویطبق أحیانا على صوت تألیفي وهي قناة ضوئیة یحصل علیها بإتباع الطرائق نفسها  

وبالرغم من أن هذه التقنیة مجهدة للعین وتحتاج الكثیر من الصبر من جانب منفذها، فإن  

لها أثر ملموس في دفع الأفكار التجریبیة وتشجیعها. 

": وتعد من طرق التحریك السهلة وغیر  Animation des objets-تحریك الأجسام "

 .441-440جورج سادول، مرجع سابق، ص  1
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المكلفة في نفس الوقت، ینظم رقصات رمزیة لأحجام متحركة على إیقاع موسیقى موافقة،  

تبدأ هذه الطریقة بأن یقرر المخرج أولا المدة التي یستغرقها الشيء في حركته على الشاشة،  

 كادر لتحدید عدد الحركات اللازمة لإتمام الحركة، وأخیرا یتم  24ویتم ضرب هذا الوقت في 

تحریك الشيء مرة واحدة في كل كادر حتى یتم تصویر الحركة كلها، وعندما یتم عرضها  

على الشاشة تظهر كحركة متصلة. 

": ترتب بمساعدة الضوء، سطحا رصفت علیه  Gravures animées-النقوش المحركة "

وفق تقنیة مستوحاة من الحفر النسقي، ألوف من الدبابیس المغروزة غرزا متفاوتا في سطح  

مطاوع. 

-أفلام الحیل: تصور موادا مصورة تصویرا عادیا، لكنها تستعمل سواء في اللقطات أو في  

 1التركیب، مختلف الحیل (تسریع، إبطاء، فیلم مقلوب، وقف التسجیل ... ).

یدل هذا التعداد غیر المحدد على أن سینما التحریك قائمة بصورة خاصة ولیس حصرا على  

استعمال اللقطات صورة فصورة، أما من الناحیة الجمالیة، فإن هذه الأنواع تستخدم قبل كل  

شيء الحفر أو المواد المطاوعة وتمیل إلى حذف نقل التسجیل التصویري أو الآلي للمواد  

والحركة، إضافة إلى ذلك أن حركات المصورة وبعض الطرائق (كطریقة السكب المترابط  

"Lefondu enchaîné .قادرة وحدها على تحریك اللوحات والنقوش ("

-الملصقات المتحركة: یأخذ عادة ثلاثة أشكال:  

الشكل الأول: ملصقات ملونة متصلة الأطراف وتضاء من أعلى. 

الشكل الثاني: ملصقات ملونة مثبتة على عصي لا تظهر في الإطار. 

 .441-440جورج سادول، مرجع سابق، ص  1
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الشكل الثالث: هي الملصقات السوداء، وتكون أطرافها متصلة ومضاءة من أسفل لخلق  

ظلال. 

یعتبر فن الملصقات السوداء محدود الانتشار وترجع أصوله إلى ألمانیا حیث رفعته الألمانیة  

"لوتي راینیجر" إلى مرتبة الفنون للمرة الأولى من خلال الأشكال التي قدمتها من ورق أسود  

ذو ثقوب للتزیین، مع فواصل ناعمة، ومصورة بطریقة توظف الظلال درامیا. 

-فیلموجراف: هي تقنیة أخرى للرسوم المتحركة، ویتم من خلالها استخدام الصور الثابتة مع  

إعطاء إیحاء بالحركة باستخدام المؤثرات البصریة وحركات الكامیرا مثل الزوم مثلا ویستخدم  

 1 الفیلموجراف في الأفلام التسجیلیة والتاریخیة وأیضا كسلسة من المشاهد في الأفلام الحیة.

-تحریك النقط: تستخدم هذه التقنیة لتصویر صورة ثابتة لشخصیات حیة في أوضاع متتابعة  

حیث یتم تصویر الممثلین وهم یتحركون من نقطة إلى أخرى، وفي كل تحرك تلتقط الكامیرا  

 2كادرا جیدیا وقد تم استخدام هذه التقنیة في الإعلانات التجاریة التلفزیونیة.

-التلوین بالباستیل: یعد استخدام ألوان الباستیل في الرسوم المتحركة بدیلا عن الرسم  

بالطباشیر والذي كانت تستخدم فیه نفس التقنیة التي تعتمد على تصویر إطار واحد ثم  

تعریضه أمام الكامیرا، ثم تغییره وتعریضه مرة أخرى وهكذا. ینتج عن هذه التقنیة في النهایة  

 3شكلا، أو رسمیا یظهر في الفراغ من تلقاء نفسه.

-التحریك بالأشعة البنفسجیة: هو نوع من أنواع تحریك الأشیاء وتكون تلك الأشیاء المتحركة  

مطلیة بطلاء عاكس وذات سطح مصقول، ویتم طلاء كل ما عداها بالأسود، وتكون  

. 16:22 على الساعة 2018-07-25.اطلع علیه بتاریخ www.arabfilmtvschool.com 2001دراسة على شبكة الانترنت – 1
2"Film d’animation", CD Encyclopédie Universalis, op cit.  
3Idem. المرجع نفسه 
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الإضاءة خلفیة ویتم تحریكها بواسطة مساعد یرتدي قفازات سوداء، بحیث تظهر فقط  

  النماذج المتحركة في الفیلم.

-الرسم بالدبابیس: تعتبر هذه التقنیة شكلا ممیزا من أشكال الرسوم المتحركة وهو یتكون من  

رؤوس دبابیس مثبتة على لوح خشب، یتم تحریكها إلى أعلى وإلى أسفل، مع إضاءة  

متقاطعة قویة، ویتم تصویر هذه الأشكال فوتوغرافیا بعد كل تغیر في وضعها، ثم عرض  

 1 هذه الصور متعاقبة.

تقنیات التحریك في الرسوم المتحركة:  .‌أ

التقنیات القدیمة للتحریك: استخدم في صناعة الرسوم المتحركة العدید من الأسالیب  

والتقنیات. 

-الرسوم الورقیة: كانت أكثر الطرق التقلیدیة انتشارا واستعمالا في الرسوم المتحركة، وقد  

یحتاج إنتاج فلم واحد آلاف الصور المنفصلة، وقد یستغرق إنهائه حوالي سنتین من العمل،  

 وقد تم بهذه الطریقة إنتاج فلم بیضاء الثلج من إنتاج والت دیزني.

-الرسم على الشریط: هذه الطریقة أكثر سهولة غیر أنها تفتقر إلى الدقة والجمالیة، وتعتمد  

فكرة هذه الطریقة بأن یقوم الفنان برسم كل حركة في إطار، في ظل تسلسل واضح من  

شریط الفلم. 

-القصاصات المتحركة: یتم رسم الشخصیات على ورق مقوى، تكون كل شخصیة على حده  

لیسهل تحریكها، ثم یتم تثبیت كل شخصیة على حده في وضعیة قابلة للحركة، ثم یلتقط  

.المرجع نفسه www.arabfilmtvschool.com ، 2001دراسة على شبكة الانترنت –  1
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صورة لهذه الوضعیة باستعمال كامیرا مخصصة، ثم یحرك الشخصیات حركة بسیطة ثم  

یلتقط صورة لها. 

-المجسمات: هذه الطریقة تختلف عن نظیراتها حیث أنها ثلاثیة الأبعاد، فالشخصیات عبارة  

عن مجسمات، تحدد سهولة الحركة على قابلیة كل جزء للحركة، وقد تم تطویر هذه الطریقة  

بحیث أصبحت المجسمات منفصلة لكي یسهل تحریكها في وضعیات مختلفة. 

التقنیات الحدیثة للتحریك:   .‌ب

في ظل التطور المستمر والطلب المتزاید أصبحت هناك برامج متخصصة في صنع الرسوم  

المتحركة، وقد قللت الجهد وزادت سرعة الإنتاج وخفضت التكالیف. 

) ببرنامج معین   (gif-الصور: وتعتمد هذه الطریقة على دمج مجموعة من الصور بصیغة

 1 لتحریك بعض المشاهد.

)  (Motion-الانتقال البیاني: الطریقة سهلة جدا في التحریك، حیث أنها تعتمد على خاصیة 

وهي معروفة في بعض البرامج الخاصة بالتحریك مثل الفلاش وتتمیز بالبساطة والسهولة،  

 تحدید نقطة البدایة والنهایة وتترك البرنامج یصمم الحركة.

أصعب الطرق وأفضلها من ناحیة النتائج، فبهذه الطریقة یتم تصمیم  : النمذجة ثلاثیة الأبعاد

الشخصیات بأبعاد ثلاثیة، وهناك أعمال یصعب تمیز بین الواقع والخیال ولها استخدامات  

مختلفة، وتحتاج إلى خبرة طویلة في هذا المجال. 

1Youssef.، كیفیة صناعة الرسوم المتحركة  
 ،http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation-industry.html 

 22:20 على الساعة 2018-08-50 اطلع علیه
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مبادئ التحریك الرئیسیة:  .‌ت

مبادئ التحریك الرئیسیة الاثنا عشر هي مجموعة من مبادئ التحریك التي أدخلها محركا   

 disney animatio life : theدیزني "أولي جونستون" و"فرانك توماس" في كتابهما "
llusion 

 وقد استند كل من جونستون وتوماس في كتابهما على أعمال أبرز  1981الصادر في 

محركي دیزني من القرن الماضي وجهودهم لإنتاج رسوم متحركة تبدو أكثر واقعیة وكان  

الغرض الرئیسي من المبادئ هو عمل إیهام للشخصیات یتوافق مع مبادئ الفیزیاء  

الأساسیة، مع إضافة كیفیة التعامل مع الأشیاء الأكثر تجریدا مثل العواطف والتوقیت  

 1 والقبول للشخصیة.

: الغرض منه هو منح الإحساس بالوزن  Squash and stretchالانضغاط والتمدد  .‌أ

 المرونة للأشیاء المرسومة ویمكن تطبیق هذا المبدأ على الأشیاء البسیطة مثل الكرة 

النطاطة أو التكوینات الأكثر تعقیدا مثل التكوین العضلي لوجه الإنسان، وعند تطبیق هذا  

المبدأ لأقصى حد له، أي انضغاط أو تمدید الشكل بصورة مبالغ فیه، فیمكن أن تكون  

النتیجة هي تأثیر كومیدي، فإن أهم جوانب تطبیق هذا المبدأ هو الالتزام بأن حجم الشيء لا  

یتغیر عند ضغطه أو تمدیده، وهكذا فإذا تم تمدید طول كرة ما بشكل رأسي، فیجب أن یتم  

  ضغط عرضها (وعمقها أیضا في الأبعاد الثلاثیة) بشكل أفقي یتناسب مع الحجم.

 

1youssef   كیفیة صناعة الرسوم المتحركة, ,
 ،http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation-industry.htmlالمرجع نفسه  
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 : الغرض من مبدأ الاستباق هو إعداد المشاهد لحركة ما وجعل Anticipationالاستباق  .‌ب

الحركة تبدو أكثر واقعیة فمثلا عند قیام الشخص بالقفز من الأرض، علیه أن یثني ركبتیه  

أولا، وعند قیام لاعب الجولف بتوجیه المضرب لضرب الكرة، علیه أن یوجهه إلى الوراء  

أولا، ویمكن استخدامه أیضا للحركات الأقل نشاطا بدنیا، مثل قیام الشخصیة بالنظر خارج  

الشاشة لاستباق وصول شخص ما، أو تركیز الانتباه على شيء ما توشك الشخصیة على  

التقاطه. 

یمكن إلغاء الاستباق في حالات معینة لتحقیق غرض ما، وتكون نتیجة هذا الإلغاء  

للاستباق هي إعطاء إحساس المفاجأة لدى المشاهد أو إضافة الكومیدیا في المشهد. 

 أي خشبة المسرح والتكوین هو أقرب  stage: (یأتي الاسم من Stagingتكوین المشهد  .‌ث

تعبیر للمعنى) یتماثل هذا المبدأ مع مفهومه في المسرح والسینما والغرض منه هو توجیه  

انتباه المشاهد وتوضیح ما هو أهم عنصر في المشهد، وما الذي یحدث، وما الذي على  

وشك الحدوث، وقد عرفه "جونستون وتوماس" بأنه "التقدیم لأي فكرة لتصبح واضحة بما لا  

یدع مجالا للشك" وذلك سواء كانت هذه الفكرة هي حركة أو شخصیة أو تعبیر ما أو حالة  

مزاجیة، ویمكن القیام بذلك من خلال عدة طرق، مثل وضع الشخصیة في إطار، واستخدام  

الضوء والظل، وزاویة ومكان الكامیرا، ویتمثل أساس هذا المبدأ في التركیز على ما هو مهم  

 1وتجنب التفاصیل غیر الضروریة.

1Youssef، كیفیة صناعة الرسوم المتحركة  
 ،http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation-industry.htmlالمرجع نفسه   
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طریقة التحریك بالرسوم المتتالیة وطریقة التحریك بالرسوم من وضع لوضع  د.

Straight ahead ،action and pose to pos :

 هاتان طریقتان مختلفتان لعملیة الرسم الحالیة ففي طریقة التحریك بالرسوم المتتالیة  

)straight aheas action  ،یتم عمل المشهد وفقا لرسوم متتالیة من البدایة إلى النهایة (

) آخر بطریقة متتالیة، بینما في طریقة التحریك بالرسوم من  frame ثم frameبدایة برسم (

) یتم البدء برسم بعض مفاتیح الحركة الرئیسیة ثم ملء  pose to poseوضع لوضع (

الفراغات فیما بعد، ویساعد التحریك على الكمبیوتر في التخلص من مشكلات النسب في  

طریقة التحریك بالرسوم المتتالیة إلا أن طریقة التحریك بالرسوم من وضع لوضع لا تزال  

مستخدمة في التحریك على الكمبیوتر بسبب مزایاها بالنسبة للتكوین، ویتیح استخدام  

الكمبیوتر تطبیق طریقة التحریك بالرسوم من وضع لوضع بشكل أسهل، لأن الكمبیوتر یقوم  

بملء التسلسل الناقص بین مفاتیح الحركة تلقائیا، وقد یتدخل الكثیر من المحركین المحترفین  

) لكسر جمود الحركة على الكمبیوتر وجعلها أكثر حیویة.  in betweenفي شكل الــ (

: Follow through and overlapping actionتبعیة الحركة وحركة التراكب  ه.

یتضمن هذا المبدأ أسلوبین مرتبطین ببعضهما لجعل الحركة تبدو أكثر واقعیة والمساعدة في  

  )followإعطاء الانطباع بأن الشخصیات تتبع قوانین الفیزیاء الرئیسیة، وتعني تبعیة الحركة 

)through  أن أجزاء الجسم ستستمر في الحركة بعد توقف الشخصیة عن الحركة، أما عن 

) فهي الاهتمام بمیل أجزاء الجسم إلى الحركة  overlapping actionحركة التراكب (
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 1بسرعات متفاوتة (فمثلا الذراع تتحرك بتوقیت مختلف عن الرأس وهكذا).

) والذي كان یتم  moving holdكما "قام توماس وجونستون" بتطویر مبدأ الحركة المتوقفة (

فیه وضع الشخصیة التي لا تتحرك بشكل ساكن تماما، وعادة ما یتم هذا لجذب الانتباه إلى  

الحركة الأساسیة، غیر أن "جونستون و توماس" أكدا أن هذا الأسلوب یعطي نتیجة مملة  

باهتة وتخلو من الحیاة وأنه حتى الشخصیات الجالسة في سكون یجب أن تظهر نوعا من  

الحركة مثل حركة الشهیق والزفیر أثناء التنفس. 

: تحتاج حركة جسم الإنسان  Slow in and slow ouإبطاء البدایة وإبطاء النهایة  و.

ومعظم الأشیاء الأخرى إلى الوقت لزیادة السرعة وإبطائها، ولهذا السبب سیبدو التحریك أكثر  

واقعیة إذا كان هناك المزید من الرسوم قرب بدایة ونهایة الحركة، وینطبق هذا المبدأ على  

الأشیاء المتحركة مثل الكرة النطاطة. 

: تمیل الحركات الطبیعیة إلى إتباع مسار قوسي ولذلك فعلى التحریك ان  Arcsالأقواس  ز.

) وهمیة لمزید من الواقعیة، ویستثنى من هذا الحركات  arcsیطبق هذا المبدأ بإتباع أقواس (

المیكانیكیة التي عادة ما تتحرك في خطوط مستقیمة. 

 

1Youssef، كیفیة صناعة الرسوم المتحركة  
 ،http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation-industry.htmlالمرجع نفسه  
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: إن إضافة حركات ثانویة إلى الحركة الأساسیة  Secondary actionالحركة الثانویة  .‌ج

تعطي المشهد المزید من الحیویة ویمكن أن تساعد في دعم الحركة الأساسیة، فمثلا یمكن  

للشخص أثناء السیر (الحركة الأساسیة هي حركة الأرجل) أن یحرك ذراعیه أو یضعهما في  

جیبه أو یتحدث أو یصفر أو أن یعبر عن عواطفه من خلال تعبیرات الوجه، والمهم في  

 1الحركات الثانویة أنها تزید من قوة الحركة الأساسیة.

) لحركة معینة، وهو ما  frames: یشیر التوقیت إلى عدد الرسوم أو (Timingالتوقیت  .‌ح

ینتج عنه سرعة الحركة عند العرض والالتزام بالتوقیت المناسب یجعل الأشیاء تبدو أنها  

تلتزم بقوانین الفیزیاء، وعامل التوقیت یلعب دورا في غایة الأهمیة لتوضیح الحالة المزاجیة  

للشخصیة وعواطفها وردود أفعالها كما یمكن للتوقیت أن یكون وسیلة لوصف بعض جوانب  

  الشخصیة.

: تعد المبالغة من المؤثرات شدیدة الأهمیة في التحریك وذلك  Exaggerationالمبالغة  .‌خ

لأن التقلید المثالي للواقعي قد یبدو مملا وجامدا في الرسوم المتحركة، ویعتمد مستوى  

المبالغة على ما إذا كان المحرك یرید أن تبدو الأشیاء واقعیة، والتعریف للمبالغة بحسب  

دیزني هو الالتزام بالواقع مع تقدیمه بشكل أكثر تمردا وإفراطا. 

 

 

1Youssef، كیفیة صناعة الرسوم المتحركة  
 ،http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation-industry.htmlالمرجع نفسه   
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: هو رسم الأشكال مع تخیلها والأخذ في الاعتبار  Solid drawingالرسم المتماسك  .‌د

مساحتها بالأبعاد الثلاثیة وحجمها ووزنها، یحتاج المحرك أن یكون رساما ماهرا وقادرا على  

فهم أساسیات الأشكال ثلاثیة الأبعاد وتشریحها ووزنها واتزانها، وتأثیر الضوء والظل علیها،  

 1 وما إلى ذلك.

 : یتشابه القبول في الشخصیة الكرتونیة مع ما یسمى بالكاریزما لدى Appealالقبول  .‌ذ

الممثل ولیس بالضرورة أن تكون الشخصیات الطیبة هي المقبولة فمن الممكن ان تكون  

الشخصیات الشریرة أو الوحوش أیضا مقبولة، والعامل المهم هنا هو أن یشعر المشاهد ان  

الشخصیة حقیقیة ومثیرة للاهتمام، وهناك العدید من الحیل التي تجعل الشخصیة أكثر  

 2) أو ذات وجه طفولي.symmetricalارتباطا بالمشاهد ومن بینها أن تكون متناسقة (

تتنوع اصناف الرسوم المتحركة وذلك انطلاقا من عدة  تصنیفات الرسوم المتحركة:  .‌ت
اعتبارات كاللغة، نوع الرسوم المتحركة، والقصة في حد ذاتها وعلیه یمكن تصنیفها الى:   .‌ث

على اساس الصوت التي تتفرع بدونها الى:   •

-الصامتة: وهي التي تعتمد على الصورة وإیماءات الوجه والجسم للتعبیر عن المراد ایصاله  

دون الحاجة الى اللغة والحوار مثل السلسلة الكرتونیة القط والفأر (توم وجیري). 

 

1 youssef -http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation ،كیفیة صناعة الرسوم المتحركة ،
industry.htmlالمرجع نفسه  

 . http://www.maxforums.net/shpwthread.php?t=217171، أنطونیوس القمص 2

. 18:43 على الساعة 2018-80-12اطلع علیه 
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-الناطقة: والتي تعتمد فیها على الصوت والصورة معا لإیصال المعنى المطلوب وتنقسم  

بدورها إلى:  

-الرسوم المتحركة التي تستخدم لغتها الاصلیة.  

 -الرسوم المتحركة التي تستخدم اللغة العربیة من خلال الدبلجة. 

-الرسوم المتحركة التي تستخدم الترجمة العربیة مكتوبة اسفل الشاشة بجهاز الكتابة 
 . v.fontالالكترونیة 

 -الرسوم المتحركة التي یتوالى فیها القدم التعلیق علیها.

 -الرسوم المتحركة المدبلجة باللهجة العامیة.

 افلام القصة الكاملة: هو نوع یقدم قصة كاملة تدور احداثها كاملة في حلقة واحدة، ولكل  •

  1قصة عنوان وشخصیة واحداث مختلفة وتوقیت زمني خاص بها.

 مسلسلات الرسوم المتحركة: هي عبارة عن حلقات متتابعة تقدم قصة واحدة تنتهي كل  •

حلقة بسؤال وتبدأ الحلقة التالیة بتلخیص الاحداث السابقة تؤدي كل حلقة للأخرى في تسلسل  

 2منطقي، ودائما تجعل المجاهد متشوق لمتابعة احداث الحلقات التالیة.

 

1Youssef، كیفیة صناعة الرسوم المتحركة  
 ،http://animated-cartoon.blogspot.com/2012/09/how-animation-industry.htmlالمرجع نفسه  

عائشة سعید علي الشهري، نماذج من القیم التي تعززها أفلام الرسوم المتحركة المخصصة للأطفال من وجهة نظر التربیة 2
الإسلامیة دراسة تحلیلیة، رسالة ماجیستیر علوم التربیة والمقارنة، منشورة، كلیة التربیة، جامعة أم القرى، المملكة الغربیة 

 .82، ص 1431-1430السعودیة، 
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 سلسلة افلام الكرتون: وهي مجموعة حلقات كرتونیة تعالج افكار ومعاني وقصص  •

متباینة یضمها موضوع واحد، كل حلقة عبارة عن قصة قائمة بذاتها، ویمكن للمشاهد أن  

  1یتابع حلقة دون أخرى ولیس هناك ضرورة لتتابع الحلقات او تسلسلها بانتظام.

 وهناك من یقسم الرسوم المتحركة الى نوعین آخرین وهما: ت. 

 الكرتون: عبارة عن افلام رسوم المتحركة غیر منطقیة، وهذه الرسوم لیست واقعیة ولا  •

تصدق، بل تتجه الى الكومیدیا الكرتونیة غیر منطقیة تماما مثل المغامرات التي تحصل بین  

"توم وجیري".  

 ": وهي افلام لرسوم متحركة محاكیة للواقع اختص بها الیابانیون animeفن الأنمي " •

 2لشهرتهم بهذا الفن وبمعنى آخر الأنمي  هي مسلسلات وأفلام رسوم متحركة.

 وتعتمد رسومات الانمي على اسلوب رسم المانغا الذي یتمیز ملامح شخصیاته بنسب     •

  3ملامح الانسان العادي، أما العیون فاتخذ ابعاد اكبر من العادة مع التضخیم في تعابیرها.

 

 

، دار الكتاب القاهرة، 1محمد معوض، الأب الثالث والأطفال الإتجاهات الحدیثة لتأقیرات التلفزیون على الأطفال، ط1
 .59-58، ص ص2000الكویت، الجزائر، 

  :http//www.fr.slidehare.net..2008حمدان المترجم، بحث مقدم حول الرسوم "المتحركة تعادل ألف كلمة"، القاهرة 2
، الساعة. 2018-08-21بتاریخ 

 على الساعة 2018-80-29 اطلع علیهhttp// www.knowledgworld.blgsport.com//: فن الأنمي الیاباني:3
15:22 .
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.المواضیع التي تعالجها:  4

لقد اعتمدت الرسوم المتحركة في مضامینها على الإقتباس من الحكایات والقصص  

) ومعظم مواضیعها تدور إما  Bandes dessinéesوالأشرطة المرسومة أو المصورة (

حول قصص تاریخیة أو خرافیة أو خیالیة أو شعبیة، وقد تطورت مضامین الرسوم المتحركة  

وأصبحت تختلف عن الرسوم التي كانت تبث قبلا، فمن سندریلا وبیاض الثلج أین تنتظر  

الفتاة الضعیفة فارس أحلامها لینقذها من موقف ما ثم یتزوجان وینجبان الكثیر من الأطفال  

ویعیشان في سعادة، تغیرت هذه المواضیع وأصبحت للمرأة مكانة بجانب الرجل في اتخاذ  

القرارات في الحروب أو النزاعات، وخاصة أن المواضیع الجدیدة في أغلبها قتالیة وحربیة  

 أكثر منها عاطفیة، وأصبحت صورة الفتاة في الرسوم المتحركة تلك الفتاة الناضجة والقویة.

1 

نحاول فیما یلي تعداد بعض المواضیع التي تستند علیها الرسوم المتحركة وبعض التي  

تحتویها، وكیف تستعمل شخصیات أساسا في المسلسلات الكارتونیة قصد توجیه الطفل  

بالدرجة الأولى. 

وهذا التقسیم الذي وضعه "هادي نعمان الهیثي" كالتالي:  

الحكایات الشعبیة: تدور مواضیع الحكایات الشعبیة حول أحداث وأشخاص أبدعها خیال  

الشعب، وترتبط بأفكار وأزمنة وموضوعات وتجارب إنسانیة حیث تستهدف تأصیل القیم  

والعلاقات الاجتماعیة وتعد من أقدم الأنواع التي قدمت للأطفال، تكون عبارة عن (احك لي  

حكایة) ترددت على لسان كل طفل منذ القدم، وقد استمد كتاب القصص أفكارهم من  

   ومابعدها.184، ص 1988هادي نعمان الهیتي، ثقافة الأطفال، عالم المعرفة ، الكویت، 1
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الحكایات الشعبیة فلاقت قصصهم هوى في نفوس الأطفال حیث یسعدون بأبطالها الذین  

یتحركون دون حواجز أو قیود. 

-الخرافات: في هذا النوع من المواضیع یتضح دور البطل الذي یقاوم ویخاطر بحیاته ویثابر  

حتى یستطیع تحقیق هدفه، وتدخل في الخرافات قوى خارقة غیر مرئیة كالعفاریت والجان  

والكائنات المسحورة وتتجه الخرافة اتجاها أخلاقیا، عادلا فهي تكافئ الخیر وتقتص من  

الشریر، صراع الخیر والشر وفي الأخیر یتغلب الخیر، تحكي عن عالم مغایر للعالم الذي  

یعیش فیه الطفل إن هذا النوع یجلب الطفل ویدخله في عالم الخیال الذي یساعده على  

إخراج من رغبات نفسیة، وما یجلبهم هو انتصار الخیر على الشر مهما كانت الصعوبات  

وكیف یستطیع إنسان عادي مثلا بفضل شجاعته وبسالته أن یقضي على الأشرار مهما  

كانت قوتهم خارقة من بین هذه المسلسلات الكرتونیة نجد: 

 1  (الأمیرة شهرزاد)، (السندباد البحري)، (مصباح علاء الدین) ...

-قصص الحیوانات: هي أفلام تقوم فیها بالأدوار فیها شخصیات حیوانیة مختلفة ومثیرة  

ونماذج مثیرة من عالم الحیوانات وهي متنوعة ففیها المغامرة والبطولة، الخیال العلمي وتبرز  

طباع مختلفة غرضها: تربوي تعلیمي وتثقیفي متضمنة شيء من التسلیة، وقد تكون هذه  

الحیوانات إما في بیئتها الطبیعیة مثل: (سمبا)، (موغلي)، أو أنها تجسد أدوار الإنسان على  

 یوم). 80لسان الحیوانات (الفیل بابار)، (السبع المدهش رحلة حول العالم في 

ظهرت هذه الأفلام إما لانتقاد البشر بصورة كاریكاتوریة مضحكة أو للتعبیر عن صراع  

   ومابعدها.184، ص 1988هادي نعمان الهیتي، ثقافة الأطفال، عالم المعرفة ، الكویت، 1
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الإنسان وتعد هذه الرسوم المتحركة محبوبة لدى الأطفال، فالهدف منها خلق نوع من التآلف  

بین الطفل والحیوانات وتوطید علاقة المحبة بینهم وهي خالیة من التعقید. 

أفلام تعتمد على قصص البطولة والمغامرة: 

وهي تشمل المواضیع المرتبطة بالقوة والشجاعة والمجازفة والذكاء الحاد، منها من ترتبط  

بالواقع كقصص بطولات شعب أو جماعة أو فرد في مواجهة خطر ما، هناك القصص  

البولیسیة التي یؤدي فیها رجال الشرطة أدوارا شجاعة في ملاحقة المجرمین نذكر: (شارل  

كهومس المحقق)، ومنها الخیالیة وهي تلك التي تسرد بطولات لا وجود لها في الواقع كــ:  

(سوبرمان) و(بات مان) وغیرهم. 

-أفلام الخیال التاریخي: هي من أنواع السرد الأدبي التي تتناول أحداثا ووقائع في أزمنة  

تاریخیة مختلفة تدفع بالطفل إلى معایشة عصور مضت، تسمح للطفل بمعرفة تاریخ الأمم  

والحضارات التي سبقت. 

المسلسلات الفكاهیة والهزلیة: تعتمد على الطرائف والنوادر حیث یجد فیها الأطفال ما  

یمتعهم ویضحكهم ویروح عن أنفسهم، تتمیز بالبساطة والقصر، تكون عقدتها في النهایة  

وتعتمد في مواضیعها على الأحداث غیر العادیة التي نشهدها في الحیاة الیومیة، ونظرا  

لاستقطابها لعدد هائل من الأطفال فإن معظم المخرجین یعتمدون على هذا النوع بكثرة في  

 1إیصال الرسائل التي یریدون إیصالها للطفل.

ومن خلال الأنواع السابقة التي ترتكز إما على حقائق و وقائع حیة أو أحداث تاریخیة أو  

   ومابعدها.184، ص 1988هادي نعمان الهیتي، ثقافة الأطفال، عالم المعرفة ، الكویت، 1
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مواضیع خیالیة وحتى المواقف المضحكة الهزلیة تنبثق رسالة تحمل من الأخلاق والمبادئ  

والمعاني والأفكار، المعلومات والقیم التي تفید الطفل في سلوكاته وفي سن تتمیز بتذكره  

الفائق لمل یتلقاه. 

وهكذا فإن من وراء تقدیم برامج الرسوم المتحركة أهداف أساسیة تتمثل في إكساب الأطفال  

بالمعارف والمعلومات، الأفكار والخبرات، ولها دور مهم في تكوین اتجاهات ومیول الأطفال،  

لكننا لا یجب أن نستهین بها وأن نخدع ببراءتها الظاهرة، إذ نجد مثلا بعض الأولیاء ممن  

یدفعون بأولادهم إلى متابعتها أفضل من متابعتهم لبرامج الكبار أو برامج التي لا تتوافق  

وسنهم الصغیر، لكنه لا یجب أن ننسى كذلك أن بعض الرسوم المتحركة ومهما حاولت أن  

تظهر لنا أنها تحتوي على أشیاء إیجابیة إلا أنها لیست بریئة دوما فمنها من تحمل في  

طیاتها مظاهر للعنف أو القیم و الاتجاهات التي تخالف معتقدات مجتمع عن المجتمع  

الآخر، حیث أشارت إحدى الدراسات أن هناك الكثیر من مظاهر العنف و العدوانیة في  

برامج الرسوم المتحركة المستوردة سواء كان العنف بدني أو لفظي، ففي إحدى الأفلام  

، بینما  %61.3الكارتونیة (سلاحف النینجا) وصلت نسبة العنف اللفظي أي السب والشتم 

، زد إلى ذلك تقلید الأطفال لمعظم شخصیات الرسوم  %38.7قدرت نسبة العنف البدني بــ: 

المتحركة والتي تمارس فیها أسالیب للعدوانیة كالمشاجرات والمقالب والمعارك والتهدید وغیرها  

 من شخصیات سلسلة توم  %24.3من شخصیات سلاحف النینجا،  42.9% ونذكر منها:

 من شخصیات جریندایزر، لهذا یجب توخي الحذر وتنقیة ما یمكن  %16.4وجیري، 

لأطفالنا متابعتها ومراقبتهم الدائمة لما یشاهدونه ویستهلكونه من خلال متابعتهم للشاشة  
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 1الصغیرة.

وهذا ما دفعنا إلى محاولة البحث في أسباب متابعة الأطفال للرسوم المتحركة من نوع  

المغامرات "أنمي القناص"، وما تضمنته هذه السلسلة من قیم وهل كانت إیجابیة أو سلبیة  

ونوع الشخصیات التي رافقها الطفل من خلال متابعته لها ومدى تفاعل المشاهد مع أحداثها  

  وقیمها وشخصیاتها.

.أهدافها وأسالیبها:  5

أهداف الرسوم المتحركة:   أ.

تقدم برامج الرسوم المتحركة لتحقیق أهداف محددة منها اكتساب الطفل بالمعارف  

والمعلومات والأفكار والخبرات، حیث تلعب المعلومات دورا هاما وأساسیا في تكوین اتجاهات  

الأطفال، ویتفق الباحثون على أن برامج الرسوم المتحركة الموجهة للأطفال وظیفة اجتماعیة  

هامة یرتكز انتباه الأطفال حول قیم واتجاهات مستهدفة، تعرف الرسوم بان لها دور فعال في  

صیاغة الملامح التربویة لشخصیة الطفل الذي یتفاعل معها إلى حد التقلید في كثیر من  

الأحیان. 

تعتبر الرسوم المتحركة وسیلة هامة لغرس المفاهیم الأخلاقیة والثقافیة، الاجتماعیة في  

أعماق الطفل خاصة والمشاهدین من كل الفئات كما لنا أن نتصور حجم الأذى والسلبیات  

التي ینتج عنها خاصة التي تجعله یتلقى قیما وعادات وأفكارا غریبة عن البیئة الثقافیة  

العربیة الإسلامیة التي تعیش في كنفها، لكنه یتعامل معها بتلقي كل المضامین المستسلمة،  

 .64-63محمد معوض، المرجع السابق، ص 1
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 1فتنمو لدیه دوافع نفسیة متناقضة بین ما تلقاه وما یعیشه داخل الأسرة والبیئة والمجتمع.

یعتمد الرسوم المتحركة كشكل مستقل من أشكال التعبیر الإعلاني التلفزیوني،  أسالیبها:  ب.

 2له خصائص وسمات یأخذ هذا الأسلوب في الإعلانات التلفزیونیة أشكالا عدة من أهمها:

-الكارتون: هو رسم الشخصیات في تكنیك التصویر یمثل أشخاص وحیوانات وأشیاء تم  

  رسما للثانیة الواحدة.23رسمها بواقع 

-الرسوم البیانیة المتحركة: هو شكل بیاني ینتج عن طریق التصویر بإطار، كما أنه یتضمن  

مزجا تحویلیا للشعارات لسلع بحیث تتدفق وراء بعضها البعض، كما یتضمن هذا التكنیك  

 أیضا الرسوم التجریدیة.

-الرسوم المتحركة الإلكترونیة: هي الرسوم الناتجة عن العمل على الحاسب الآلي وأجهزة  

 الفیدیو والسینما المختلفة، سواء على شكل كارتون أو أشكال أخرى.

-الروتوسكوب: هي الرسوم أیضا یتم رسمها سواء بالید أو بالحاسب الآلي ویتم تركیبها على  

 لقطات الصور الحیة التي تم تصویرها من قبل لتحقیق نوع من المزج بین الصور والكارتون.

تأخذ الرسوم المتحركة عدة أشكال تعتمد على تصویر الحیوانات أو الأشخاص عن طریق  

الید أو بالحاسب الآلي للحصول في الأخیر على لقطات لصور حیة، ویتم الاعتماد علیها  

 3خاصة في الإعلانات التلفزیونیة.

 

 .56محمد معوض، مرجع سبق ذكره، ص1
 .18م، ص2012، مؤسسة طیبة، القاهرة، 1صلاح محمد عبد الحمید، الإعلام والطفل العربي، ط2
 . 27م، ص2012سلمان المشهداني، الإعلان التلفزیوني وتأثیره في الجمهور، د ط، دار أسامه، الأردن، 3
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.وظائفها في التلفزیون:  6

وظائف التلفزیون: وسائل الاعلام في المجتمع أصبحت جزء لا یتجزأ منه بل عنصر لا  

عنه في البناء الاجتماعي، وهذا ما دفع علماء الاتصال الى تحدید أهم   یمكن الاستغناء

 الوظائف التي یقوم بها تتمثل في:

الوظیفةالمعرفیة: الأطفال یردون معرفة الكثیر عن عالم الكبار ویرغبون بالشعور أنهم أكبر  

مماهم بالفعل. 

الوظیفة التربویة والتعلیمیة: بمعناها الواسع، تتجلى أهمیتها في تأدیة الوظیفة بالنسبة للطفل  

یقدمها بطرق مختلفة ومتنوعة ومشوقة.  كونه

الوظیفة الاجتماعیة: تتحقق من خلال التنشئة الاجتماعیة والتي تقوم على: الاعداد  

تأهیل الطفل اجتماعیا، عملیة دمج الطفل في المجتمع.   الاجتماعي،

الوظیفة الترفهیة: ان التسلیة هي الأكثر قدرة على جذب الأطفال والمشاهدین لمشاهدة  

التلفزیون، المرجع الوحید والمدرسة التي تلقي علیها المسؤولیة في   التلفزیون، حیث أصبح

اعداد الطفل. 

الوظیفة الاعلانیة: هي تلك الاعلانات التجاریة التي یتم عرضها من أجل زیادة الروح  

 الأسرة العربیة.  الاستهلاكیة لدى

 بعد أن تكلمنا عن الوظائف التي یؤدیها التلفزیون للمحافظة على المكانة التي احتلها والدور  

الذي یلعبه لاكتساب أكبر قدر ممكن من الجمهور، من بینهم الطفل خاصة والمشاهد عامة  
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 1الذي یتأثر بسرعة عبر تلك البرامج المعروضة.

المبحث الثاني: مكانة "الأنمي" ضمن الرسوم المتحركة التلفزیونیة: 

 .تعریف "الأنمي الیابانیة":1

الأنمي هو عبارةٌ عن نوع من أنواع الرسوم المتحركة التي ظهرت واشتهرت في الیابان،  

 2وتتمیز برسوماتها وألوانها الصارخة والتي تعبر عن شخصیات نابضة بالحیاة.

، وهي  (Animation)وتعد كلمة أنمي اختصاراً لمصطلح الرسوم المتحركة بالإنجلیزیة: 

كلمة تُستخدم داخل الیابان للإشارة إلى جمیع الرسوم المتحركة الیابانیة، وخارج الیابان  

تُستخدم كلمة أنمي للإشارة إلى الرسوم المتحركة الخاصة بالیابان فقط، وقد أصبح الأنمي  

منتجاً یابانیاً محلیاً تعد القصة أبرز عناصره، والجدیر بالذكر أن الأنمي أصبح ظاهرةً دولیةً  

تجذب الملایین من المشاهدین، كما تمت ترجمة أفلام الأنمي إلى لغات عالمیة عدیدة، ولا  

یقتصر الأنمي على نوع معین وإنما هو شامل، حیث یظهر في الكتب والأفلام، كما أنه  

  3یجسد الكومیدیا، والمغامرة، والخیال العلمي، والرعب وغیرها من انواع الرسوم المتحركة.

 

م، ص 2013 ،دار النفائس، الأردن ،1طه حسین وآخرون :دراسات في تأثیر القنوات الفضائیة على المجتمع وفئاته، ط1

119. 

2"anime" ،www.merriam-webster.com ،2018-01-19 ،Retrieved 2018-2-6.  

 .01:26pm. ساعة 2019-10-15اطلع علیه بتاریخ 

3Serdar Yegulalp (2017-1-16), "What Is Anime?" ،www.thoughtco.com. Retrieved 2018-2-6.  

. 21:26. ساعة 2019-10-17اطلع علیه بتاریخ 
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 .تاریخ ظهورها:2

كان ظهور الأنمي مع بدایة ظهور السینما في أوائل القرن العشرین، حیث كانت بدایات   

الرسوم المتحركة متمثلة في الرسم على الأفلام وعرضها، أو على قطع الورق، ثم بدأت  

الإضافة واحدة تلو الأخرى على هذه الرسومات، وأصبحت الیابان تستخدم تقنیات مختلفة  

في إنتاج الرسوم المتحركة مع إضافة تقنیة الصوت لها مع الألوان الصاخبة، كما بدؤوا  

باستخدام الكامیرات المتعددة والأوراق الشفافة، أو الأفلام المستعملة في إنتاج الرسوم  

، ویمكن القول إن الأنمي قد ظهر وبرز لیكون واحداً من أهم  (Cel): المتحركة بالإنجلیزیة

القوى التي تسیطر ثقافیاً على دولة الیابان خلال القرن العشرین، ومع بدایة الحرب العالمیة  

الثانیة وخاصة في الثلاثینیّات من القرن العشرین أصبح الاتجاه في إنتاج الأنمي والرّسومات  

المتحركة نحو الدعایة التجاریة أو الدعایة الحكومیة، ولم یكن الهدف منها ترفیه الشعب في  

  1تلك الفترة.

وقد ظهرت أول شركة إنتاجٍ یابانیة رسمیة تُعنى بالرسوم المتحركة الهادفة للتّرفیه بعد الحرب  

م وكانت تُدعى (توي)، ومن الصفات التي میّزت الرسوم  1948العالمیة الثانیة في عام 

المتحركة آنذاك أنها أخذت ملامحها من أفلام والت دیزني الشهیرة، وقد ظهر الأنمي  

م ولقي نجاحاً وقبولاً كبیراً، ومن الأمثلة على الرسوم التي كانت  1956الحدیث في عام 

م)، وكان  1959تنُتِجها شركة (توي: النینجا، ساروتوبي، ساسوكي والذي تم إنتاجه في عام 

أول إنتاجٍ تلفزیوني لشركة (توي) من الرسوم المتحركة هي المانجا الشعبیة (میتسوهیرو  

1Serdar Yegulalp (2017-3-8), "A Brief History of Anime" www.thoughtco.com, Retrieved 2018-2-6. 
 .19:55. ساعة 2018-09- 04اطلع علیھ بتاریخ
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 (mitsuteru yokoyamas slly the witch)یوكوهاما في سالي الساحرة) بالإنجلیزیة: 

وكان  ، (kid with his giant robot): (طفل مع الروبوت العملاق) بالإنجلیزیةو  ،

(أوسامو تیزوكا) هو الرائد في إنتاج المانجا الحدیثة، كما ساهمت الروایات الیابانیة الهزلیة  

  1في بروز الناحیة الجمالیة للأنمي بشكل كبیر.

م، حیث ظهرت لأول  1963بقیت الرسوم المتحركة الیابانیة تنُتج فقط في الیابان حتى عام 

 (Astro Boy)ة: مرة في الولایات المتحدة الأمریكیة، حیث ظهر فیلم الفتى آسترو بالإنجلیزي

 وقد كان مقتبساً من مانغا منتج الأفلام "أوسامو تیزوكا" وتحدیداً من (الفتى الروبوت   ،

وفي عام   (Robot Boy with Superpowers) صاحب القوى العظمى) بالإنجلیزیة:

م أصبحت الأنمي أو الرسوم المتحركة الیابانیة أكثر تطوراً في الخارج وتم اتباع  1968

أسلوب المانجا المحلي في إنتاجها، وقد كان الشخص المسؤول عن تسارع تطورها وانتشارها  

 خارج الیابان وخاصةً في الولایات المتحدة الأمریكیة هو "بیتر فرناندیز".

 والجدیر بالذكر أنه عند ترجمة الأنمي الیاباني إلى اللغة الإنجلیزیة كانت تتم إزالة بعض  

المقاطع والمشاهد التي لا تتناسب مع الثقافة الإنجلیزیة، واستمر الأمر كذلك حتى بدأت  

 2الجماهیر تُطالب بعرض النسخ الیابانیة الأصلیة قبل التعدیل علیها.

م ظهر فیلم الأنمي الأمیرة (مونونوكي)، وهو یعبر عن مغامرات شعبیة  1997 وفي عام 

محلیة، وفي مطلع القرن الواحد والعشرین بدأت الأنمي تحقق شعبیة واسعة وعالمیة مع  

والذي   (Spirited Away) :ظهور مسلسل (البوكیمون) الشهیر، وفیلم المخطوفة بالإنجلیزیة

1"anime"www.britanica.com.retrived 2018-2-6/ Serdar Yegulalp (2017-3-8), "A Brief History of Anime" ،
www.thoughtco.com, Retrieved 2018-2-6.  

2Serdar Yegulalp (2017-3-8), "A Brief History of Anime" ،www.thoughtco.com, Retrieved 2018-2-6.  
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 1حاز على جائزة الاوسكار لافضل فیلم متحرك.

بالروماجي":  نمي بالیابانیةأ."الأ

 "anime "أعمال  ولها شهرتها حول العالم، كلمة  أعمال الرسوم المتحركة الیابانیة هي 

)، والتي تشیر  Animation:الأنجلیزیةأنمي الیابانیة اختصار من كلمة أنمیشن الإنجلیزیة (

، ومنذ ذلك  1917لجمیع الرسوم المتحركة التي تشمل الكرتون، أول أنمي تجاري یعود لسنة 

 على   الستیناتالحین استمر إنتاج الأنمي وازدهرت صناعته فملامح رسم الأنمي بُنیت في

، مكسبة إیاها جمهورًا  القرن العشرین وانتشرت عالمیًا في أواخر أوسامو تیزوك"اأعمال "

 أو مباشرة للمنازل (عن طریق  التلفاز والسینمامحلی�ا ودولی�ا، ینتشر ویُبث الأنمي عن طریق 

أقراص دي في دي وبلو راي حالیًا، وبطرق أخرى سابقًا) أو عن طریق الإنترنت مباشرة  

 2وینقسم إلى مجالات وتصنیفات عدیدة ومتنوعة.

  استودیو (غیبلي استدیو إنتاج من أبرزها 430یتكون مجال صناعة الأنمي من أكثر من 

الدي في  وتوي أنیمیشن) وغیرهما في الیابان یسجل الأنمي الأرقام الأعلى في مبیعات 

 وقد حقق نجاحًا كبیرًا عالمیًا خاصة بعد ظهور الأنمیات المتلفزة المُدبلجة بعدة لغات  دي 

  3.الیابان ویحظى الأنمي بشعبیة كبیرة في والأنجلیزیةكالعربیة 

أعلى إیرادات في تاریخ السینما في الیابان متفوقاَ    حقق فیلم المخطوفة2001ففي سنة  

1"anime "www.britanica.com. retrived 2018-2-6. 

. 00:33pm على ساعة 2018-09- 09اطلع علیه بتاریخ 
2Frederikl reprint.manga!manga!: "the world of Japanese" (august 18-1997 issb no-87011- 
isbn).internationel.tokyo.japan.comicod. 

 ساعة 2018-09-12 اطلع علیه بتاریخ /isbn 0-87011-752-1 :http//ar.ikipedia.org/wikiكودانشا، ترجمة من صحة كتاب 
21:02 .

3Histiric 91-year-old anime.the hdr japan.march 30-2008.retrived 12-2008 original. 

. 21:48 ساعة 2019-09-12 على موقع واي باك میشین اطلع علیه بتاریخ  2017 أبریل 8نسخة محفوظة 
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م)، علما أن هذا الفیلم من إخراج أحد أبرز أعلام هذا  1997تایتنك انتاج على فیلم (

 1 هي أفلام أنمي. السینما الیابانیة% من الأفلام في40 كما أن هایاو میازاكي"الفن "

 عندما جرب منتجو الأفلام الیابانیون  القرن العشرینبدأت مسلسلات الأنمي مع بدایات 

فرنسا وألمانیا والولایات المتحدة  بعض تقنیات الرسوم المتحركة التي بدأت بالظهور في 

  2 .وروسیا

 وكان عبارة عن فیلم كرتون مدته دقیقتین عن  1997وأقدم فلم أنمي معروف انتج عام 

، أصبح الأنمي نوع من   الثلاثینیاتوفي ساموراي یجرب سیف جدید فینتهي بفشل مستفحل

أنواع السرد القصصي الجدید بالإضافة لكونها وسیلة لإنتاج الأفلام السینمائیة التي كانت  

بدائیة في الیابان بسبب ضعف الاستثمار في هذه الصناعة. لذلك نما الأنمي كصناعة لا  

تحتاج إلى ممثلین غربیین لیؤدوا أدوار شخصیات قصص أوروبیة إذ یستطیع المخرج ان  

 3یرسم الشخصیات بكلفة منخفضة بدلا من استئجار الممثلین.

 دافعا  1937 في عام والت دیزنيوكان نجاح فلم (سنو وایت والأقزام السبعة) الذي أنتجه 

، الذي طور أسلوب دیزني وانتج أفلام رسوم  أوسامو تیزوكا"للرسامین الیابانیین، وبخاصة "

  4متحركة بتكلفة أقل بكثیر عن طریق خفض عدد الأطر المستعملة في اللقطة الواحدة.

 بشكل كبیر، فتحولت معظم قصصها إلى  مجلات المانغا، اشتهرت قصص السبعیناتوفي 

 

 

1Powerd by discuz ! team and cimsenz ui.team imprinttalk.com."discuz !" :http//ar.ikipedia.org/wiki/ اطلع علیه 
..20:35 على ساعة 2019-09-21بتاریخ  

2Litten frank. Some remarks on the first japanese animation films in 1917. Retrived july 11-2013(pdf). 
. 22:10 ساعة 2019-01-05 على موقع واي باك میشین اطلع علیه بتاریخ 2017 أكتوبر 17 نسخة محفوظة 

3 "? manga characters look "white" :http//ar.ikipedia.org/wiki/.  23:14 2019-10-05اطلع علیه بتاریخ 
4Michael o ’connell.otakon 1999."a breif history of anime. Program book. :http//ar.ikipedia.org/wiki/. اطلع علیه 

.14:23 ساعة 2019-10-06بتاریخ   
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 الذي حصل على لقب (الأسطورة) أو (رب الأنمي)   "أوسامو تیزوكا"أفلام باستعمال تقنیات

 1وأصبح أسلوبه ونهجه في الإخراج هما أساس كل أعمال الأنمي الحدیثة.

 وزاد إنتاجه بشكل كبیر،  المانغا في الیابان أصبح الأنمي أكثر شهرة من الثمانینات وفي 

 2وأصبح هناك العدید من الإنتاجات العالمیة التي لها لمحات الأنمي.

مع أن فن الأنمي یعتبر من النواحي الثقافیة، خاص بالیابانیین إلا أنه قد لاقى رواجاً عالمیا  

 التي ساهمت بشكل كبیر في نقل تلك  شبكة انترنتفي العقد الأخیر وخاصةً مع تطور 

الثقافة خارج حدود الیابان، فظهرت ما تسمى بمجموعات الترجمة وهي فرق تقوم بترجمة  

)  رسوم متحركة أصلیة للفیدیومختلف أنواع ذلك الفن بما فیها الأفلام، المسلسلات، والأوفا (

،  شبكة انترنتإلى اللغات العالمیة التي تنطق بها شعوبها ومن ثم تنشرها عن طریق 

 3 هي أكثر اللغات التي یترجم لها الأنمي.اللغة الانجلیزیةوالملاحظ ان 

ب.أصل كلمة "أنمي الیابانیة": 

) إلى فترة غیر بعیدة كان یطلق على  Animationكلمة أنمي مشتقة من الكلمة الإنجلیزیة: (

 آنذاك تقتبس  الرسوم المتحركةهذا الفن اسم (مانغا أئیغا) أو (فیلم المانغا)، كانت أفلام 

 (القصص المصورة الیابانیة)، وفي الأساس كان الیابانیون یستعملون كلمة أنمي  المانغامن 

 4لكل أفلام الرسوم المتحركة العالمیة بالاضافة للأفلام الیاباني.

1Missing manga piecesky osamu tezuka5 "fonon in u.s.11 may 
2006.atsushi.ohara.asahi.com :http//ar.ikipedia.org/wiki/..  2006-5-20تمت أرشفته من الأصل في 

 .17:06 ساعة 2019-10-13اطلع علیه بتاریخ 
2Osamu tezuka.the anime encychopedia.the anime café.14-03-2000. :http//ar.ikipedia.org/wiki/. 

. 17: 23 ساعة 2019-10-14. اطلع علیه بتاریخ 2006 أغسطس 29اطلع علیه بتاریخ 
3Osamu tezuka :"the god of manga" paul.2003. :http//ar.ikipedia.org/wiki/. 

.  2006 أغسطس 29تمت أرشفته 
4: https://mawdoo3.com 
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.أنواع "الأنیمیات الیابانیة":  3

في كل عام یتم إصدار المئات من مسلسلات وأفلام الأنمي بواسطة الشركات  

والاستودیوهات الیابانیة، وذلك الكم الهائل من المیدیا لا بد وأن یغطي معظم جوانب حیاة  

الإنسان مثله من المسلسلات والأفلام الحیة، فالأنمي قد یحمل في طیاته أنواع حیاة  

الدراما، الرعب والخیال  العصور الوسطى خاصة تلك المتعلقة بالیابان (الكومیدیا، الإثارة، 

المیكا،  ، الحیاة المدرسیة، المغامرات، العنف، الصداقة، شریحة من الحیاة، العلمي

. الرومانسیة، التاریخ، شونن)، الفانتازیا

: یطلق اللفظ على مسلسلات وأفلام  )original video animiation-الأوفا اختصار ل (

الأنمي، التي صنعت خصیصاً لیتم إصدارها في شكل فیدیوهات منزلیة، ما یمیز الأوفا أن  

حلقاتها قلیلة العدد، وغالبیتها لا تعرض على التلفاز أو دور السینما وبدلاً من عرضها على  

التلفاز فإنها في الأصل تباع على هیئة (أشرطة فیدیو)، إلا أنها تباع الآن على  

أقراص (الدي في دي)، طول حلقة الأوفا الواحدة یختلف من أنمي لآخر، ولیس هنالك  

قاعدة تحكم زمن الحلقة، وقد یبدأ الأنمي في الظهور على شكل أوفا أولاً، ثم بعد ذلك یحول  

إلى مسلسل. 
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ثاني: الرسوم المتحركة والتلفزیونالفصل ال  
 

هي: مجموعة حلقات أو سلسلة كاملة،  و )(originel net animatio-الأونا إختصار لـ 

، لا تعرض الحلقات على التلفاز بل یتم عرضها على الإنترنت. مانغااحیانًا لها 

-الحلقات الخاصة (الحلقة الخاصة) وهي: حلقة أنمي تمتاز بطولها عن طول الحلقة  

الإعتیادیة من ذاك الأنمي، وغالباً ما تحكي قصة فرعیة منه، وعلى خلاف الأوفا، فإن  

 1الحلقة الخاصة لا تصدر إلا إذا توافر لها مسلسل أنمي.

 حسب الفئات العمریة:تقسیم الأنمي: . 1

 الشونن: الذي یستهدف فئة المراهقین وخاصة الذكور وشمل على أصناف أخرى  •

  2كالمغامرة والتاریخي والأكشن والمیكا.

 الشوجو: یستهدف المراهقین وخاصة الإناث ویضم أصناف كثیرة منها الشریحة من  •

  3الحیاة والدراما والرومنسیة والموسیقى والطبخ.

  سنة، ولمحاكاة المحتوى مع الفئة العمریة فإنه یمیل 18السینن: موجه للذكور فوق  •

عادة للواقعیة أكثر في الرسم، وعادة ما یخالطه مشاهد مخلة، وهي معتادة في هذا النوع  

نسبة لعمر الفئة المستهدفة، إضافة لهذا هناك الكثیر من مشاهد العنف، مثال على هذا  

 

1:https://mawdoo3.com. 
2Pequeno glozario de anime.anime magazine.énrusou.3pm.2004.issn-1810-8644. 

. 23:15 ساعة 2019-10-28. اطلع علیه بتاریخ http//ar.ikipedia.org/wiki: تمت ترجمته 
3Nozomi masuda."shojo manga and its international perspectives on shojo.acceptance" in toku.masami.26-2016. 
P 24.باللغة الانجلیزیة "and shiji manga :the influence of girl culture routledge " isbn 981317610 762 على موقع وان بیك.
pm میشین. 01:18 ساعة 2019-11 -03 اطلع علیھ بتاریخ .  
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  1.مونسترالنوع 

  سنة، یمیل لواقعیة الأحداث أكثر، ویختلف عن 18الجوسي: موجهة للإناث فوق  •

الشوجو أن الأمور لا یشترط أن تكون مشرقة على الدوام في القصة، لا یتم تحویل مانغا  

  Usagi Drop.2الجوسي عادة إلى أنمي، ولكن قد یحصل هذا كما مع 

  سنوات تعرف أیضا بكلمة 8 و5أنمي ومانغا الأطفال: موجه للأطفال بعمر  •

(كودومو)، هذه القصص غالبا ما تكون أخلاقیة، وتعلم الأطفال كیفیة البقاء على  

الطریق الصحیح في الحیاة، والمسلسلات عادة ما تكون منفردة، أو غیر العرضیة.  

  3.عبقور(دورایمون)أفضل مثال لهذا النوع هو أنمي 

حسب تصنیف الأنمي: . 2

 4 المیكا: یكون حول الالیین مثل جراندیزر. •
 
 

 

1"japanese manga magazine circulation numbers 2010 " .january. تمت أرشفته من 2011-17شبكة أخبار الأنمي .
-10. في موقع وان بیك میشین، اطلع علیه بتاریخ 2014 یولیو 30، اطلع علیه بتاریخ 2018 یونیو 26الأصل في 

  .03:02pm ساعة 11-2019
 على موقع واي باك میشین. اطلع 2016 یولیو 12أنواع الأنمي (مفید لا تندم)- منتدیات تعب قلبي نسخة محفوظة 2

 .20:44 ساعة 2019-11-21علیه بتاریخ 
3"the shogokuukam manga awards 57"  2017 سبتمبر 28شوغاكوكان، تمت أرشفته من الأصل في .  

 .23:54 ساعة 2019-11-28اطلع علیه بتاریخ
- 29 على موقع واي باك میشین. اطلع علیه 2016 أكتوبر 21 نسخة محفوظة -noortv 4 animeأنواع الأنمي، 4

. 13:52ساعة 11-2019
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 فتاة ساحرة: والأنمي الذي یحتوي على سحر أو شخصیات لدیها طاقات سحریة مختلفة،  •

 1 مثل سیلور مون.

 یاوي/شونسن أي: هو أنمي للبابغین، حیث یتناول ویسرد قصص وعلاقات جنسیة أو  •

 2رومنسیة بین الشخصیات الذكوریة (المثلیة الجنسیة).

 یوري/شوجو أي: هو مثل الیاوي لكن علاقات الحب بین الإناث، حیث تحتوي المانغا  •

والأنمي على علاقات حمیمیة بین النساء كالحب والجنس (المثلیة الجنسیة)، الیوري یركز  

 3على التوجه الجنسي أو التوجه الومانسیفي العلاقة، أو كلاهما.

Fالهنتاي: یستهدف البالغین ویكون محتواه إباحي. •

4 
  سنة ویحتوي على إیحاءات جنسیة ومشاهد عري، 18الإیتشي: للفئات العمریة أكبر من  •

 

 

 
1Manga : sixty of japanese.conics.laurence .c2.london.2004. isbn/nd 1856693910.  

. 16:30 ساعة 2019-12-10اطلع علیه بتاریخ 
2The internationel."(seunghyum mclelland.yoo mark.2007). yaoi boy ’s love fandom and the reaulation of 
virtual sescuality."pornograply : the implications of current legislation-93 :(1). Research and social policy : 
journal of nsre 104 . 2007. Doi : 1525.10/93.1.4 srsp. 
3Yuricon."yuri fondom on the internet" sabdha.charlton. 2008. .2017 یونیو 1 تمت أرشفته من الأصل في   
And."joseidoshinno lave wo egiata.danshi kinsei no."yuri bumu"."gayattekuru ?".japanese.(بلغة سایزو). 

 .15:26ساعة 2019-12-03 على موقع وان باك میشین اطلع علیه بتاریح 
4Bownanjohm."columbia chronologies of asian history and culture".columbia university.2000. 

. 2013 أبریل 26 على موقع وان بیك میشین، أطلع علیه بتاریخ 2017 أغسطس 2تمت أرشفته من الأصل في 
 And Peek-a-boo. I sse you : watching japanese"hard-core animation" sescuality :13 :17-31.doi :1007.10/5-
9039-008-121195.   من على موقع وان بیك میشین2011 یولیو 30تمت أرشفته في  

. 17:56 ساعة 2019-12-05اطلع علیه بتاریخ 
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حیث یحتوي الأنمي على لقطات غیر المحتشمة كظهور الفتیات بملابس ضیقة أو شبه  

 1عاریة لكن لا تحتوي على مقاطع جنسیة.

 حریم: یركز على تعدد الزوجات أو مثلث الحب للعلاقات، حیث یحكي عن حیاة فتى   •

واحد بین مجموعة من الفتیات أو فتاة بین مجموعة من الفتیان،  یمتاز بطل الروایة بأنه  

 محاطل بشكل شریر من قبل ثلاثة أو أكثر من الشخصیات.

 الشریحة من الحیاة: یضم جمیع الفئات ودوما ما یحكي عن فئة من المجتمع وغالبا ما  •

  2تكون قصصه ذات حقائق واقعة وظواهر نعیشها.

  للأنمي ثلاث صیغ وهي كالتالي:. 3

)،  OVA SERIS)، مسلسلات المشاهدة المنزلیة(TV SERIESالمسلسلات التلفزیونیة (

 ).MOVIESالأفلام (
 حلقة اواكثر طبعا على حسب محتوى  26المسلسلات التلفزیونیة وهي في العادة تتكون من 

 دقیقة ویكون هنا مستوى  30 الى 20وتكون في العادة مدة الحلقة الواحدة مابین ، القصة

1Robin e.brenner : understanding manga ande anime. Librairies.07 unlimited.20.p 89 

 ساعة 2019-12-08. تمت أرشفته على موقع واي باك میشین.اطلع عیه بتاریخ 978-1-59158-332-5ردمك 
11:45 .

And : why do americans hate harem anime ?:ask jhonanimation.net. may 20-2005. Note :fan service and ecchi 
refer to concepts similar.   على موقع واي باك میشین2017 یولیو 04نسخة محفوظة 

.  14:21 ساعة 2019-12-10اطلع علیه بتاریخ 
2Ask jhon :"what distinguishes ". jhonoppliger.haremanime ?.anime.nation.april17.2009. 

. 22:16 ساعة 2019-12-13، اطلع علیه بتاریخ 2009 نوفمبر 16تمت أرشفته من الأصل في 
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الرسوم جید والقصة واضحة ومركزة كثیرا وخاصة على شخصیات المسلسل أما بالنسبة  

للمسلسلات في الیابان یكون عرضها اولا على المحطات المشاركة بالعمل نفسة ثم بعد ذلك  

 یتم تحولیة الى الفیدیو المنزلي.

 حلقة او اقل وتتراوح  14المسلسلات الخاصة بالمشاهدة المنزلیة وهي في العادة تتكون من 

 دقیقة واحیاناً اكثر، مستوى الرسوم هنا ممتاز والقصة  60 إلى 25مدة الحلقة الواحدة مابین 

توضح مالم یتم توضیحة بالمسلسل او لإظهار نموذج جدید من المسلسلات یتم على إثره  

بناء مسلسل جدید وهذا النوع من المسلسلات یتم انتاجة خصیصاً للفدیو المنزلي ولایتم  

 عرضة على التلفزیون.

الأفلام وهي ماتعرض في دار السینما اولاً ثم یطرح بعد ذلك على الفیدیو، هنا الامر مختلف  

تماما عن ماسبق اذا اردت الحدیث عن مستوى الرسوم ستجدها في اعلى مستوى لها  

والقصة تتعامل مع الحدث مباشرة دون التركیز الشدید على الشخصیات مثل المسلسل  

وقد یحمل الفیلم قصة فرعیة لا  ، ویتراوح مدة الفلم الواحد مابین النصف ساعة والساعتان

) الذي سبب لغطا  hunterXhunter(  علاقة لها بالمسلسل كما وجد في أحد أفلام القناص

 1 لدى المشاهد.

 

 

 

1 https://abunawaf.com/ 
 . 02:26pm. ساعة 2019-12-16اطلع علیه بتاریخ 
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خصائصها و مزایاها: . 4

صناعة الانمي والمانغا تعتبر بحد ذاتها فن كبیر ولها اسلوب جمیل منفرد في  خصائصها: أ. 

تبیان التعبیر والتشكیل مما یجعلها افضل مكان لتعلم فنون كالرسم فالكثیر من الهواة اثار  

فیهم الأنمي رغبة جامحة لتعلم اسلوب التعبیر والرسم فیه والذي یعد اسلوباً بسیطاً مقارنةً  

بجمالیته الرائعة فرسوماته معبرة اكثر من الرسومات التقلیدیة التي ربما لایفهمها احدنا وتجد  

برسمها صعوبة كبیرة ولا تعطي نتیجة تذكر او الرسم الكرتوني الغریب الذي یبدو قریب  

 .لاشكال هندسیة بدائیة لایحمل اي معنى

 الرأس یعطي الشخصیة الكثیر من الملامح التي  رسم رؤوس الرسوم الیابانیة "الأنمي": •

تختلف عنها الشخصیات الأخرى، معظم الشخصیات ترسم فیها العیون كبیرة والفم والأنف  

صغیران، الشخصیات بشكل عام تمتلك الكثیر من الملامح الواقعیة أكثر هي الشخصیات  

الیابانیة في الرسوم المتحركة (أنمي)، الكثیر من الفنانین یفضلون هذا النوع من الشخصیات  

 1لأنها تمكنك من إضافة تأثیرات جذابة أكثر  للشخصیة بخطوط واقعیة أقل.

 حركات الفم في الرسومات الیابانیة أو الحوارات الكرتونیة تتكون من ثلاث حركات للفم  •

تكون متتابعة إغلاق، فتح ثم إغلاق بحیث تجعل الشخصیة الكرتونیة وكأنها تتحدث، وهذه  

الحركات تجعل الترجمة إلى لغات أخرى أسهل، مما یقلل تكلفة الإنتاج وتكلفة تغیر حركات  

الفم وفق الغة المترجم الیها، فهذا الأسلوب یخفض المیزانیة ویجعل العمل یتم بسرعة أكبر  

 

1http://mangaka-3rb.com/vb/shouthread.php?t=37  
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 1في حركات الفم للرسوم الیابانیة (أنمي).

 على خلاف كل القصص، الأفلام، الروایات، الكرتون وكل الفنون الادبیة المعروفة  •

الاخرى یتمیز الانمي بكونه اوسع فن أدبي تعبیري موجود حتى الان ویتضمن خیالات  

متنوعة وعوالم كبیرة وقصص تربط كل المعاني الحسیة والمجردة، مرة یأخذك الى زمن  

ماضي واقعي ومرة الى زمن مستقبل خیالي، وهذا ما یمیزه عن الفنون الاخرى التي تتسم  

 2بالتكرار وأحادیة الاسلوب وقصر الخیال.

 یجد من یرغب بتعلم الاسلوب الادبي في تألیف القصص وصناعة الخیال في الأنمي  •

ضالته فكل أنمي فیه قصة مختلفة عن الاخر بعالم مختلف بفكرة مختلفة مما یجعل المتعلم  

یبحر في الخیال بلا حدود دون التقید باي قید فنجد في الأنمي مواضیع جریئة جداً لم یجرء  

اي فن اخر بل لم یصل الیها سوى الخیال الیاباني العمیق جداً فتمكنوا من وضع قصص  

عن الالهة والجحیم وحیاة بعد الموت بل وحتى قصص علاقات (محرمة) بعیداً عن كونها  

لائقة أم لا فالأنمي غاص في خیال لا حدود له. 

 

إیبیز فرناندیز، الرسوم المتحركة في فلاش دلیل الإبداع، ترجمة مكتب التعریب و البرمجة، مطبعة المتوسط، الطبعة  1
.  2002الأولى، 

 .14:26. ساعة 2019-12 -17اطلع علیه بتاریخ 
2 https://aminoapps.com/c/anime-empire 
1/page/user/grn/Xaeb_vtdf7XmBLr00VxJnjVDWaepR0rVz, المرجع نفسه 
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 الأنمي ینقل لنا بقصد أو بدون قصد ثقافة شعب وثقافة بلد وحضارة من أعرق  •

الحضارات على الارض واكثرها اثارة ینقل لنا صوراً حیة من الحیاة الیابانیة في كل الازمان  

  .من عصور الاقطاعیین الساموراي والوحوش الغریبة الى أزمان الالات البشریة

 والسایبورغ ویظهر فیه اسلوب الحیاة والمعیشة الیاباني الذي سحر اغلب من یتابعه  •

بروعته وجماله ونظامه وحفاظه على تراثه تزامناً مع التقدم الكبیر في البلد نفسها التي تعد  

في صدارة البلدان في سرعة التطور، وهنا یجد محبي الثقافة الیابانیة ودارسیها ضالتهم  

ویستظهرون العادات الیابانیة بأسلوب قصصي شیق وممتع وقصیر ومفهوم والذي قد لا  

بما أن الأنمي جمیعه ناطق باللغة الیابانیة  تجده في أي كتاب أو مسلسل أو أي عمل اخر 

فهو بمثابة البیئة المناسبة سهلة الوصول للإستماع الى اللغة الیابانیة والاندماج معها والتعرف  

علیها من خلال العیش بین الشخصیات في حیاتهم فبعد مشاهدة عدة أنمیات تبدأ بتكوین  

حصیلة لغویة من الكلمات والمعاني والمفردات التي تتفاعل معها و تترسخ في بالك بشكل قد  

یجعل من نسیانها امر غیر محتمل وبدون بذل جهد منك فقط بجلوسك ومشاهدتك لعدة  

 1حلقات، فكما یبدو اللغة الیابانیة لطیفة ومعبرة ولایمكن تخیل أنمي بلغة.

 

 

1 https://aminoapps.com/c/anime-empire 
1/page/user/grn/Xaeb_vtdf7XmBLr00VxJnjVDWaepR0rVzالمرجع نفسھ  
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 یجدر بالذكر أهم مصادر تعلیم اللغة الیابانیة بالذات بدأت بانتهاج وسائل شبیهة بالأنمي  •

والمانغا والتخلص من كتب القواعد التقلیدیة المملة فنجد سلسلة كبیرة تدعى تعلم الكانجي من  

خلال المانغا وسلسلة الدروس المقدمة من رادیو الیابان العربیة والتي تعطي دروسها بشكل  

قصة ملحقة بصور رسوم باسلوب الأنمي، فالأنمي أفضل بیئة لتعلم لغة من اجمل اللغات  

 هي لغة شعب الیابان.

 جمیعنا نولد غیر عارفین للحیاة وأسلوبها وتنقصنا المزید من الخبرة للتعامل مع الظروف  •

والمشاكل المتغیرة في علاقاتنا مع الناس المحیطین بنا من الاسرة الى المجتمع وكافة الفئات  

العمریة، مشاهدة الأنمي ینمي خبرة اجتماعیة كبیرة عبر عرض احتمالات كثیرة من المواقف  

الاجتماعیة والمشاكل والتوترات في العلاقات مما یبني نوع من الخبرة النظریة للتعامل مع  

ظروف الحیاة المتغیرة لدى المتابعین وعلاقتهم بمحیطهم، الكثیر من الأنمیات تحمل صور  

 . من المشكلات وحلولها والاخطاء فیها، فهو مفید للتنمیة الاجتماعیة الفردیة

 الأنمي محمل بمعلومات تاریخیة قد لا ینتبه الیها البعض لكنها تحمل الكثیر من ذكریات  •

الشعوب والبلدان فقد ترد في جملة بسیطة تقرأها وتمر علیها بشكل عادي دون الاهتمام بها  

لكن تجد فیها بعد التركیز كم كبیر من المعلومات خلفها في ما یتعلق بالأیام السحیقة وتاریخ  

العالم وذكرى الحروب والملاحم، وكثیرة هي الأنمیات التي تتناول موضوع التاریخ بشكل  

.  والأمثلة كثیرة (kingdom) مستقل وتعرضه بشكل مباشر كأنمي
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 الأنمي مليء جداً بمعلومات علمیة مجردة ونظریات منها حدیث وقدیم، أغلبها ترد في  •

أنمیات مصنوعة خصیصاً لحمل المعلومات العلمیة، وبعضها یرد في أنمیات قصص عادیة  

مرور طرفي، لكن المواضبة على الأنمي والحرص على فهم ما یأتي فیه، ینمي الكثیر من  

المعرفة العلمیة المفیدة بمجالات الحیاة المختلفة، ومن الأنمیات التي ترد فیها ذكر أمور  

علمیة بشكل متواصل (المحقق كونان) تجد الكثیر من التفسیرات التي تستخدم العلوم  

 .1 الطبیعیة المجردة لحل أغلب قضیاها

 نوعت الأنمیات في مجالات الریاضة والالعاب فتوجد أنمیات كثیرة العدد تتخصص  •

بریاضة معینة وبقواعدها وطرق تدریبها ولعبها فوردت أنمیات كثیرة لكرة القدم، السلة، التنس،  

البیسبول، المصارعة والسباحة وحتى العاب القوى بالاضافة الى الكثیر من الالعاب الفكریة  

كالغو والشوغي والماجونغ، وتجاوزتها الى انمیات للقمار والتعامل مع الاحتمالات وغیرها، لذا  

 یعتبر الأنمي بمثابة تلخیص لكل ریاضة ولعبة ترغب بتعلمها.

 تتمیز الأنمي بإحتوائها على معلومات حیة مفیدة بمجالات الحیاة فتجد أنمیات مخصصة  •

للسیارات وطرق صیانتها واستخدامها وأخرى للدراجات ویتجاوزها الى الأسلحة الخفیفة  

وفي حدیث التكنولوجیا ترد   (Girls und Panzer) ، والدبابات كأنمي (Upotte)كأنمي

الكثیر من معلومات البرمجة واستخدام الحاسوب وصناعة الألعاب وغیرها، وأحیاناً ترد هذه  

على خلاف الفائدة   نمیات ألعاب الواقع الافتراضيأو (SAO) المعلومات بشكل جانبي كأنمي

1 https://aminoapps.com/c/anime-empire 
1/page/user/grn/Xaeb_vtdf7XmBLr00VxJnjVDWaepR0rVzالمرجع نفسه 
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التاریخیة والتي تعطي معلومات حقیقیة الأساطیر تعطي معلومات تاریخیة للقصص الخیالیة  

التي تناولتها الشعوب في كافة الأزمان عن الكائنات المتوحشة والشیاطین والأشباح، والتراث  

الیاباني یعج بمئات من هذه القصص والكائنات وحكایاتها، بهذا یعتبر الأنمي مدخلا ومصدراً  

 . لعلم المیثولوجیا الیابانیة والقصص التاریخیة

 لاقى الأنمي رواجاً كبیراً بین فئة المعزلوین من الناس الكارهین للنمطیة الحیاتیة التقلیدة  •

لواقعهم، یقوم الأنمي بنقل الوعي الانسان من حیاته التقلیدیة الى عالم خیالي، یعیش فیه  

ویتفاعل مع شخصیاته یحزن ویفرح معهم، فأصبح الأنمي لهم ملجأ للتخلص من ضغوط  

الحیاة ومتطلبات عادات المجتمع الغریبة والتي لا یتقبلوها، فبدل كبتها وبقائهم في عزلة  

 یتمكنون من تفریغها في الأنمي على شكل مشاعر مرافقة للمشاهدة.

 فیجدر القول بذكر أن الأنمي ربما یكون أنقذ الكثیرین من الوقوع في الكابة وغیرها من  •

الأمراض النفسیة وفعل بهذا شيء لم تفعله أي قصة أو فیلم او مسلسل أو كارتون فالقصص  

المكتوبة والروایات ذات اللغة الصعبة یشق على البعض قراءتها وفهمها وصعوبة تكوین عالم  

خیالي لتخیل الاحداث والأفلام التمثیلیلة عوضاً عن أنها قصیرة فلا تحمل قصة ممكن  

الإندماج معها لیست سوى طلقات تتطایر یمنى ویسرى وبطولات خارقة بینما الكرتون لاتحوي  

أي قصة ذات معنى وأغلبها شخصیات هندسیة خارقة تحمي البشریة بأسلوب الإستخفاف  

بالعقول. 
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 نظراً لاحتواء الأنمي على شخصیات كثیرة جداً وبمواقع مختلفة بالقصة استلزم وجود  •

نفسیات مختلفة للشخصیات التي تمثل اشخاص واقعیین، فتجد تجسیدات لمفاهیم أخرى  

غفلت عنها باقي الفنون التي تقصتر على الخیر والشر، فهناك نفسیة المجرم ومشاعر الحقد  

والجشع والظلم والتضحیة والقلق والحب والكره، نماذج كثیرة لاحصر لها للنفسیات البشریة  

 1 المختلفة وطرق تفكیرها.

 الانمي والمانغا یملك سحراً بقلب حالة الشخص المزاجیة من جهة الى جهة مقابلة، هناك  •

الكثیر من الأنمیات الكومیدیة والترفیهیة والتي لاتحمل اي قصة معقدة بل تهتدف الى إثارة  

  . الفكاهة والضحك والترویح عن المتابعین بأسالیب مختلفة

لكون الأنمي یتناول قصص مختلفة فهو بدوره یستعرض أسلوب الحیاة المختلف للفئات   •

الاجتماعیة سواءً طلاب مدارس أو موظفین حكومیین أو جنود أو مهندسین أو  شرطة وحتى  

سحرة، فتستطیع أخذ فكرة لابأس بها عن ایجابیات وسلبیات حیاة الفئات المختلفة من البشر  

 .بناءا على واقعهم الذي یعیشوه في القصة

 وهناك فوائد أخرى لیست متصلة به بشكل مباشر كالفوائد الاقتصادیة التي تعود على  •

الیابان من صناعته وتوفیر فرص عمل كبیرة باعتباره أحد ركائز البلد الاقتصادیة. 

 

1 https://aminoapps.com/c/anime-empire 
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  ممیزاتها:ب. 

 تتمیز الأنمي بتنوعها الهائل الذي یسمح للمشاهد أن یختار ما یُناسب ذوقه منها، ویمكن  •

القول إن أغلب محبي الأنمي یصفونها بأنها مختلفة، فهي تختلف عن الرسوم المتحركة  

الأُخرى، ویظهر الاختلاف جلیاً في تنوُّع قصصها وأسلوب القص الفني، بالإضافة إلى  

ظهور الفروقات الثقافیة فیها وإتساع المفاهیم والمصطلحات المستخدمة، وبشكلٍ عام تمتلك  

الأنمي كل ما یجعلها تبدو جذّابة للمشاهد، كما تتراوح الأنمي من النمط الغریب والمعقد مثل  

إلى البسیط مثل (أزومانغا دایو)   (Samurai Champloo) ساموراي تشامبلو بالإنجلیزي

 ومن أنواع الأنمي ما تحتوي على الملاحم والبطولات  (Azumanga Daioh) :بالإنجلیزیة

والتي عادة ما تصل عدد حلقاتها إلى المئات، كما توجد الأنمي التي تحمل جانباً من  

 العاطفة والتي تترك أثراً عاطفیاً كبیراً لدى المشاهد أثناء متابعتها.

 ولمن یهتم بالإطلاع على تاریخ الیابان یمكنهم مشاهدة أفلام الأنمي الخاصة بذلك، ومن  •

 أو للإطلاع على الأساطیر الیابانیة  sengoku basara)الأمثلة علیها (سینغوكو باسار، 

. (hell gerl) أو فتاة الجحیم (hakkenden)القدیمة یمكن مشاهدة هاكیندین بالانجلیزیة: 
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 وقد استخدمت الأنمي العدید من الخصائص التي تعتبر فریدة من نوعها والتي تتمیز بها  •

الیابان دون عن غیرها، فالعیون الكبیرة التي تُستخدم في شخصیات الأنمي هي رمز ومرجع  

یاباني یشیر إلى مصطلح (نوافذ إلى الروح)، والجدیر بالذكر أن الأنمي لیس فقط للأطفال،  

 1وإنما توجد من أفلام الأنمي ما تتناول موضوعات تخص الكبار أیضاً .

 أسالیب اقناع القائم بالاتصال(المرسل) في الأنیمیات: .5

في هذا الفصل إلى الوقوف عند القیم التي تشتغل في الخفاء على مستوى برامج  نا سعي

الرسوم المتحركة، وهي قیم تتفاوت بین الإیجاب والسلب، وتصمیم مع سبق الإصرار  

والترصد من لدن شركات ومؤسسات اقتصادیة، تهدف إلى زرع قیم معینة في المشاهد،  

ضمانًا لاستمراریة حضورها الاقتصادي، ومصالحها الاقتصادیة المرتبطة أساسًا بدرجة  

 استهلاك موادها ومنتجاتها.

ویمكن التوصل إلى هاته القیم من خلال التأویل للمشیرات اللغویة والبصریة الواردة بشكل  

ضمني في أعمال الرسوم المتحركة، وقد رصدت مجموعة من القیم التي قلما ینتبه إلیها  

المشاهد، بالرغم من كونها قیمًا معقدة یسعى القائم بالاتصال الى ترسیخها على مستویات  

عدة،  ممثلاً لذلك بمجموعة من الأفلام، ومحددًا العلامات المؤشرة على القیم السلبیة التي  

تحضر فیها، وبالمقابل رصدت بعض القیم الفنیة الإیجابیة التي تحملها هاته الأعمال في  

حد ذاتها، وهي كثیرة إذا ما أحسن توظیفها واستثمارها من لدن المؤسسات والسیاسات  

 
1/page/user/grn/Xaeb_vtdf7XmBLr00VxJnjVDWaepR0rVz https://aminoapps.com/c/anime-empire 
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 1التعلیمیة العربیة.

واقع "الأنمي الیابانیة" في العالم، العالم العربي والجزائر: . 6

الأنمي الیابانیة" في العالم: . 1

 مشهور عالمیا عن طریق شراء حقوق الإنتاج،   الرسوم المتحركةیعتبر الأنمي نوعاً فریداً من

 هو الجودة العالیة في رسم  الفن الیابانيوسبب الشهرة الكبیرة التي حققها هذا النوع من 

شركة  الصور ومناسبة قصصه لجمیع الأعمار، وبذلك یختلف عن الكرتون التي تنتجه (

 في المجتمع، وغالبا ما یتم اقتباس مسلسلات  الأطفال والذي یستهدف طبقة والت دیزني) 

. المانغاالأنمي من 

من ناحیة أخرى ظهرت شعبیة الأنیمي الیاباني بین الشباب في العالم لكن في نفس الوقت  

كان هناك البعض من كبار السن ممن ینتقد الأنیمي الیاباني ویراه مبتذل أو مليء بمشاهد  

)،  Japanimationالعنف أو الإیحاءات الجنسیة الصریحة لدرجة أن أطلق علیه تسمیة (

وعندما بث التلفزیون الفرنسي أنیمي (كاندي كاندي)، إنتقد أولیاء الأمور الأنیمي الیاباني  

على أنه ثقافة شرقیة تسمم عقول الأطفال في فرنسا، ومع ذلك ازدادت شعبیة الأنیمي بین  

الشباب في جمیع أنحاء العالم ولا تزال آخذة في الازدیاد لدرجة أن بعض المشجعین یسخر  

) مما یدل على تغیر مغزى  (Japanimatioمن عدم مقدرة بلاده على عمل أنیمي یفوق الـ 

 الكلمة.

 

1https://www.alukah.net/publications_competitions/0/54697/#ixzz6DOx8BnHA?, .المرجع نفسه 
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 وبعد مرور الیابان بمرحلة كساد اقتصادي أَلَمّ بها بعد عصر اقتصادي  1992وفي عام 

ذهبي لها تأثرت صناعة الأنیمي التلیفزیوني آنذاك وانخفض إنتاج أفلامه ولكن ظاهرة  

انخفاض معدل الموالید وركود مجال الدعایة والإعلان والألعاب، وتطور وسائل الاعلام  

المتنقلة أدت إلى انخفاض نسبة المشاهدین فیما یسمى بـ (وقت الذروة للمشاهدین) وقد بلغ  

، كما تضاءل عدد المحطات التجاریة في الوقت الذي  2006هذا الانخفاض ذروته عام 

زادت فیه محطات تلفزیون طوكیو، كما زاد عدد المحطات التلفزیونیة المحلیة والمحطات  

الفضائیة ووسائل الاتصالات الأخرى الاّ ان قدراتها الإنتاجیة مازالت ضعیفة مقارنة  

 1بالمحطات الرئیسیة.

وحالیاً أصبحت شركات الأنیمي تعمل في الصفوف الخلفیة لمحطات التلفزیون تقریباً ویمكننا  

القول بأن صناعة الأنیمي الیاباني الآن في مرحلة تحول نظراً للتحدیات التي تواجهها من  

رفع مركزها تحت تلك الظروف القاسیة، وسیاسة تنمیة الموارد البشریة في المستقبل. 

 "الأنمي الیابانیة" في العالم العربي:  .2

ففي العالم العربي یظهر جلیا كثرة الأنمیات المدبلجة ومنها: (دراغون بول، ون بیس،  

ناروتو، ناروتو شیبودن، المحقق كونان، القناص، سیف النار، عبقورن ساندي بل، جزیرة  

الكنز، مغامرات الفضاء(جریندایزر)، سانشیرو، لیدي لیدي، مازنجر زد، مغامرات عدنان،  

الماسة الزرقاء، رانزي المدهشة، سنان، الكابتن ماجد، الهداف، سوسن الزهرة الجمیلة، زهرة  

1https://www.nippon.com/ar/features/h00043/ 

 2019-12-22(المقالة الأصلیة بالیابانیة بقلم یاسوو یاماغوتشي ـ متخصص في تاریخ الأنیمى ـ) اطلع علیه بتاریخ 

. 10:18ساعة 
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الجبل، رامي الصیاد الصغیر، جورجي، النمر المقنعن الرمیة الملتهبة، بوكیمون، أجنحة  

كاندام، أبطال الدیجتال،  السیف القاطع، حروف السكر، بلاك كات، محققو الحیوانات،  

، اللعبة الكبرى، صانع السلام، عهد الأصدقاء والكثیر من  7شعلة ریكا، ساموراي 

المسلسلات المدبلجة بالغة العربیة في الفضائیات العربیة. 

انتشر الأنمي المترجم بین الشباب العربي بشكل كبیر، فأصبح الكثیر یتابعه عن طریق النت  

 1بوجود الترجمة المجانیة التي نشأت بعدما لم یهتم أحد بترجمته.

كما انتشرت (المانغا) المترجمة عبر الانترنت، وكثرت المواقع التي تختص بهذا المجال مثل  

موقعا (دي بي ستریم) و(أنیم أولتیم)، وظهرت بعض المجلات التي تختص بهذا المجال  

 سنوات، وأغلبها قصص صوریة تعلیمیة لا  10ولكن أغلبها موجهه إلى الأطفال أقل من 

نجد روح (المانجا) فیها، كما یعتبر المصدر الأول ل (المانجا) في العالم العربي هو  

إلى العربیة، وفي سبتمبر عام   الیابانیةالانترنت، حیث تصدر بشكل (مانغا) مترجمة من 

بأربع قصص   الإمارات العربیة المتحدة   صدر العدد الأول من مجلة (خیال) في2008

مرسومة بأسلوب (المانغا) بالأبیض والأسود هي (مالك)، (الإمبراطور الرمادي)، (تفاعلات  

خاصة) و(حول العالم)، وكذلك قصة سردیة بخلفیات ملونة تمیل لأسلوب الرسم الیاباني  

وهي حكایة (جورب) تعتبر المجلة أول مجلة في الخلیج العربي یكتبها ویرسنها شباب من  

الإمارات العربیة   الوطن العربي دون الإستعانة بعناصر غیر خلیجیة وتطبع وتوزع في

 أعداد مع إمكانیة تحمیل  10 صدر من المطبوعة 2010 وحتى نهایة العام السعودیة،

نسخة إلكترونیة من أول عددین في الموقع الرسمي. 
1https://www.nippon.com/ar/features/h00043/ 

 (المقالة الأصلیة بالیابانیة بقلم یاسوو یاماغوتشي ـ متخصص في تاریخ الأنیمى ـ)المرجع نفسه.
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وظهرت على الویب بعض (المانغا) المرسومة والمؤلفة من قبل شباب عرب منها (مانجا  

إیقزیت)، مع أن هناك العدید من المحاولات الجادة لإنتاج (مانجغا)عربیة خالصة، إلا أنها  

لا تعتبر ولا تقارن بمستوى (المانغا الیابانیة) ولكنها تعتبر محاولة وبدایة جیدة ل (المانجا  

العربیة)، ولم لا( المانغا الجزائریة) التي تحتاج إلى بعض من الدعم والاهتمام من قبل  

 1الممولین وشركات الإنتاج.

الأنمي الیابانیة" في الجزائر: . 3

مع بدایة التسعینات عندما كانت القنوات الأجنبیة   إلى فن (المانجا الیاباني) تعرفت الجزائر

تعرض الرسوم المتحركة بنوع (المانجا) مثل (دراغون بول زاد)،   وكذا القناة الوطنیة الجزائریة

غیر أنها كانت مجرد عادة استهلاكیة فقط، إلى غایة اكتشاف بعض من المواهب في مجال  

في شریط   یستعملون هذا النوع الجزائریون النشر مع بدایة الألفیة الثانیة عندما بدأ الرسامون 

الرسوم. 

إن المراهقین والشباب المهتمین بفن (المانغا) سواء تعلق الأمر بتنمیة موهبة الرسم أو   

أحد  فمن رسوم مصورة لدیهم اهتمامات باللغة الیابانیة  الیابان بمشاهدة آخر ما تنتجه

الأعضاء المشارك بنادي من نوادي المانغا، الذي كان یشارك بقاعة نادي المانغا یتقن اللغة  

الیابانیة من مشاهدته للأنمي، كما مشاهدي المانغا مشاهدة الرسوم المصورة باللغة الأصلیة  

مع الترجمة أسفل الشاشة التي غالبا ما تكون باللغة الفرنسیة، عرفت الجزائر (المانجا) مع  

 .2013-07-09نادي المانجا الجزائري"،جزایرس، الجزائر الجدیدة، نشر یوم زینب بن سعید،من وحي الفن الأسیوي، " 1
https://www.djazairess.com/eldjadida/26715 13:17. ساعة 2019-12-25اطلع علیه بتاریخ. 
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بدایة التسعینات من خلال الرسوم المتحركة، غیر أنها كانت عبارة عن استهلاك فقط إلى  

غایة السنوات الأخیرة، إلى أن بدأ بعض من الاهتمام یظهر في الساحة من توقیع بعض من  

المراهقین والشباب، بالإضافة إلى ظهور بعض من الأسماء مثل الرسام محمد أمین رحماني  

الجزائریة)   الذي وقع أول شریط هزلي جزائري بعنوان (ألجیریان لوف) أو (حب على الطریقة

الجزائریة، بالإضافة إلى   الذي یتناول علاقات الحب بین المراهقین كما أنه سیكون بالعامیة

مجلة "لعب ستور" التي تهتم بالشریط المصور، غیر أن النادي یبقى خطوة نحو الأمام  

لتطویر هذا الفن في الجزائر كما أن (المانغا) قد انتشرفي البلدان العربیة مع بدایة القرن  

21.1 

تعرّضت مسابقة (الكوسیبلاي) التي أُقیمت على هامش مهرجان الشریط المرسوم، في طبعته  

الثانیة عشر بساحة ریاض الفتح بالعاصمة (مقام الشهید)، إلى سیل من الانتقادات على  

مواقع التواصل الاجتماعي، بسبب تقلید عدد من الشباب لشخصیات من رسوم المانغا  

الیابانیة، حیث ربطت هذه التعلیقات في مُجملها، هؤلاء الشباب بالحراك الشعبي والأوضاع  

 التي تمرّ بها البلاد، ورمزیة الفضاء الذي أقیمت فیه التظاهرة.

رغم أنّ   إقامة المهرجان الدولي للشریط المرسوم في الجزائر خلّف موجة من الانتقادات

 تشرین  05 ألى 01برنامج المهرجان الشریط المرسوم، الذي تواصلت فعالیاته من 

 یضمّ عددًا من الأنشطة الثقافیة، منها الورشات المفتوحة، ومعارض  2019الأول/أكتوبر 

اللوحات، وعروض الأزیاء الخاصّة بشخصیات المانغا الیابانیة، ومعارض لكتاب الشریط  

 https://www.djazairess.com/eldjadida/26715 زینب بن سعید،المرجع السابق.  1
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المرسوم، إلا أنّ الانتقادات ركّزت فقط على جانب المسابقة الخاّصة بـ (كوسبلاي أنمي  

مانغا). 

 حیث اهتمّ جانب من الانتقادات الموجّهة إلى المهرجان الدولي للشریط المرسوم في الجزائر  

(فیبدا)، على الفضاء المكاني التي أقیمت فیه التظاهرة، ورغم أنّ القائمین علیها یحافظون  

على تنظیمها كلّ سنة، بساحة ریاض الفتح بالعاصمة، منذ انطلاقها، إلاّ أنّ كثیرًا من  

التعلیقات حاولت أن تربطه برمزیة المكان، باعتباره معلمًا لشهداء ثورة التحریر، وهنا نشرت  

صفحة (طلاب جامعة سعد دحلب البلیدة) تدوینة فیسبوكیة مرفوقة ببعض الصور من  

"هذه صور من مهرجان كوسبلاي أنمي مانغا، أُقیم أمام مقام  الحدث الثقافي، تقول إن 

 الشهید، إنّه التقلید الأعمى".

حاولت تعلیقات كثیرة، أن تصبّ في اتجاه أنّ ساحة ریاض الفتح (مقام الشهید)، لا تصلح  

عن أيّ ثقافة  لإحتضان هذه التظاهرة، إذ یُعلّق الشاب محمد خلاّفي على ذلك بالقول: "

س  تتحدثون؛ وأنتم تقلّدون أسوأ ثقافات للغرب، وأمام مقام الشهید، هذا المعلم یمثّل أقد

 1.الجزائریین والشهداء الأبرار" أرواح

في هذا السیاق، تداول جزائریون على مواقع التواصل الاجتماعي، صورًا لشباب شاركوا في  

عرض (الكوسبلاي) ببدلات تُحاكي أشهر شخصیات المانغا والأنمي في العالم، وقد أثار  

انتشار فیدیو لشباب یرقصون في حفل لموسیقى المیتال، موجة من الجدل، وقد ذهبت بعض  

 التعلیقات، إلى أن هذا النوع من الهوایات دخیلة على المجتمع الجزائري.

، ultraسلمى قویدر، مهرجان الشریط المرسوم... جزائریون ینتقدون "جیل المانغا و الكومیكس"، ثقافة و فنون، صوت  1
. 20:21. ساعة 2019-10-16اطلع علیه بتاریخ  ultraaalgeria.ultrasawt.com.2019 أكتوبر 08 الجزائر، 
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 في مقابل ذلك، عرفت التظاهرة مشاركة واسعة للعدید من الفنانین  هوس بالمانغا: •

والكتاّب الجزائریین والأجانب، الذین ساهموا في المعارض والندوات الفكریة وجلسات البیع  

بالتوقیع، كما استقطبت التظاهرة عددًا كبیرًا من المهتمّین بالأنمي الیاباني، وهنا یقول: سید  

"علي أوجیان" الفائز بجائزتین في مهرجان (فیبدا)، عن فئة أحسن ملصق للطبعة الثانیة  

عشر للمهرجان، وكذلك أحسن مجلّة مصوّرة في مسابقة نظّمتها الولایات المتّحدة في  

التظاهرة نفسها، "إنّ هذا اللقاء كان مثمرًا، وشكّل فرصةً للتبادل الفكري والخبرات بین كتاب  

 القصّة المصوّرة، خاصّة مع كتاب بولونیا والولایات المتحدة".

وردًا على الانتقادات التي طالت التظاهرة، قال: سید "علي أوجان"، في حدیث إلى (الترا  

جزائر)، إنّه لا یكترث لهذه الإنتقادات، ویجب الترحیب فقط بالإنتقادات البناءة التي تساعده  

 على تطویر نفسه على حدّ تعبیره.

من جهته، یُجیب: "أنیس بن علاق الطبیب النفساني"، على السؤال المتعلّق بتأثیر مثل هذه  

المهرجانات على الشباب الشغوف بالقصة المصوّرة وشخصیات المانغا، قائلاً : "إن هذا  

الجیل مثل أيّ شباب في العالم، یحبّون قصص المانغا والكوسبلاي، وعالم القصّة  

المصوّرة الساحر، وهما نوع من الهوایات التي تستقطب شباب الیوم، إذ یسمح لهم هذا  

بالتملّص من الواقع الذي یعیشون فیه، أو الهرب من حقیقة ما، رغم أنها في النهایة  

 لیست سوى هوایة".

 وأضاف المختصّ أنه لیس غریبًا أن یذهب بعض الشغوفین بعیدًا في شغفهم، أكثر من  

غیرهم، فهناك دائمًا في النهایة متطرفون (لشغفهم) في كلّ المجالات، وواصل حدیثه بالقول:  
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إنه في علم النفس، یوجد نوع من الشخصیات یسمى بالشخصیة الإنتحاریة، أصحابها  "

هم أشخاص مسحوقون مجتمعیًا، لیس لدیهم اهتمام سوى بالنشاطات المدرسیة، غریبو  

الأطوار في نظر الآخرین، وكما یهتم بعضهم بالماورائیات، وبعضهم الآخر بعلم الفلك،  

 یهتم هؤلاء بعالم المانغا، على حدّ قوله".

یُحاول "بن علاّق" تقدیم قراءته في بعض ردود الأفعال على مواقع التواصل الاجتماعي،  

معتبرًا أنه لا غرابة في الاختلاف، وأن ردود أفعال الناس على تصرّفات أشخاص لا  

یفهمونهم، هو أمر كلاسیكي ومعتاد، "معتادون على سماع أن هذا سیئ، وهذا لا یمدّ بصلة  

لمجتمعنا، ویذهب البعض إلى الشیطنة والمساس بالأخلاق، وكل هذه أحكام سریعة  

 ومعتادة".

في سیاق آخر، أكّد "سلیم براهیمي"، منظم مسابقة (كوسبلاي الجزائر) في حدیث إلى (الترا  

جزائر)، أنّ المنظّمین آثروا هذا العام أن تكون الولایات المتحدة  ضیفة شرف للمهرجان، وقد  

 كاتبًا یُنتجون أشهر المجلاّت المصوّرة في أمریكا والعالم، ویعملون لدى  14حضر وفدٌ ضمّ 

 1 أكبر الاستودیوهات أشهرها (دي سي) و(مارفل).

یُضیف المتحدّث، أنه أشرف على مسابقة (الكوسبلاي) لهذه الطبعة على المستوى  

المتوسّطي، برعایة الدیوان الوطني لحقوق المؤلف، بمشاركة دولتي تونس والمغرب،  

وحضور رئیسة لجنة الحكام الأمریكیة "سارة وولاي غومّیز". معتبرًا أنّ التحدي الأكبر الذي  

واجهه التنظیم حسبه، هو العدد الكبیر من الزائرین، حیث كان علیهم توفیر المساحة  

المناسبة لإقامة كل النشاطات، "فالمساحة التي خصصت ووسعت هذا العام لم تكن كافیة  

 ultraaalgeria.ultrasawt.com سلمى قویدر، المرجع السابق.1
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 لاستیعابهم".

یُشیر "براهیمي"، إلى وجود نوعین من المسابقات هما: أحسن مجلة مصوّرة في شقین: جائزة  

الاحتراف العالمي، والجوائز الوطنیة، إضافة إلى مسابقة (الكوسبلاي) التي تمّ التسجیل فیها  

عبر الإنترنت، حیث أرسل المشاركون صورًا لأزیائهم الخاصّة بالإینمي الیاباني، واعتمد  

% المتبقیة لأحسن أداء أمام لجنة  50% تٌمنح لجودة نوعیة البدلة، و50التقییم على 

 التحكیم.

یُذكر أنّ "كارین روز"، زوجة السفیر الأمریكي في الجزائر، ظهرت في تظاهرة الشریط  

المرسوم التي اختتمت یوم الأحد الماضي بالعاصمة، بزيّ الأمیرة لیا في فیلم (حرب النجوم)  

، من تألیف وإخراج (جورج لوكاس)، وقدّمت  1977الشهیر، وهو فیلم أوبرا ملحمي أنتج عام 

زوجة السفیر تدخّلاً في إحدى ندوات هذه التظاهرة، باعتبار أن الولایات المتّحدة ضیفة  

 شرف هذه الطبعة.

المهرجان عرف أیضًا عروضًا للقصص الجزائریة، أشهرها مجلة (مقیدیش) "لأحمد هارون"،  

وهي أوّل مجلة جزائریة مصوّرة، احتفل كاتبها مع الزوّار بمرور خمسین سنة على ولادتها،  

،ومن جهته نشر محافظ  1974 حتى سنة 1969حیث عاصرت هذه المجلّة عدّة أجیال منذ 

المعرض "لزهاري لبتر"، تدوینة فیسبوكیة، أشار فیها إلى أن "أحمد هارون" كان قد وقعّ  

خلال بیع بالإهداء نسخة جدیدة من المجلة بعنوان (مقیدش والأخوات لونجة) مع دار النشر  

 1(دالیمن)، إضافة إلى جلسات أخرى للبیع بالتوقیع للفنانتین یاسمین صیاد وبشرى مختاري.
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.مراحل صناعة "الأنیمیات": 7

كیف یتم إنتاج حلقة الأنیمي في الیابان؟ تمر حلقة الأنیمي ب: 

  مرحلة ما قبل الإنتاج: ترتیب الأمور المالیة، تحدید الاستودیو وطاقم العمل وتصمیم
 الشخصیات.

 .بدء الإنتاج بكتابة السیناریو 
 .رسم لوحة القصة 
 .التصمیم ورسم المخططات 
 .رسم الإطارات المفتاحیة 
 قد یتم اختصارها-. مرحلة الرسم المفتاحي الثاني– 
 .التدقیق من قبل مشرف الرسوم 
 .رسم البینیّات 
 .التركیب: تحویل الإطارات إلى الصیغة الرقمیة، ووضع المؤثرات والخلفیة وما إلى ذلك 
 .(إضافة الأصوات – قص الحلقة للإعلانات) 1ما بعد الإنتاج 

:  pre-production phaseمرحلة ما قبل الإنتاج- .‌أ

كیف یبدأ كل شيء؟ من یتخذ قرار صناعة أنیمي؟ عادة ما یكون منتج یعمل في مكتب  

إنتاج لدى شركة معینة. العدید من ناشري المانغا لدیهم مكاتب كهذه، أو شركات أخرى  

)BandaiVisual  ٍمثلاً )، أو في أحیان أقل یتخذ قرار صناعة أنیمي استدیو أنیمي وراع 

 فقط، وهو الأمر الذي كان منتشرًا في السبعینات والثمانینات أكثر من الآن.

بعد اتخاذ القرار یتم البدء في مرحلة ما قبل الإنتاج: عندما یقرر المنتج صناعة أنیمي فإنه  

1Alex2015-09-1018 Comments http://www.blitedesu.net/anime-production-line/  
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سیبحث عن رعاة یموّلونه، فیذهب إلى عدة شركات قد تستفید مالیًا من مشاركتها في  

الأنیمي ویحاول إقناعها بالمساهمة والحصول على المنفعة المشتركة، على سبیل المثال  

عندما تقرر شركة نشر مانغا صنع أنیمي لأحد المانغات عندها، سوف یقنعون ناشر أقراص  

فیدیو بالمشاركة، أو ربما شركة تسجیل ترید أن تشهر مغنٍّ ما فتجعله یؤدي الافتتاحیة  

)Opening) والختامیة (Ending  وبعد عدة اجتماعات خمس أو أربع شركات سوف تدفع ،(

التكالیف ویحصل المنتج على المیزانیة، وبعدها یشكل ما یسمى ب (لجنة إنتاج) وتبدأ  

 بإنتاج الأنیمي.

: ghibli من استودیو the world if arriettyلجنة إنتاج فیلم  -

فكرة لجنة الإنتاج نشأت في التسعینات بسبب سوء الأوضاع الإقتصادیة للیابان آنذاك،  

والآن على الرغم من أن الأنیمي أصبح أكثر اقتصادیةً من أي وقتٍ مضى إلا أنه ما زال  

هناك بعض المعوقات المالیة، فتكالیف الحلقة الواحدة مرتفعة، حیث تقدر تكالیف حلقة  

 ملیون دولار،  4-2 حلقة یكلف 13 ألف دولار، وأنیمي 300-100الأنیمي الواحدة ما بین 

 شخص حول العالم لإنجازها، أغلبهم من دول  2000كما تحتاج حلقة الأنیمي إلى قرابة 

) (من أعماله  Toei Animationالعالم الثالث الآسیویة (سنعرف دورهم لاحقًا)، استودیو (

% من رسوماته یقوم بها رسامون  70ون بیس، دراغون بول وسلام دانك) على سبیل المثال 

في الفلبین، ومن أجل كل هذه الأمور المالیة أصبحت لجنة الإنتاج ضرورة ملحّة عند إنتاج  

 أي أنیمي.

یتم جمع أركان طاقم العمل والرعاة، والاهتمام بالإعلانات والمنتجات، كما یتم الاهتمام  
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بالأمور المالیة المتعلقة بالأنیمي (مثل تكالیف حجز خانة تلفزیونیة في إحدى القنوات  

لعرض الأنیمي، الخانة الواحدة عبارة عن نصف ساعة)، وبعد تشكیل نواة طاقم العمل یتم  

جمعهم لوضع خطة یسیر علیها العمل: كیف ستكون القصة في كل حلقة وفي الأنیمي  

بشكل عام، ویختارون أعضاء طاقم العمل المتبقین كمصمم الشخصیات أو مصمم الآلات  

 في أنیمیات المیكا.

بعدها یبدأ تصمیم الشخصیات، وتصمیم الشخصیات عامل مهم في صنع أنیمي جید  

بالطبع، عمل مصمم الشخصیات هو جعل رسومات المانغا صالحة للأنیمي أو في حالة  

الأنیمي الأصلي  أو الأنیمي المبني على روایة مكتوبة فعمله هو ابتكار تصامیم بناءً على  

تعلیمات وأوصاف المخرج أو المنتج، بعد الانتهاء من وضع القصة والتصمیمات تبدأ مرحلة  

 1الإنتاج.

هناك مشكلة تحدث أحیانًا عندما ینشب  خلاف في لجنة الإنتاج بسبب بعض القرارات،  

وهذا ما یؤدي إلى إیقاف إنتاج الأنیمي بالكامل، على أیة حال إن سار كل شيء بشكل جید  

سوف یتم حجز وقت عرض معین في إحدى القنوات والإعلان للأنیمي والتعاقد مع استودیو  

 إنتاج.

في لجنة الإنتاج ینوب عن كل شركة ممثل، ویجتمع ممثلو الشركات ویتناقشون في أمور  

سیر العمل، بالطبع لن تتدخل شركة في أمور لا تخصها، لكن شخص واحد لدیه السلطة  

المطلقة، إنه (الغینساكوشا أو كاتب المصدر)، عندما یبدأ العمل على الأنیمي یجب تحدید  

أمور كـ: المسار العام للقصة، تصمیم الشخصیات، النهایة وأمور أخرى كهذه، وكلها ترجع  
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إلى المانجاكا كي یوافق علیها، وهذه نقطة یجهلها الكثیرون، كاتب المصدر(في حالتنا  

المانجاكا) لدیه الكلمة العلیا بالنسبة للأنیمي، لكن أغلبهم لیس خبیرًا في أمور إنتاج الأنیمي  

المعقدة تلك، فهم یقضون معظم وقتهم خلف مكتباتهم منشغلین بالتألیف،  لهذا عادة ما  

یوكل الكاتب مدیره (شركة النشر مثلاً ) بدلاً عنه، وتلك الشركة ستوفر أشخاصًا مهمتهم  

  التأكد من رضاه.

المفهوم الخاطئ لدى كثیرٍ من متابعي الأنیمي، وهو أن الاستدیو هو من یحرف بعض  

الأنیمیات عن المصدر، حقوق المصدر یملكها الناشر أو الكاتب وهو یوكل الناشر على أیة  

حال لذا الاستدیو لیس بیده حیلة ولا یقوم بتنفیذ إلا المطلوب منه، أي أن الاستدیو غیر قادر  

على التحریف، والأمر بید الناشر كلیًا، وبعض الناشرین یصرون على التحریف، طبعًا بشكل  

عام، لكن لكل أنیمي هو حالة خاصة یصعب معرفة من قام بماذا ولماذا، لكن الإستدیو لا  

یقوم بكل شيء كما یعتقد البعض وإن قام بفعل شيء من تحریف أو غیره فهو بموافقة  

(المانجاكا أو ناشره)، فـلو أراد الاستدیو التحریف فإن الأمر یتطلب موافقة  

 1(الناشر/المانجاكا).

كما أنه لن یتم السؤال عن كل التفاصیل الدقیقة، فهناك بعض شركات النشر یصعب  

إرضاؤها أكثر من الأخرى، بعض الشركات لدیها طلبات غریبة، ناشر (مانغا ناروتو یصر  

على ألا یتم إزالة أو قطع شعرات رأس ناروتو المدببة)، فبعض الناشرین قد یصل بهم الحال  

إلى المطالبة بحصول (المانجاكا) على دعوة إلى حفل الأوسكار لو حصل الأنیمي على  
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ترخیص في أمریكا. 

أول خطوة هي كتابة سیناریو الحلقات بناءً  : production phaseمرحلة الإنتاج – .‌ب

على الخطط الموضوعة مسبقًا، قد یكتب السیناریو شخص واحد للأنیمي كله أو عدة  

أشخاص، من یقرر هذا هو المشرف العام على السیناریو، بعد الانتهاء من كتابة السیناریو  

یتم مراجعته من قبل المخرج والمنتجین وربما كاتب قصة المصدر قبل الانتهاء، مخرج  

الحلقات یأخذ تلك النصوص ویقرر –تحت إشراف المخرج- كیف ستبدو على الشاشة،  

المخرج له الكلمة الأخیرة في هذا الأمر لكن مخرج الحلقات یشارك أكثر من المخرج في  

  تطویر الحلقة. ثم مرحلة -رسم لوحة القصة- وهي تمثل البدایة الفعلیة للعمل في الرسم.

 (Evangelion)مثال على لوحة القصى من أنیمي : storyboard  لوحة القصة – .‌ت

لوحة القصة هي ترتیب لرسومات مشهد معین بشكل مبدئي وعادةً یقوم بها المخرج، هذا  

 لكن عادةً في الأنیمي المتلفز یقوم أكثر من  ،یعني أن الأنیمي فعلیًا یسیر على رؤیة المخرج

شخص برسم لوحة القصة، لأن رسم لوحة قصة لحلقة واحدة من أنیمي متلفز بالطول  

العادي تحتاج ثلاث أسابیع، یتم عقد اجتماعات فنیة وإنتاجیة مع المخرج العام ومخرج  

  A-4الحلقات وباقي طاقم العمل حول مظهر الحلقة، وعادةً یتم رسم لوحة القصة على ورقة 

وتتضمن لوحة القصة البناء الحیوي للأنیمي: طول المشاهد، حركة الشخصیات، حركة  

الكامیرا، الحوارات مأخوذة من السناریو …إلخ، عدد الرسومات المتاحة لحلقة الأنیمي یكون  
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 1 )  یدرس بعنایة أیضًا في لوحة القصة.Framesمحددًا بسبب المیزانیة، عدد الإطارات (

لوحة القصة هي المرحلة الجوهریة في تقریر مظهر الأنیمي، ففي لوحة القصة في الصورة  

توجد خمس أعمدة من الیسار للیمین: رقم المشهد، التصمیم، الحركة، الحوارات، وأخیرًا المدة  

بالثواني، كما أن الرسم لیس دقیقًا لأن أشخاصاً آخرین سیتولون أمره في الخطوة القادمة. 

المشهد یشیر إلى مجموعة الإطارات ما بین توقف الكامیرا حتى تحركها، فالمشهد عدة  

 مشهد، مشاهد أكثر لا  300إطارات مجتمعة، حلقة الأنیمي المتلفز الواحدة عادة ما تحوي 

تعني بالضرورة جودةً أفضل لكنها عمل أكثر للمخرج أو رسام لوحة القصة، ومن الجدیر  

 إطار في الثانیة،  24بالذكر أن عدد الإطارات في كل حلقة أنیمي متلفز عادیة محدد بـ 

الذي یختلف هو عدد الإطارات في كل مشهد، كما یجب التنویه أن احتواء حلقة الأنیمي  

 ألف رسمة  33 إطار كل ثانیة) لا یعني أن هناك 24 ألف إطار(33 دقیقة على 23ذات 

، أي أن رسمةً واحدة تدوم إطارین  s:2مختلفة، الأنیمي وبالأخص المتلفز عادة ما یكون 

  s:3 رسمة في الثانیة) أو 24 (رسمة كل إطار أو s:1 رسمة للثانیة)، أو قد یكون 12(

 فهذا یعني  s:2 رسمات في الثانیة)، ولو كان الأنیمي 8(رسمة كل ثلاث اطارات أو 

   رسمة للحلقة!.15000استعمال 

 لكن لأن العدید من المشاهد لا تحتاج إلى تحریك سلس (المشاهد الغیر مهمة) ومع  

 رسمة، هنا المخرج الماهر  3000استعمال التحریك الكسول فالمعدل لحلقات الأنیمي هو 

یستطیع تقدیم حلقات رائعة بإستعمال اقل عدد ممكن من الرسمات، (هیدیاكي آنو) استعمل  
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 رسمة فقط في الحلقة الأولى من إیفانجلیون، بینما (أنیمي انجل بیتس –  700

Angel Beats 1 رسمة في الحلقة الأولى.11000) استعمل 

:  Lazy animatioالتحریك الكسول – -

 مثلاً  ،هناك أسالیب تتبعها الاستدیوهات لتوفیر الوقت والجهد والمال تعرف بالتحریك الكسول

إخفاء وجه الشخصیة التي تتحدث وتركیز المشهد على الشخصیة الأخرى المستمعة بشكل  

ثابت دون تحریك، هذا سیوفر جهد تحریك فم الشخصیة، وفي بعض المشاهد الدرامیة مثلاً  

تتحول الخلفیات وربما الشخصیات إلى لوحات ثابتة مرسومة بألوان مائیة، تخیل كمیة الجهد  

الموفر لو كان المشهد یحتوي على حشود بشریة متحركة؟ هذا یوفر الكثیر من المجهود مع  

إعطاء المشهد حقه من الدراما. 

قد یتبادر إلى ذهنك سؤال… هل یتم رسم إطار لكل حركة بسیطة كحركات الشفاه اثناء  

الحدیث؟ بشكل عام، الإجابة هي لا بدلاً من رسم إطار جدید لحركة الشفاه یتم التعدیل على  

الإطار الأصلي والأمر ذاته ینطبق على الحركات البسیطة كحركة الشعر و غیرها. التعدیل  

قد یتم عن طریق الكمبیوتر، یمكنك التفكیر بالشعر والشفاه كطبقات مختلفة عن باقي  

المشهد –ستفهم هذا جیدا أن استعملت الفوتشوب- یتم تحریكها لوحدها عند الحاجة. 
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 تشكل هذه المرحلة بدایة الإنتاج الفني، ببساطة وضع الأوراق : Layoutsالتصمیم – .‌ث

المرسوم علیها والتي سوف تستعمل في المشهد مع الخلفیة، أي وضع المخطط النهائي  

لشكل المشهد. یتم رسم المشهد بالحجم المناسب ویتم تضمین تفاصیل وضع الأوراق،  

  1تفاصیل حركة الكامیرا، وبعض القرارات الأخرى.

بالعودة إلى نقطة تحریك الشفاه: یتم رسم الشفاه أو الجزء البسیط المتحرك على أوراق  

مختلفة عن باقي المشهد وهو باشتراك المخرج وربما المنتجین یتم رسم التخطیطات  

)Layouts  عن طریق الرسامین، أو بعض الأحیان یتم تعیین أشخاص مهمتهم رسم (

المخططات وحسب، ثم یتم رسم البنیة الأساسیة للخلفیة: جبل هنا، برج هناك… إلخ  

وتضمن مكونات لوحة القصة في المخطط كي تعبر عن المشهد، بعض الأحیان یتم  

تضمین عدة مراحل من لوحة القصة طالما لا یشكل هذا أي إرباك في فهم المخطط. 

 بناءً على لوحة القصة، یبدأ الرسامون برسم : Key animatio الرسم المفتاحي –  .‌ج

الإطارات المفتاحیة، الإطارات المفتاحیة هي أول وآخر إطار في حركة جسم معین في  

الرسم، من أجل التمهید لرسم الحركة التي بینهما، أو یمكننا القول انهم یرسمون أساس حركة  

الشخصیات وللتوضیح أكثر، رفع رجل إحدى الشخصیات كإطار مفتاحي أولي لحركة الركل  

وهبوط القدم على الأرض كإطار مفتاحي نهائي، وما بین رفع الرجل وهبوطها هناك حركة  
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الركل، عدد الإطارات المفتاحیة لكل مشهد یعتمد على الرسام ونوعیة المشهد مع أخذ  

المیزانیة والوقت بعین الاعتبار، فهذه الرسومات تتضمن خطوطًا تبین الاتجاه الذي سیحصل  

 فیه التظلیل.

أهم میزات الأنیمي الیاباني هو أنه رسم یدوي، مقارنةً بالكرتون الأمریكي كأفلام دیزني التي  

%، لهذا هو وسط فني، فالأنیمي یعطي إمكانیة  100منذ التسعینات أصبحت رسم كمبیوتر 

للتعبیر عن التمیز في الرسم، حتى لو كان الرسام یلتزم بلوحة القصة الموضوعة من قبل  

المخرج فأنه یعطي المشاهد طابعه الخاص، فهو المسؤول عن كیفیة ظهور الأنیمي كرسوم  

متحركة. بعض الرسامین لدیهم حریة الخروج عن تعلیمات لوحة القصة، (یوشینوري كانادا)  

مثلاً، فهذا ما یجعل الأنیمي وسطًا فنیًا، لأن الكمبیوتر یقوم بدورٍ كبیرٍ طبعًا، لكن الإطارات  

هي رسم یدوي، یتم تفضیل هذه الطریقة لأن الرسامین  معتادون وماهرون أكثر بها، كما  

أنها تتیح تدقیقًا وتصحیحًا أسهل للإطارات، خاصةً أن الوقت ضیق عند صناعة أنیمي  

 1 أسبوعي.

: Ebata Ryoumaالمشهد یظهر حركة للشخصیات یتمیز بها الرسام  -

على الیسار إطار مفتاحي وعلى الیمین الشكل النهائي، الألوان في الرسومات المفتاحیة لها  

قد   معنى بالطبع، الأزرق للدلالة على الظلال، والأحمر للدلالة على مكان التعرض للضوء

 رسام، كل واحد له جزء معین من الحلقة،  20یصل عدد الرسامین لحلقة الأنیمي الواحدة 

بعضهم متخصص في نوع معین من المشاهد، "یوتاكا ناكامورا" على سبیل المثال أحد أبرع  
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رسامي مشاهد القتال، ومن أعماله رسم المشاهد القتالیة لـ 

(Cowboy Bebop: Tengoku no Tobira)  والمشاهد القتالیة للحلقة الأولى من 

(Soul Eater)  بعض متابعي الأنیمي یتتبعون أعمال ،

)، یمكنك العثور علیها بكتابة (اسم  AMVبعض الرسامین ویجمعون أروعها في فیدیوهات (

) في الیوتیوب. MADالرسام + 

: Second Key Animationالرسم المفتاحي الثاني – .‌خ

هذه الخطوة جدیدة في صناعة الأنیمي، قد تكون موجودة أو لا، في العادة بعد الانتهاء من  

الرسم المفتاحي یتم إرسال الرسومات إلى مشرف الرسوم المتحركة كي یراجعها ویصححها،  

لكن بإضافة هذه الخطوة سیمر الأنیمي بخطوة الرسم المفتاحي الثاني قبل وصوله إلى  

مشرف الرسوم المتحركة، فهذه الخطوة تتضمن شخصًا یقوم بتحسین الرسم، مع وجود هذه  

الخطوة أصبح عمل الرسام أكثر أریحیة، حیث قل اهتمامه بتحسین الرسم لأنه سیمر بأكثر  

من مرحلة تصحیح، إن كان للحلقة أكثر من رسام، كیف یتم تصحیح الاختلافات بین رسام  

وآخر؟ وكیف یتم التدقیق على الرسم؟ هذا عمل مشرف الرسوم المتحركة. 

 عمل مشرف الرسوم المتحركة كما قلت هو التدقیق على  مشرف الرسوم المتحركة: .‌د

الرسم والمحافظة على اتساق الرسم، یقوم/ون بتفقد جمیع الإطارات المفتاحیة للحلقة، بعض  

الأحیان یتم إعادة رسم إطار أو التعدیل على الحركة (غالبًا للأوفا والأفلام حیث هناك  

 أریحیة في الوقت)، قد یتم تفقد الإطارات المفتاحیة من قبل مخرج الحلقات أیضاً .
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 رسم الإطارات ما بین المفتاحیة وهي : In-between Animation الرسم البیني –  .‌ذ

الإطارات التي تكون بین الإطار المفتاحي الأولي حتى النهائي، ویقوم بها رسامون أقل خبرة  

من رسامي الإطارات المفتاحیة، وعادة یتم القیام بها في دول خارج الیابان مثل كوریا، لأن  

أجور الرسامین أرخص هناك من الیابان، فرسامو تلك الإطارات لا یستطیعون إضافة أي  

بصمة لهم، حیث یتم توجیهم مباشرة من قبل رسامي الإطارات المفتاحیة لكن هذا لا یقلل  

 من أهمیة البینیّات.

أفضل رسامي الإطارات المفتاحیة سیقومون برسم العدید من تلك الإطارات ما بین المفتاحیة  

بأنفسهم، خاصة إن كان مشهدًا مهمًا، للتقلیل من عدد الرسومات السیئة، ومثالاً رائعًا على  

رسام قام برسم الإطارات المفتاحیّة والبینیّة كلها، انه "یوشیمیتشي كامیدا" الذي قام برسم كل  

) طبعًا لن  FMA: Brotherhoodالإطارات في مشهد حرق (موستانغ للهومنكلوس من 

یكون ذلك المشهد بتلك الروعة لو لم یرسمه بنفسه. والآن بعد إضافة الإطارات ما بین  

 1.!المفتاحیة بین الإطار المفتاحي الأولي والنهائي… أصبح لدینا أنیمي

  :Compositing / Filming التركیب –  .‌ر

یتم تحویل الإطارات إلى الصیغة الرقمیة، أي نقلها إلى الكمبیوتر، بعد نقلها یتم تلوینها من  

قبل طاقم تلوین حیث یستخدم طاقم التلوین خطوط التظلیل التي وضعها الرسامون في رسم  

الظلال، هذه الخطوة تطورت كثیرًا في القرن الحادي والعشرین، حیث في القرن العشرین  

كانت تتم یدویًا، هذا التطور أتاح الكثیر من الأسالیب الجدیدة في التلوین، كاستعمال الظلال  
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  متدرجة وهو أمر صعب یدویًا، كما أن استعمال الكمبیوتر وفر الكثیر من المال والوقت.

)  (RETAS PROبعد التلوین، أصبحت الإطارات جاهزة للتحریك، یتم استعمال برنامج 

 أیضًا، ویتم  CG% في الأنیمي الیاباني لهذا الغرض، ویستعمل لرسم ال 90وهو المستعمل 

إضافة الخلفیات عن طریق الكمبیوتر، ففي بدایة الألفیة وبدایة استعمال هذه الطریقة واجهت  

استدیوهات الأنیمي مشاكل في المطابقة بین الألون ودقة ونقاء الرسم الیدوي، لكن الآن  

استدیوهات الأنیمي احترفت هذه الطریقة وأصبحت تقدم لنا أنیمیات بألوان مفعمة بالحیویة  

 ودقة عالیة.

 والتأثیرات: (التأثیرات هي أشیاء ضروریة لإضافة العمق للأنیمي  CGیتم إضافة الخلفیة والـ 

كبریق السیف وما یتعلق بالضوء وتضبیب مشاهد الخلفیة والأجسام المتطایرة وغیرها)،  

وبعدها یأتي دور الأشیاء “المبهرجة” مثل الهجمات السحریة والانفجارات، هذه الأمور ترسم  

یدویًا في العادة لكن یتم الإضافة علیها في الكمبیوتر، استخدام الكمبیوتر في هذه العملیة  

  یشكل واحدًا من أكبر الفروق بین الأنیمي القدیم والجدید.

للكمبیوتر الفضل   نلاحظ التغیر الحاصل في التظلیل بین نهایات القرن العشرین والآن

الأكبر في تطور رسم الأنیمي، لاحظ تدرج الظلال وتضبیبها في النسخة المسرحیة الجدیدة  

 سنة، في السابق كانت  12من (إیفانجیلیون) مقارنة بالنسخة التلفزیونیة الصادرة قبلها بـ

تبقى مرحلة واحدة   الألوان المائیة تستخدم لخلق تأثیر التضبیب، ولكن لیس في هذا المثال

بسیطة، هي مرحلة ما بعد الإنتاج، یمكن اختصارها على أنها مرحلة إضافة الأصوات:  

الأوستات والدبلجة والمؤثرات الصوتیة، وتتضمن أیضًا التحریر النهائي، وهو قص الحلقة  
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 1 من أجل الإعلانات، وربما إضافة بعض المؤثرات البصریة الأخرى.

  مرحلة ما بعد الإنتاج (نشر الأنیمي): .‌ز

بعد هذا یصبح عمل المنتج هو التأكد من سیر الأمور بشكل جید وأن الأنیمي سوف یكون  

مربحًا، المنتج عادة یكون جاهلاً بما یتعلق بالأمور الفنیة عند الأنیمي، ولهذا لا یتدخل بها،  

وهذا الأمر له إیجابیته وسلبیاته، من الإیجابیات أن الأنیمي قد یكون أفضل وأكثر إبداعًا مع  

الحریة الموجودة دون تدخل المنتج، لكن من السلبیات أن المخرج قد یتخذ قرارات خاطئة  

بعضها كارثیة كإضافة بعض العناصر الغیر ملائمة للأنیمي، أو المشاهد الغیر مناسبة  

للقصة وسردها، كما أن المخرج قد یتسبب بتأخیر الحلقة، قد یقوم المنتج بدعم الأنیمي عن  

طریق نشره في الإنترنت في (كرنشي رول) مثلاً، طاقم العمل سوف یكون بحاجة إلى أن  

یعمل أكثر كي یقوموا بهذا والعملیة لیست بالسهلة أبداً، إن كان الأنیمي یسیر جیدًا فالمنتج  

سوف یقوم ببیع حقوقه إلى ربما شركة ألعاب تكون مهتمة بصناعة ألعاب لأنیمي ناجح،  

وأخیرًا المنتج یمكنه بیع حقوق أقراص الفیدیو من بلوراي ودیفیدي العالمیة، هذا كان مربحًا  

 جدًا في بدایة الألفیة لكن لم یعد كذلك الآن.

من المعضلات في الرسم الموازنة بین الدقة والتناسق وبین السلاسة، من الواضح أن مشاهد  

فیها الكثیر من الحركة كمشاهد القتال تحتاج إلى الكثیر من الرسومات مع الالتزام بالدقة  

وهذا قد یشكل مشكلة، ویمكننا رؤیة هذه المشكلة في الكثیر من مشاهد (ناروتو القتالیة)، مع  
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میزانیة محدودة، الأنیمي عانى من هذه المشكلة وكافح في سبیل التخلص منها، لكن إن وجد  

طاقم عمل ممتاز وتوظیف مواهبهم بشكل صحیح سوف نرى الكثیر من التحف الفنیة في  

 1الأنیمیات القتالیة وغیرها.

القلیل من الأنیمیات تحقق ربحًا سریعًا، وهذا یقودنا إلى النقطة التالیة، كیف تحقق الأنیمیات  

الربح؟ أغلب الأنیمیات تحتاج إلى وقت طویل كي تعید المال المدفوع فیها، حیث یقدر أن  

% من الأنیمیات تحقق ربحاً بعد فترة كافیة من إعادات العرض ومبیعات الدي في دي  70

والنشر حول العالم، كما أن هذا یعتمد بشكل كبیر على نوعیة الأنیمي، الكثیر من الأنیمیات  

تمثل تسویقًا لمنتج معین وهذا المنتج غالبًا ما یكون المصدر، أي المانغا أو الروایة المصورة  

أو أیًا كان، وان كنت تطّلع على ترتیب مبیعات المانغا الشهري سوف ترى مانغات الموسم  

الحالي من الأوائل دائمًا، لكن یمكن أن یكون أنیمي أصلي بلا مصدر، وهنا قد یكون تسویقًا  

) مثلاً  Yu-Gi-Ohللعبة معینة وهذا الأمر كان شائعًا جدًا في الثمانینات أكثر من الآن، (

 هو تسویق للعبة بطاقات.

على أیة حال، هناك منتج واحد تتشارك به كل الأنیمیات، وهو أقراص الفیدیو مثل البلوراي  

والدیفیدي، هي المصدر الأساسي للربح بالنسبة لأغلب الأنیمیات، وبالأخص التي تعرض  

في وقت متأخر من اللیل، الأنیمیات التي تعرض آنذاك لا تكون موجهة للأطفال لذا لا  

تكسب الكثیر من بیع الألعاب وأمثالها، وبما أن هدفها هو البالغین فستحتوي على مشاهد  

عنف وتعري كثیرة عادة ما تحجب في النسخة التلفزیونیة بسبب أحد قوانین الإعلام الیاباني،  
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 ولكنها تعرض بلا حجب في أقراص البلوراي والدیفیدي.

هناك ثلاث أشخاص یحصلون على نسبة من كل قرص، هم كاتب المصدر والمخرج وكاتب  

السیناریو، وقد یحصل مغني الافتتاحیة والختامیة على نسبة أیضًا، كل واحد منهم یحصل  

% تقریبا من سعر كل قرص، وبیع الأقراص خارج الیابان هي عملیة معقدة بعض  1على 

 ألف دولار للحلقة، أي نصف  70الشيء، في بدایة الألفیة سعر الحقوق كان یصل إلى 

 تكلفة الأنیمي كاملاً ! لهذا قلت أنه كان مربحًا للأنیمي كثیرًا، لكنه لم كذلك الآن.

 مصطلح الرسوم المتحركة ظل لسنوات عدیدة مرتبط الرسوم المتحركة الموجهة للكبار:  -

لدینا بالأطفال، فهناك الكثیر من الكبار ممن یتابع مثل تلك الأعمال، خصوصا بعد ظهور  

 1 أفلام الرسوم المتحركة ثلاثیة الأبعاد.

فبعد النجاح الذي حققته تلك الأعمال في تكریس حظورها في عالم الأطفال، قرر منتجو هذه  

الأعمال مخاطبة الكبار عن طریقها، خصوصا وأن الدراسات أثبتت أن الشخص البالغ  

عندما یتابع (الرسوم المتحركة) ربما یبحث عن الواقع الذي أصبحت تفتقده الكثیر من  

الأعمال الدرامیة العادیة، أیا كان السبب وراء متابعة الكبار لهذه الأعمال، فان هذا لا یمنعنا  

من الاعتراف بأنها وسیلة سهلة للدخول إلى عقول جمیع أفراد العائلة مهما اختلفت أعمارهم  

فقد حرصت الفضائیات العربیة خلال شهر رمضان خصوصا على أن تكون مائدتها ممیزة  

بواحد من (أبطال الورق) الذین أصبحوا ینافسون نجوم البشر الكبار في الفوز بقلوب  

المشاهدین منذ عدة سنوات، حیث بدأت المسلسلات الكرتونیة، تفرض نفسها على الساحة  

1Alex2015-09-1018 Comments http://www.blitedesu.net/anime-production-line/المرجع نفسه   
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 1بل وتحجز لنفسها مساحة ممیزة بین المسلسلات لدى هذه القنوات.

فقد انتقلت الرسوم المتحركة من خیالات الطفولة وألوانها إلى عالم البالغین قبل عقود طویلة  

في الغرب، وحدیثا في العلم العربي، وتبقى هذه الفترة متحفظة بنجاح نظري عربي، ویمكن  

القول في أطار اخر أن مسلسلات الرسوم المتحركة نجحت في تجاوز المقصات الرقابیة، إلا  

أنها في أحیان كثیرة فشلت في مهمتها الإنتقادیة، خاصة في الأوضاع الراهنة للدول  

 2العربیة.

اذن أصبح الكارتون الیوم للكبار ولیس للصغار، فهناك مسلسلات كرتونیة للكبار، والفترة  

التي یعرض فیها تعتبر فترات للكبار، حتى وإن كانت رسوما متحركة فإنها مخصصة للكبار  

وهذا سر نجاحها، تنقد بطریقة ساخرة المجتمع وما یحث فیه، وتعكس ما یحدث في المجتمع  

أحواله وتطوراته، وهذا لا یهم الصغار ولا یحرك فیهم الشغف والفضول لیتابع هذه الأعمال  

وإن كانت ملونة وكومیدیة، وأن الباب سیفتح لمزید من الأعمال في الأیام القادمة لاسیما أن  

التقنیة أصبحت الیوم في متناول ید الكثیرین فإذا سارت هذه الرسوم على هذا المنوال فهذا  

 3یعني أن الرسوم المتحركة ستكون في المرحلة القادمة خاصة بالكبار.

 

، 3611إیمان عباس، "أبطال الورق" ینافسون "نجوم البشر" للفوز بقلوب المشاهدین، صحیفة الوسط البحرینیة، العدد1
 http://www.alwasatnews.com .1433 رمضان 08 الموافقىل 2012 یولیو 27الجمعة 

 بتوقیت 14:13، 2013 فبرایر 05منى أبو ذیاب، مملكة الكرتون تتسع للكبار، موقع قناة العربیة سكاي نیوز، الثلاثاء 2
  http://www.skynewsarabia.com   أبو ظبي 

 .23:10 على ساعة 2019-12-29اطلع علیه بتاریخ 
. 14686، العدد 2014 أبریل 19أحمد ناصر، الرسوم المتحركة الیوم...للكبار فقط، جریدة القبس الكویتیة، السبت 3

www.alqabas.com 
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فالمسلسلات التي تناقش قضایا موجهة للكبار یجري تنفیذها بتقنیة الرسوم المتحركة، وهذا  

العمل الذي یتطلب بطبیعته، جهدا ملحوظا على مستوى السیناریو والقصة واختیار الفنانین،  

سیكون فاتحة مسلسلات مماثلة في الأشهر القلیلة المقبلة، إن هذه الأعمال التي رادت على  

نطاق واسع في السینما البأمریكیة في السنوات الماضیة، بدأت تنتقل إلى مثیلتها العربیة  

وهي في كل الأحوال، تشكل تنویعا  ومشوقا یبدوا ضروریا لمناقشة المشاكل في العالم  

 1العربي.

خلاصة الفصل 

ومن هنا یمكن القول أن الرسوم المتحركة هي واحدة من البرامج التلفزیونیة التي تساهم في  

عملیة الغرس وترسیخ مختلف الأفكار ومضامین القائم بالإتصال، بتوظیف اللغة والإعتماد  

على أسس وأسالیب شكلیة وضمنیة في تقدیمها للمضامین وكذا أعتمادها على الوسیلة وهذا  

ما جعلنا ندرس الرسوم المتحركة والمضامین القیمیة التي تتضمنها هذه الصناعة ونوعیة  

قوالب هذا  البرنامج التلفزیوني ونحاول فهم مختلف التقنیات وصناعة هذا الفن.   

 

 

، صفحة 2009 أیار 11، الإثنین 3300مسلسل للكبار بتقنیة الرسوم المتحركة، جریدة المستقبل، بیروت، لبنان،العدد 1
21 .

http://www.almustaqbal.com 
 .pm 03:05 على ساعة 2019-12-29اطلع علیه بتاریخ 
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 الفصل الثالث: ماھیة القیم الانسانیة
الفصل الثاني: ماهیة القیم الانسانیة  

تمهید 

 المبحث الأول: ماهیة القیم

.مفهوم القیم 1

 ها.خصائص2

 وأنواعها ها.وظائف3

 وفق مستویات تها.أهمي4

 وتكوینها ها. بناء5

 وتصنیفاتها. رها.مصاد6

. =المرسل) لدى (القائم بالاتصالها.أسالیب تكوین7

.نسق القیم. 8

  ومواضیع طرحهاالأنمي الیابانیة"ب"القیم الإنسانیة  ةالمبحث الثاني: علاق

.مفهوم القیم الإنسانیة 1

.الخلفیة النظریة للمفهوم 2

.أنواع القیم الأنسانیة وتقسیماتها 3

 وظائفها. ها.خصائص4

.أهمیة وجود القیم في حیاة الفرد والمجتمع 5

 ها.الوسائط الرئیسة في تشكیل6

 " یمیات.أسالیب تقدیم القیم الانسانیة في "الأن7

  في التلفزیون "الأنمي الیابانیة" محتوى.وظائف8

خلاصة الفصل 
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تمهید: 

تعتبر القیم خاصیة من خصائص المجتمع الانساني، وبما أن الانسان هو موضوع القیم  

وأنها عملیة اجتماعیة تختص بالجنس البشري عموما تشتق أهمیتها ووظائفها من طبیعة  

وجوده في المجتمع فلا وجود للمجتمع الانساني دون قیم، كما أنها تشكل ضمیر المجتمع  

ووجدانه وتعمل على تكوین الفرد ونسقه المعرفي وتشكل الطابع القومي وتهدف الى الحفاظ  

على وحدة الهویة الاجتماعیة والإنسانیة وتماسكها، اذ تعتبر القیم من المفاهیم الأساسیة في  

جمیع مجالات الحیاة وكافة جوانب النشاط الانساني وهي ضرورة اجتماعیة باعتبارها معاییر  

وأهداف نجدها في المجتمعات باختلاف مستویاتها الحضاریة، لهذا یعد غرس القیم في  

المشاهد أهم الأهداف الرئیسیة، ذلك أن الفرد الذي یفقد قیمته یفقد اتزانه، ویكتسب الفرد  

قیمته ابتداء من الأسرة والمدرسة، فجماعة الأقران ووسائل الاعلام والجامعة والمهنة  

والتخصص ووسائط فرعیة أخرى ضمن المجتمع. اذن یمكن القول أن القیم هي جملة من  

الأفكار والمعتقدات، والتجارب التي یكتسبها الفرد من خلال احتكاكه بالآخرین وهذه القیم  

یمكن أن تكون قیما فردیة أو جماعیة كالشجاعة ،الكرم ،التعاون ،العدالة...الخ. 

ویمكن لهذه النماذج من القیم أن تحمل فوائد ومنافع تعود على الفرد والمجتمع فمن ناحیة  

الأفراد نجدها تحدد سلوكاتهم وتشكیل شخصیتهم كما تساعدهم على تحدیات الحیاة وتمنحهم  

الفرصة للتعبیر عن أنفسهم وتأكید ذاتهم الأم بالنسبة للمجتمع فهي عامل مهم للحفاظ على  

استقراره وكیانه. 
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 المبحث الأول: ماهیة القیم

 القیم: مفهوم .1
  تعریف القیم: •

القیم هي عبارة عن مجموعة المبادئ والقواعد المنظمة للسلوك الانساني التي یحددها  

الوصي لتنظیم حیاة الانسان وتحدید علاقته بغیره على نحو تحقیق الغایة من وجود في  

  1العالم على أكمل وجه.

القیم: تعني كلمة قیمة مدى أهمیة حكم الآخرین وتقدیرهم واستحساناتهم لنوع من أنواع  

  2السلوك، وهي تعبر عن المرغوب فیه والمرغوب عنه في المجتمع.

كما أنها تعتبر رموز مجردة لأنواع مختلفة ومتنوعة من السلوك والمواقف الحیاتیة استخرجت  

منها ولكن لا یجوز أن تفصل عنها نهائیا، فالتعاون والإخلاص والولاء جمیعها أنماط محددة  

من السلوك والتفكیر المستحب هذه الأنماط من السلوك بشتى مجالاتها الحیاتیة یحددها  

المجتمع المحلي والانساني العالمي، كما القیم في أقصى تجردها الفلسفي تبقى دون معنى و  

    3بعیدة عن أي محتوى ما لم تنطلق من اطار اجتماعي معین وسلوك علمي محدد.

ومن وجهة نظر علماء النفس اذن هي ممارسات سلوكیة في مواقف مختلفة من الحیاة. 

والقیم في بحثنا هي السلوك الذي یستقبله أو یمتصه المشاهد من خلال مشاهدته للرسوم  

المتحركة "انمي القناص" وما تحمله هذه السلسلة من قیم انسانیة ایجابیة. 

 

 .75ه، ص 1417مقداد یالجن، التربیة الأخلاقیة الإسلامیة، دار عالم الكتب، الریاض، د-ط، 1
 .19، ص1998، بیروت، 2فوزیة ذیاب، القیم والعادات الإجتماعیة، دار النهضة، ط2
 .166، ص1994المنظمة العربیة للتربیة والثقافة والعلوم: نحو خطة قومیة لثقافة الطفل العربي، إدارة الثقافة، تونس، 3
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التعریف اللغوي للقیمة:  •

القیمة مفرد قیم، ولغة من "قوم" وقام المتاع بكذا أي تعدلت قیمته به، والقیمة تستخدم لمعرفة  

قیمة الشيء، فقیمة الشيء قدره، وقیمة المتاع ثمنه، والقیمة ثمن الشيء بالتقویم وفي المعجم  

الوسیط قیم الشيء تقییما أي قدره. 

واستخدمت القیمة أیضا بمعنى التعدیل والاستقامة والاعتدال فقد قیل قام الأمر أي اعتدل  

واستقام وقام الحق أي ظهر واستقام، وقوم الأعوج أي عدله وأزال اعوجاجه وقد استخدمت  

بمعنى العدل حیث: القوام "بفتح القاف" العدل، وقوام الأمر "بكسر القاف" أي عماده  

ونظامه. 

   valeurومن منظور آخر نجد أن القمة تحمل معنى مختلفا تماما ألا وهو القوة فالقیمة 

مشتقة من الأصل اللاتیني التي تعني قوى وبهذا المعنى فالقیمة تحمل أیضا معنى المقاومة  

 1والصلابة.

ویعرفها المنجد في اللغة والإعلام بأنها جمع قیم وتدل أصلا على اسم النوع من الفعل قام  

)، بینما یعرفها  05بمعنى الاستقامة فنقول قیم بمعنى مستقیم "وذلك دین القیمة" (سورة البینة

اللسان العربي: أن القیام بمعنى المحافظة والملازمة كما یأتي بمعنى الثبات والاستقامة  

   2فیقال: أقمت الشيء وقومته بمعنى استقام والاستقامة هي اعتدال الشيء واستوائه.

 

 

 .13، ص2002، دار المعرفة الجامعیة، الإسكندریة، 1النقیب إیمان عربي، القیم التربویة في مسرح الطفل، ط1
شهرزاد صوفي، القیم المتضمنیة في إعلانات التلفزیون الجزائري واثارها على الجمهور الطلبة الجامعیین الجزائریین، 2

ضمن مجلة مجلة دراسات الإعلامیة القیمة المعاصرة –دوریة أكادیمیة حضاریة محكمة-، الورسم للنشر والتوزیع، الجزائر، 
 .42، ص 2012، المجلد الأول 03العدد 
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 یقصد بها الأحكام أو التفضیلات التي تصدرها الجماعة على تعریف القیم اصطلاحا: •

شيء، أو شخص، أو موقف، أو مبدأ ما وتتضمن القیم الى جانب رأي الجماعة شعورها  

واتجاهاتها نحو تلك الموضوعات، وهي تعكس النظام والتراث الاجتماعي لها، لذلك یختلف  

التنظیم القیمي باختلاف الحضارة والثقافة، وباختلاف المستویات الاجتماعیة، الاقتصادیة  

...الخ. ومن القیم: القیم النظریة التي تهتم بالمعرفة، والقیم الاقتصادیة التي تهتم بما هو  

نافع مادیا، والقیم الجمالیة التي تهتم بالشكل والتناسق، والقیم الاجتماعیة التي تهتم بما یفید  

 1الآخرین وینفعهم، والقیم الدینیة التي ترفع من شأن المعتقدات والمشاعر الدینیة.

تعریف القیم فلسفیا:  •

اصطلاحا: - 

 أهم المنطلقات الفلسفیة التي تعرضت لتعریف القیم نذكر منها:في الفلسفة : 
  :الذي یؤمن بوجود عالمین عالم مادي وآخر معنوي كما یعتبر الفكر  الفكر المثالي

المثالي الانسان الكامل هو الذي یستمد قیمه من عالم المثل أو عالم السماء، هي قیم مطلقة  

كاملة كالخیر والحق والجمال فهي قیم أزلیة غیر قابلة للتغیر والزوال، حیث یدرك الفرد هذه  

القیم من خلال تعامله مع الأشیاء. 

  :الفكر الواقعي

یرى الواقعیون أن القیم موجودة في عالمنا ولیست خیالا أو تصورا وأن لكل شيء قیمته وأن  

الانسان یستطیع أن یكتشف القیم باستخدام الأسلوب العلمي والخطوات العلمیة عن طریق  

الفعل، فالقیم عندهم مطلقة ولكن یمكن الحصول علیها وتقدیرها عن طریق المشاهدة، ویرون  

 .21، ص 2001داوود لیلى، مبادئ علم النفس، جامعة دمشق، دمشق 1
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أن هناك قیم غنیة كافیة وشاملة ممثلة للناس بالتالي فان هناك مجموعة من القیم المطلقة  

نستطیع أن نخرج عنها، أي أنها لا تقید الانسان بالالتزام بها، وكل القیم بالتالي هي قیم  

اجتماعیة تحقق للإنسان سعادة ولذة ومنفعة، والسعادة هي الخیر المرغوب فیه لذاته دون  

النظر الى نتائجه وآثاره، اذن المعیار الأخلاقي عندهم هو حب الذات وما یحتمل أن یصیب  

    1صاحب السلوك أو الفعل من أشكال النفع والضرر.

 :الفكر البراجماتي 

یؤمن البراجماتیون بعدم وجود قیم أخلاقیة مطلقة فأحكامنا حول القیم قابلة للتغییر وبالتالي  

یفرضها واقع   فالقیم والأخلاق عندهم نسبیة، حیث یرى البراجماتیون وجود قوانین قیمیة،

طبیعي فالقیم تقاس عندهم بنتیجتها أي ما یعود فیها بالخیر على الفرد والمجتمع، ویقوم  

الشخص باستنباط القیم من واقع خبرته ویستخدم ذكاءه وتفكیره في ذلك، حیث یختار بین ما  

هو خیر وبین ما هو شر حتى لا تتذبذب الأحكام فالقیم عندهم ذاتیة لأنهم یرون ضرورة أن  

نعتمد على الأحكام التي تصدرها على شيء ما، فالطاعة مثلا: قیمة مرغوب فیها داخل  

السجن، ولكنها تصبح قیمة غیر مستحبة أحیانا مع أولادنا وتلامیذنا، لأنها تساعدهم على  

التفكیر خاصة اذا كانت الطاعة العمیاء مطلبا مجتمعیا وبالتالي فالقیمة لیست موضوعیة  

بمعنى أنها تعود لذات الشخص الذي یقیم الشيء، فالشجرة لم تكن جمیلة إلا لأن الشخص  

رآها كذلك. 

وبذلك نلاحظ أن هناك اختلافا في النظر الفلسفیة هناك من یرى أن مصدرها إلا هي ومنهم  

من یقول أنها مطلقة، ولكن كل الفلسفات تتفق في كون القیم عبارة عن معاییر توجه سلوك  

 .61-60، ص ص 2006منى كشك، القیم الغائبة في الإعلام، دار الفرحة للنشر والتوزیع، مصر، د ط، 1
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الفرد و المجتمع، وأن هذه المعاییر قد تكون للفرد فیها حریة الاختیار وقد لا تكون. 

  یري علماء الاجتماع أن القیم مكون للثقافة وأن الثقافة مجموعة القیم في علم الاجتماع: •

من القیم، وهي خلقیة مهما كانت ماهیتها وأي كان مصدرها وهي معاییر ومقاییس یستخدمها  

الناس لتنظیم وترتیب رغباتهم المتنوعة وهي تعمل على ضبط سلوك الأفراد في تعاملهم مع  

بعضهم البعض فكل نسق اجتماعي وكل جماعة اجتماعیة تواجه مهمة الاختیار من بین  

القیم البدیلة والقیم: "هي الصفات الشخصیة التي یفضلها أو یرغب فیها الناس سواء بالنسبة  

للفرد أو الجماعة الاجتماعیة في ثقافة معینة وقد یكون موضوع الرغبة مادیة أو علاقة  

  1اجتماعیة أو أفكار عامة أو شيء یطلبه ویرغبه المجتمع...

عرف بارك وبیرجست القیمة بأنها أي شيء قیمته قابلة لتقدیر ویشیر ماكس فیبر الى أن  

القیم هي: "مجموعة التصدیقات السیكولوجیة المتولدة عن الاعتقاد الدیني والممارسة الدینیة  

   2التي تعطي توجیهها للسلوك العملي، الذي یلتزم به الفرد".

یعرف "عزي عبد الرحمان" القیم: على أنها فكرة یعتقد بها الانسان ویعتنقها وتجعل منه  

انسانا أو مواطنا صالحا ومتكیفا مع جماعته أو مجتمعه، ولذلك یطلق على هذه القیم، تعبیر  

القیم الاجتماعیة لأنها تنشأ من احتكاك الأفراد مع بعضهم البعض واتصالهم في جماعة أو  

مجتمع، فالقیم هي الصفات الشخصیة التي یفضلها أو یرغب فیها الناس في ثقافة معینة  

ولهذا كانت القیم هي التي تتصل اتصال مباشر بثقافة المجتمع، فالعادات والتقالید والأعراف  

، ص 2006حسین عبد الحمید وأحمد رشوان، الثقافة دراسة في علم الإجتماع الثقافي، مؤسسة الشباب الجامعیة، مصر، 1
 .162-160ص 

 .36، ص 2008نورهان منیر حسن، القیم الإجتماعیة والشباب، المكتب الجامعي الحدیث، مصر، ب ط 2
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تصنعها القیم في أي مجتمع، ومن هذا كانت القیم مكتسبة، ولما كانت القیم ذات عمق  

واضح لم اكتسبها دون وعي وتصبح من موجهات السلوك دون احساس مشعور به، كما  

عرفها بأنها: "القیمة ما یرتفع بالفرد الى المنزلة المعنویة ویكون مصدر القیم في الأساس  

           1الدین، فالإنسان لا یكون مصدر القیم وإنما أداة یمكن أن تتجسد فیه القیم.

 :هاخصائص. 2

 قیمة انسانیة: بمعنى أنها تختص بالبشر دون غیرهم، وهذا ما یمیزها عن الحاجات التي  •

 تخص البشر وغیرهم.

 قیمة ذاتیة: وهي التي تتعلق بالطبیعة النفسیة للفرد، وتشمل الرغبات، والمیول،  •

والعواطف، وهذه الخبرات النفسیة غیر ثابتة وتتغیر من لحظة الى أخرى، والقیم في تناسب  

مع الرغاب وكلما ازدادت هذه الرغبات والقیم حیث أن القیمة تتضمن معاني كثیرة،  

كالاهتمام أو الاعتقادات، أو الرغبة، أو السرور، أو اللذة، أو الاشباع أو النفع، أو  

 الاستحسان.

 نسبیة: أي أنها لیست مطلقة، بل تمتاز بالثبات النسبي، وهي تختلف من مجتمع لآخر،  •

تبعا لعوامل المكان والزمان، والثقافة، والجغرافیا والایدولوجیا، اذ زالت الأشیاء وانعدم  

 

 

الأشخاص زالت القیم وانعدمت، حتى عملیة تفضیل بعض القیم الأخرى، لا معنى لها إلا  

 .15، ص 2003، 295عزي عبد الرحمن، الثقافیة وحتمیة الاتصال نظرة قیمیة، مجلة المستقبل العربي، العدد 1
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  1بالنسبة للأفراد ومن هنا كانت القیم وقتیة ،وغیر دائمة.

 فردیة: وهب االله تعالى للإنسان العقل، والحریة، والإرادة، والاختیار، وبالتالي قیمة حریة  •

الاختیار أي اختیار للإنسان، من أساسه اختبارا قیما وعبارات للاستحسان، أو الاستهجان،  

أو الجهد المبذول لتحقیق غایات معینة للإنسان تمثل بالتالي قیما بالنسبة له، وما عبارات  

 الانتقاد والاختیار إلا اظهارا وتمثلا  للقیم.

 الاجتماعیة: فلا یتعارض مع انسانیة القیم كونها اجتماعیة،أي أنها لا تظهر معانیها  •

 ومدلولاتها الحقیقیة إلا من الوجود الاجتماعي للفرد.

 الاكتساب: وذلك بناء على ما یتلقاه الطفل من خبرات أو الفرد وما یعانیه من مواقف  •

أثناء حیاته، التي تمارسها العدید من مؤسسات التربیة، بما فیها وسائل الاتصال والمدرسة  

 والأسرة.

 المناخیة: حیث یلعب المناخ الاجتماعي، والدرجة الثقافیة في تكوین القیم لدى الفرد  •

        2تأكیدا على نسبة القیم، واختلاف درجة شدتها وترتیبها في الهرم القیمي، من مستوى لآخر.

 الوجودیة واللزومیة: حیث تكتسب في ضوء معاییر المجتمع، والإطار الحضاري الذي  •

 ینتمي الیه وهي في قوتها الملزمة للأفراد، كما أن المجتمع بعدها ضابط لسلوكه.

 الدینامیكیة: فالقیم تتغیر بتغیر محور الانضمام لدى الفرد، وعلى هذا فان تغیر القیم،  •

بطبیعة المرحلة التي تمر بها المجتمعات، فتاریخ المجتمع سلسلة من المراحل المختلفة حیث  

تختلف كل مرحلة عن المراحل الأخرى، وفقا للظروف التي تحیط بها، ومن هنا تبرز العلاقة  

، ص 1997ترافز وهیرش، أسباب جنوح الأحداث، ترجمة محمد سلمة، غباري الإسكندریة –المكتب الجامعي الحدیث-، 1
56. 

 .25-24، ص ص 2003مي كشك، القیم الغائبة في الإعلام، دار فرحة للنشر والتوزیع، سنة 2
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بین المتغیر الذي یطرأ على المستوى الاجتماعي، والقیم الاجتماعیة أي أن القیم تتغیر من  

 زمن لآخر، وفقا للتفضیلات والاهتمامات الانسانیة .

 النسبیة والاطلاق: وذلك لأنه، اذا كانت القیم دائما مطلقة، لأصبح التغییر، على  •

المستوى الشخصي والاجتماعي مستحیلا، وبالمثل لا یمكن أن تكون القیم دائمة التغییر  

والتبدیل وإلا تعذر استمرار الشخصیة الانسانیة، یتعین أن یأخذ في اعتباره كلا من السمتین  

للقیم، ومما الاستمرار النسبي، والتغییر النسبي، بحسب استمرار ومتغیرات الحیاة والطبیعة  

  1الانسانیة.

 متعلمة: أي أنها مكتسبة من خلال البیئة، ولیست ذاتیة، وراثیة، بمعنى أنه یتم تعلمها،  •

 واكتسابها عن طریق مؤسسات النشأة الاجتماعیة المختلفة.

 علو القیم: لدینا جمیعا احساس بعلو القیم، وارتفاعها وسموها. •
 كثرة القیم وحدتها: یرجع تعدد القیم وكثرتها وتنوعها الى كثرة الحاجات الانسانیة، بمعنى  •

وجود القیم بكثافة أنواعها، انما هو استجابة لحاجات الطبیعة الانسانیة، ومیولها العاطفي  

  2الاجتماعي، والاقتصادي.

 

 

 

 

 

 .44الفاروق البیسوني، القیم كمتغیر في التخطیط لتنمیة القریة المصریة، رسالة دكتوراه، جامعة حلوان، القاهرة، ص 1
2Antoniawilliam-families and relations-conflit and chancien moderm society.opcit-89. 
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 وأنواعها: هاوظائف. 3

 أ. وظیفتها الأساسیة تكمن في أنها:

 في المواقف المختلفة. والفعل والسلوك الصادر عن الأفراد، تعمل كمعیار لتوجیه القول، •
 أو التضامن في المجتمع من خلال نسق القیمة العامة، الوصول الى التكامل، •

وتحدد المسؤولیة.  التي تعطي شرعیة لمصالح الأهداف الجمعیة،

 للقیم دور كبیر في بناء الشخصیة الفردیة. •
 فلكل مجتمع هویته الثقافیة الممیزة التي وثقافته، تعمل على الحفاظ على هویة المجتمع، •

تعمل القیم على الحفاظ علیها. 

 المساعدة على التكیف مع الأوضاع المستجدة للفرد. •
 ذلك أن القیم هي مجموعة من المبادئ التي  واتخاذ القرارات، تساعد في حل الصراعات، •

وحل الصراعات واتخاذ القرارات   یستعملها الفرد لتساعده على الاختیار بین البدائل المختلفة،

    1في المواقف التي تواجهه.

  أنواع القیم الانسانیة:ب.

  الوفاء، تحمل الحیاء ،التواضع، احترام الآخرین، مصاحبة الأخیار، الصدق، ومن أنواعها:

  2صلة الرحم. الرحمة ،التعاون، الصبر، المساواة، العدل، الشورى، العفو،

 

 

. 26، ص 2006ماجد المزیود، الشباب والقیم في عالم متغیر، دار الشروق للنشر والتوزیع، الأردن، الطبعة الأولى، 1
علي بن مسعود بن أحمد العیسي،  تنمیة القیم الأخلاقیة لدى طلاب المرحلة المتوسطة من وجهة نظر معلمي التربیة 2

الإسلامیة بمحافظة القنفذه، بحث مكمل لنیل درجة الماجستیر في التربیة الإلاسلامیة، المملكة العربیة السعودیة، جامعة 
 .86-71، ص ص 1429-1430، 2008القرى، 
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 تها وفق مستویات: أهمي.4

  على مستوى الفرد: تمثل دورا بارزا في حیاة الفرد وفي تحدید سلوكه وكذلك في 

تشكیل الشخصیة الفردیة وتحدید أهدافها لیكون قادرا على التكیف والتوافق بصورة  

 ایجابیة.

 .تعطي للفرد فرصة التعبیر عن نفسه وتأكید ذاته 
  تحقق للفرد الاحساس بالأمان فهو یستعین بها على مواجهة ضعف نفسه والتحدیات التي 

 تواجهه في حیاته.

  على المستوى الاجتماعي: تمثل القیم كیان المجتمع فهي تحافظ على تماسكه على 

 مواجهة التغیرات وتحافظ على استقراره. 

 .تربط أجزاء المجتمع ببعضها 
  تقي المجتمع من الأنانیة المفرطة، فالقیم والمبادئ هي الهدف، یسعى بجمیع أعضاء 

   1المجتمع الوصول الیها.

 

 

 

 

 .89-87علي بن مسعود بن أحمد العیتي، المرجع نفسه، ص ص 1
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: .بناءها وتكویناتها5

  :بناء القیم) 1

یفترض تكون القیم تواجد مجموعة من العوامل من أبرزها: 

 الاقناع بأهمیة القیمة: .‌أ

ذلك أن استضمار أیة قیمة وتبنیها انما یتوقف على عامل القبول الذي یعتبر أهم عامل في  

ترسیخ القیم لدى الفرد. وذلك لأنه كثیرا ما یقبل الفرد قیمة ما دون أن یكون له أي اتصال  

مباشر بالأشیاء أو الموضوعات المرتبطة بها. فالاتجاه أو تكوین رأي ما لا یكتسب، بل  

تحدد المعاییر الاجتماعیة العامة التي یمتصها الأطفال عن آبائهم دون نقد أو تفكیر  

،فتصبح جزءا نمطیا من تقالیدهم وحضارتهم یصعب علیهم التخلص منه. ویلعب الایحاء  

دورا هاما في تكوین هذا النوع من الاتجاهات، كونه أحد الوسائل التي تكتسب بها المعاییر  

السائدة في المجتمع ،دینیة كانت أو اجتماعیة أو خلقیة أو جمالیة، فاذا كانت النزعة في بلد  

 1ما دیمقراطیة، فان الأفراد فیه یعتنقون هذا المبدأ.

  ل القیمة:يتفض .‌ب

وتعني هذه المرحلة أن الفرد أصبح ملتزما بالقیمة لدرجة تجعله یتابع القیمة ویسعى ورائها  

ویریدها. وهنا تظهر عدة استجابات معینة تعبر عن هذا التفضیل، ففي حالة القیمة التي  

  2مثلنا بها، یسعى الفرد لتكوین أرضیة واسعة عنها، أو یهتم بدعوة غیره الیها.

 

 www.alqiam.ma عمر ریاض،1
 .84، ص 1988، مكتبة إبراهیم علي، المدینة المنورة، 1أبو العینین، علي خلیل مصطفى، القیم الإسلامیة والتربیة، ط2
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قوة الاستعداد لتقبل القیمة:  .‌ت

ان الوضعیة التي ترتبط بالقیمة (تجربة، خبرة، موقف معین ...) تعتبر حاملا للقیمة. فان  

كانت قویة مثیرة وذات وقع ایجابي في حیاة المرء، جعلته شدید الارتباط بالقیمة المرتبطة  

بها. وان كانت ضعیفة أو ذات وقع سلبي على الفرد الذي یعیشها، فانه غالبا ما یزهد في  

القیم التي تحملها. فالاستعداد القوي ایجابي یساعد على تكوین مواقف قوى النزوع الى القیمة  

  1المراد تبنیها.

 :في هذه المرحلة یصبح الفرد متمیزا، حیث یصل الى التصرف السلوكي الذاتي التمییز .‌ث

فهي بدور   الثابت طبقا للقیم التي تمثلها، والتي أصبحت تسیطر على تصرفاته وترا فیها،

الرقابة على سلوكه وتصرفاته، بحیث یمكن وصفه وتقدیره عن طریق هذه القیم المتغلغلة،  

والمتعلم في هذه المرحلة یكون قد دمج قیمه وأفكاره ومواقفه واتجاهاته في وجهة نظر  

متكاملة تشكل نظرته للعالم المحیط به وتشكل استجاباته الدائمة والثابتة اتجاه المواقف  

والأشیاء بصورة مرتبطة، والمعنى أنها تشكل توجها سلوكیا أساسیا یمكن الفرد من التحكم في  

العالم المعقد من حوله والعمل بثبات وفعالیة في هذا العالم، ویربط هذا التوجه الأساسي مع  

سلسلة من المواقف والاتجاهات والقیم. وهكذا یصل الفرد الى تمثیل القیم ودمجها في ذاته  

بحیث تصبح من الملامح الممیزة له، ویحدث له تقبل للمواقف والاتجاهات والقوانین  

  2والمبادئ التي تشكل جزءا منه، وذلك في تكوین أمام القیم، أي في تحدید سلوكه.

ان تشكیل القیم أو اكتسابها، لا یأتي من فراغ بل من وسائط مختلفة تغرس القیم وتشكلها في  

 عمر ریاض، المرجع نفسه.1
 .86-85أبو العینین، علي خلیل مصطفى، مرجع سبق ذكره، ص ص 2
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الانسان لتطبع في نفسه وعقله ووجدانه. ومن أهم هذه الوسائط: 

الأسرة، المؤسسات التعلیمیة، الأقران، ووسائل الاتصال الجماهیریة. 

وفیما یلي توضیح لذلك: 

أولا: العائلة 

حیث تعد المصدر الأول للفرد في تشكیل قیمه واتجاهاته. فهي التي تمده بالرصید الأول من  

القیم، وهي بذلك تحاول جاهدة غرس القیم الایجابیة في نفوس أفرادها ونزع القیم السلبیة –ان  

وجدت- بالأسالیب المختلفة كالنصح والإرشاد والمناقشة والحوار والقدوة، بحیث یقدم الآباء  

صورا مشرقة من الأفعال والأقوال، تؤثر في الأبناء فتجعلهم یتشربون القیم. 

ثانیا: المؤسسات التعلیمیة 

حیث تعزى لها أهمیة بالغة في غرس القیم وخصوصا المدرسة، والتي تعتبر من أهم  

المؤسسات التربویة عنایة بالقیم. ویكون التأثیر أقوى كلما كانت الأسالیب ناجحة، وطرق  

التدریس قائمة على أسس سلیمة وحدیثة. 

ثالثا: الأصدقاء 

 وهم بحق احدى الوسائط المهمة والفاعلة في تنشئة الفرد، ولها تأثیر بالغ الأهمیة، كونها  

تعطي الفرد مساحة كبیرة من الحریة، وتشعره بالثقة بنفسه وبمكانته. 

  وتلعب مجموعة الأصدقاء دورا فعالا في تشكیل القیم الجدیدة وغرسها لدى رفقائهم،

وخصوصا في مرحلة الشباب، حیث یبدؤون في الابتعاد عن أسرهم والانتماء بشكل أكبر الى  

 
138 



 الفصل الثالث: ماھیة القیم الانسانیة
 

رفقائهم والاشتراك معهم في قیمهم. 

رابعا: آلیات وسائل الاعلام 

 حیث تلعب دورا محوریا في حیاتنا الیومیة والسیاسیة وتترك أثرا ملحوظا على السلوك  

والاتجاهات الوجدانیة حیث ان مواقفنا السلبیة والایجابیة تأتي في أغلب الأحیان من تلك  

الصور النمطیة التي تكون في أذهاننا خلال ما نسمعه ونشاهده في وسائل الاعلام  

   1المختلفة.

ونرى أن عملیة تنمیة القیم وتكوینها لیست سهلة ولا بسیطة كما قد یتصور البعض لذا، فان  

تركها لعوامل الصدفة أو العشوائیة لیس من صالح تنمیتها لدى الفرد، بل یجب أن تخضع  

لعملیة تخطیط دقیقة، ودراسة ما یترتب علیها من آثار ایجابیة أو سلبیة. 

كما نرى أن هذه العوامل بصورتها التراكمیة هي الأساس في تشكیل ما یسمى بالمنظومة  

القیمیة (مجموعة القیم التي تنظم سلوك الفرد) عند الأفراد، والتي تكون نتاجا لهذه العملیات  

من أجل بناء منظومة قیمیة لدى الأفراد بالمعرفة والفهم والتفكیر العقلاني، ولا نعني بذلك  

تلقین القیم للطفل أو المشاهد، بل اننا نحتاج فقط الى أن نوجههم للتفكیر من خلال لغة القیم  

وأن نهیئ المناخ التربوي الملائم في المجتمع كي یكون لدیه فهم للقیم بشكل عام (الفرد  

عامة، الطفل خاصة)، وقیمته بشكل خاص وقیم الناس الآخرین.     

 

    

، ص ص 2012الدلیمي عبد الرزاق محمد، مدخل إلى وسائل الإعلام الجدید، دار المسیرة للنشر والتوزیع، عمان، 1
213-215. 
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 مكونات القیم: )2

ترتبط القیم بجوانب متعددة من الحیاة الاجتماعیة، وذلك لكونها عبارة عن حقائق مركبة  

متعددة فهي نتاج اجتماعي من خلال التنشئة والتفاعل الاجتماعي. ویرى "بارسونز" وغیره  

من علماء الاجتماع الأنثربولوجیا أن القیمة تتكون من ثلاث مكونات هي: 

المكون العقلي المعرفي (الاختیار)، المكون الوجداني النفسي (التقدیر)، المكون السلوكي  

  1الارشادي الخلقي (الفعل).

 المكون العقلي المعرفي: .‌أ

وهو یتضمن ادراك موضوع القیمة وتمییزه عن طریق العقل أو التفكیر، ومن حیث الوعي بما  

هو جدیر بالرغبة والتقدیر مثل المعتقدات (ویتكون من ثلاث درجات أو خطوات متتالیة  

  2هي: استكشاف البدائل الممكنة، والنظر في عواقب كل بدیل، ثم الاختیار.

 المكون الوجداني النفسي (التقدیر): .‌ب

ومعیاره التقدیر الذي ینعكس في التعلق بالقیمة والاعتزاز بها، والشعور بالسعادة لاختیارها  

والرغبة في اعلانها على الملأ، ویعتبر التقدیر المستوى الثاني في سلم الدرجات المؤدیة الى  

القیم ویتكون من خطوتین متتالیتین هما: الشعور بالسعادة لاختیار القیمة، وإعلان التمسك  

بالقیمة على الملأ. 

نوال بوطرفة، القیم العمالیة لدى مجتمع المصنع واقعها ببعض المتغیرات النوعیة، دراسة میدانیة بمصنع الحجار، عنابة، 1
، ص 2005أشراف: محمد الدقس، مذكرة لنیل درجة الماجستیر في علم الإجتماع، كلیة الدراسات العلیا، الجامعة الأردنیة، 

21. 
 .241-240محمد فتحي عكاشة، محمد شفیق زكي، ص ص 2
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 المكون السلوكي الارشادي الخلقي (الفعل): .‌ج

ومعیاره الممارسة والعمل أو الفعل ویشمل الممارسة الفعلیة القیمة أو الممارسة الفعلیة للقیمة  

أو الممارسة على نحو یتسق مع القیمة المنتقاة على أن تتكرر الممارسة بصورة مستمرة في  

أوضاع مختلفة كلما سنحت الفرصة لذلك، وتعتبر الممارسة المستوى الثالث في سلم  

الدرجات المؤدیة للقیم، وتتكون من خطوتین متتالیتین هما: ترجمة القیمة الى ممارسة، أو  

   1بناء نمط قیمي.

  وتصنیفاتها:هامصادر. 6

مصادر القیم: أ. 

تتنوع المصادر التي تستمد منها مختلف القیم، وهذا راجع لاختلاف ثقافة المجتمعات والأفراد  

الذین یعیشون فیها، ولهذا تتعدد الآراء حول مصادر القیم ومنبع استقائها، فهناك من یرى  

بأن الانسان هو الذي یضع القیم، لأنه هو الذي یمیز بین الخیر والشر، الصواب والخطأ،  

   2وأنه هو الذي یجعل للقیمة معنى من خلال التزامه بها والعمل على غرسها.

ولكن لا یستطیع الانسان أن یمیز بین ما هو مرغوب أولا، إلا من خلال اكتساب والتعرف  

على هذه القیم ثم اختبارها من خلال تعامله مع الآخر، وكذا طبیعة الحدث أو الموضوع  

ومعتقداته واهتماماته اتجاه ذلك الحدث تفرض علیه كیفیة التعامل وكذا مختلف الضوابط  

المتحكمة فیه، في حین هناك من یرى بأن المجتمع هو مصدر لهذه القیم، فهو من یخلقها  

وائل محمود عیاد، المیول المهنیة والقیم وعلاقتها بتصورات المستقبل لدى طلبة كلیة غزة بوكالة الغوث الدولیة، أشراف: 1
محمود سفیان أبو إنجیلة، مذكرة لنیل درجة الماجستیر في التربیة، تخصص علم النفس، كلیة التربیة، جامعة الأزهر، غزة، 

 .45، غیر منشورة، ص 2011فلسطین، 
 .146، ص 2006، دار وائل للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 1إبراهیم ناصر، التربیة الأخلاقیة، ط2
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ویحافظ علیها ویطلب من أفراده الالتزام بها. 

ولأن مختلف القیم والأمور الأخلاقیة الانسانیة لا تقاس بالفرد وحده وإنما على المحیط الذي  

   1یعیش فیه ومدى تقبلهم له.

أما الفریق الثالث فیرى بأن القیم هي من وضع السلطة الالهیة عن طریق رجال الدین الذین  

یذكرون بأن المصدر الوحید للقیم هو تقویم الصلة وتطبیق أوامره فهو الذي یقرر الحلال  

    2والحرام، الشر والخیر فالذي یعطي للأفعال والأشیاء صفة تقویمیة هو الشرع الالهي.

فیما یرى فریق آخر أن "القانون الطبیعي هو مصدر القیم، فهو الذي یمشي مع طبیعة  

 3الأشیاء ویتفق مع العقل بما فیها من مكونات وحاجات وارادة.

وعلیه یمكن القول أن مصادر القیم هي امتثال الفرد لكل ما یقوم اكتسابه للقیم وإدراكه لها  

التي تعزز بمختلف الصفات والأفعال السلوكیة والتي تعزز من شخصیته وتزید من وعي  

تصرفاته وآرائه، وتثبت هذه القیم أكثر وترتقي من خلال تفاعله مع محیطه والتي تسیر وفقا  

لقانونها المعتمد، مع الاشارة الى الاختلاف الموجود في ثقافة المجتمعات ومعتقداتها وطبیعة  

الفرد في حد ذاته. 

 اختلفت التصنیفات المقدمة من طرف الباحثین فیما یخص موضوع  تصنیفات القیم: .‌ت

القیم، فلیس من السهل وجود تصنیف معین ومحدد وثابت یتلاءم وجمیع المجالات العلمیة،  

 

 .259، ص 2003، عالم الكتب، القاهرة، 1حافظ فرج أحمد، التربیة و قضایا المجتمع المعاصر، ط1
 .146إبراهیم ناصر، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .259حافظ فرج أحمد، مرجع سبق ذكره، ص 3
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 محتوى القیمة

فكل باحث یضع تصنیف یراه مناسب ویتوافق ونظریته واهتمامه ومبادئه العلمیة ومن هنا  

یمكن اعطاء تصنیف للقیم بالاعتماد على المعاییر الستة لتصنیف القیم والموضحة من  

 :خلال المخطط التالي

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 ) توضیحي المعاییر الستة لتصنیف القیم 1مخطط رقم (         

 

 

 

 

 

 معاییر تصنیف القیم

 دوام القیمة وضوح القیمة عمومیة القیمة شدة القیمة المقصد من القیمة

 وسائل غائیة الزامیة تفضیلة مثالیة عامة خاصة صریحة متضمنة عابرة دائمة

 دینیة سیاسیة اجتماعیة جمالیة اقتصادیة قیم نظریة

 أخلاقیة
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معیار محتوى القیمة:  .1

هناك عدة تصنیفات التي اعتمدت على هذا المعیار، لكن من أبرز هذه التصنیفات وأشهرها  

هو تصنیف عالم النفس الألماني "بسرانجر" في "كتابه أنماطا الرجال الى ستة أنماط بناء  

 1على القیم الأساسیة التي یعتمدون بها".

والمتمثلة في: 

  وتعني الاهتمام العمیق في اكتشاف الحقیقة، الموازنة بین الأشیاء، أو القیم النظریة: •

سیادة الاتجاهات المعرفیة، وهي قیم تجسد نمط العالم أو الفیلسوف، كما تسعى الى معرفة  

 2القوانین التي تحكم الأشیاء من خلال النظرة الموضوعیة المعرفیة.

القیم الاقتصادیة: ویقصد بها اهتمام الفرد ومیوله الى ما هو نافع، وهو في سبیل هذا الهدف  

یتخذ من العالم المحیط به وسیلة للحصول على الثروة وزیادتها عن طریق الانتاج  

 3والتسویق.

 4وتتضمن القیم التي تحكم على الأشیاء من منظور القبح والجمال.القیم الجمالیة:  •

القیم الاجتماعیة: یقصد بها اهتمام الفرد ومیله أي یغره من الناس فهو یحبهم ویمیل الى  

مساعدتهم ویجد في ذلك اشباعا له وهو ینظر الى الآخرین على أنهم غایات ولیسوا وسائل  

، دار الكتاب الجامعي، 1منى یوسف كشك، محمد جهاد جمل، القیم التربویة في برامج الأطفال بالفضائیات العربیة، ط1
 .93، ص 2010الإمارات، 

، دار الجبل، 2001 أكتوبر 23-22-21المجمع الثقافي العربي، الثقافة والقیم، المؤتمر الثقافي العربي السابع أیام 2
 .325، ص 2002سلطنة عمان، الأردن، جامعة السلطان قابوس، 

 .89، ص 2007، دار الفكر، عمان، الأردن، 2عبد الحافظ سلامة، علم النفس الإجتماعي، ط 3
، 2012، عمان، الأردن، 1أحمد علي الحاج محمد، علم الإجتماع التربوي المعاصر، دار المسیرة للنشر والتوزیع، ط 4

 .189ص 
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 1لتحقیق تلك الغایات.

 ومن جهة أخرى فإن القیم الإجتماعیة قد قسمها علماء الإجتماع إلى قسمین أساسیین هما 

 القیم الإیجابیة والقیم السلبیة:

  والمفیدة التي تظهر في الصراحة، التعاون، الشجاعة، الصبر، العدالة، - القیم الإیجابیة:

 والدیموقراطیة، والمساواة...

  التي تظهر في الأنانیة، حب الذات، الطائفیة، الجبن، الغدر، التمایز، القیم السلبیة: -

 2التفرقة الإجتماعیة.... وغیرها من القیم التي یرفضها الناس.

 وتعني تحقیق أهداف الفرد ،في السیطرة والتحكم والقوة ،وتظهر لدى  القیم السیاسیة: -

 3رجال الحرب والقادة.

وتعني اهتمام الفرد ومیله الى معرفة ما وراء العالم الذي یعیش فیه الأفراد   :القیم الدینیة- 

 4لمعرفة أصل الانسان ومصیره.

 

 

 .325عبد الحافظ سلامة، مرجع سبق ذكره، ص 1
، الدار 1جبریل حسین العریشي، سلمى بنت عبد الرحمان محمد الدوسري، الشبكات الإجتماعیة والقیم، رؤیة تحلیلیة، ط2

 .92، ص 2015المنهجیة للنشر والتوزیع، الأردن، 
 .325المجمع الثقافي العربي، مرجع سبق ذكره، ص 3
 .182، ص 2007، دار الفكر للنشر، عمان، الأردن، 2خلیل عبد الرحمان المعایطة، علم النفس الإجتماعي،  ط 4
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 معیار المقصد من القیمة وتنقسم الى: .2

ولا تستمد لدلالتها كونها وسیلة لغایة   وهي القیم النهائیة التي تطلب لذاتها، القیم الغائیة:

أي بمعنى هي القیم التي یتطلب   احترام الذات، حریة الاختیار، الكمال، الحكمة، مثل:

تحقیقها غایة الفرد ولیس الوسیلة. 

وهي القیم التي یلتزم بها الأفراد والجماعات باعتبارها وسائل توصلنا الى   القیم الوسیلیة:

  1غایات أبعد.

 معیار شدة القیمة: .3

فهناك قیم ملزمة یجب على   تختلف درجة القیمة بحسب درجة الالتزام التي یضعها المجتمع،

الفرد الالتزام بها بحسب ما تفرضه الجماعة عن طریق العادات والتقالید كحق الحیاة وحق  

كما توجد قیم لیست الزامیة لتحلي بها لكن وجودها یزید في أهمیة الفرد في   العمل وغیرها،

 2حد ذاته كالترقي أو الطموح.

وتنقسم بحسب شدتها الى ثلاث أنواع وهي: 

"الآمرة الناهیة":  القیم الملزمة: -

سقا بالمبادئ، التي  نوالتي تتصل اتصالا و وهي القیم التي تمس بكیان المصلحة العامة،

تساعد على تحقیق الأنماط المرغوب فیها والتي تتفق علیها الجماعة في تنظیم سلوك  

  3أفرادها.

 .324المجمع الثقافي العربي، المرجع نفسه، ص 1
 .349، ص 2011، دار المسیرة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 1محمد شحاته ربیع، علم النفس الإجتماعي، ط 2
 .98منى كشیك، محمد جهاد جمل، مرجع سبق ذكره، ص 3
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حیث یشجع الفرد على تمثیلها بصورة   وهي القیم التي یفضل أن تتكون، القیم التفضیلیة:- 

ومن أمثلتها اكرام   أو صارما، ولا یكون جزاء من یخالفها شدیدا، تفضیلیة غیر ملزمة،

 1صلة الأرحام وغیرها. الضیف،

القیم من ناحیة انتشارها تنقسم الى قسمین:  معیار عمومیة القیمة:. 4

وهي التي تنتشر عند جمیع أفراد المجتمع بغض النظر عن طوائفهم أو   القیم العامة:- 

طبقاتهم. 

أي بمعنى   وهي القیم التي تراعى عند أفراد المجتمع في مناسبات معینة، القیم الخاصة:- 

 2ینفرد بها فرد عن غیره وذلك بحسب ثقافته وطریقة تفكیره.

ویتفرع الى:  معیار وضوح القیمة:. 5

 الظاهرة التي یعبر عنها بالكلام. القیم الصریحة: •
 هي القیم التي تستنتج أو تستدل ویعبر عنها عن طریق ملاحظة  القیم المنتظمة: •

الاختیارات واتجاهات سلوك الأفراد التي تتكرر بصورة نمطیة. 

ویتضمن كل من:  معیار دوام القیمة:. 6

وهي قیم فنیة عارضة سریعة الزوال والمرتبطة بمواضیع مؤقتة.  القیم العابرة:- 

تتمیز بالوقت الطویل مستقرة بالنفوس الانسانیة (الناس) جیل عن جیل   القیم الدائمة:- 

 

 .50ماجد زكي الجلاد، ص 1
 .319محمد شحاته ربیع، مرجع سبق ذكره، ص 2
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 1.والإلزامكالقیم المرتبطة بالعرف والتقالید ولها صفة القداسة 

تصنیفات القیم:  .2
 ومثلما تختلف  هي من أنواع القیم التي تشترك فیها جمیع المجتمعات، القیم العالمیة: •

فالعولمة تجلب أبعاد جدیدة الى   القیم التقلیدیة من مجتمع الى آخر وتتغیر عبر الزمن،

المجتمعات الحدیثة التي لا تختلف في جوهرها عن تلك القیم التي تتبناها المجتمعات  

ان القیم العالمیة هي الطریقة التي ترى بها المجتمعات   بمعنى آخر، المحافظة التقلیدیة،

معاني الفضیلة والأخلاق وعلاقات الجوار والثقة والمحسوبیة والإخلاص والخیانة والسریة  

وقد یحصل أن تتغیر أو تتدهور هذه   والخصوصیة والحب والتسامح والاحترام والخوف،

  2الأنواع من القیم تحت تأثیر العولمة.

 من المصادر التي تحدد القیم نعد ما یلي: مصادر القیم:. 3

 ومن خلال الكتب  من خلال الشرائع السماویة التي أنزلها االله تعالى للناس، الدین: •

فما وافق العقائد هو   السماویة التي جاءت لهدایة البشریة وتوجیهها لما فیه صلاحها،

 صالح وما خالفها فهو فاسد.

 والنظر في عواقبها واستنباط الخیر والشر. نتیجة قدرته على تحلیل الأمور، العقل: •
 اذ یعتقد أصحاب هذا الرأي بأن لكل مجتمع ظروفه وخصوصیاته  المجتمع: •

وبالتالي فان القیم التي تلائمه قد لا تلائم غیره من   وتطلعاته ومستقبله الخاص به،

، دار النهضة 1أسامة ظاهرة كبارة، محمد منیر سعد الدین، برامج التلفزیون والنشئة التربویة والإجتماعیة للأطفال، ط1
 .90، ص 2003العربیة، لبنانن 

2Ribert russel , "the role of values in servant leadership", leaderhip & organization development, issue 22, page 
76-84, 2001. 
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 1المجتمعات.

: =المرسل)القائم بالاتصاللدى ( هاأسالیب تكوین.7

لأهمیة القیم وضرورتها قامت عدة تجارب ودراسات لمعرفة أنجح الأسالیب والطرق لتكوین  

وأهم طرق تكوین القیم مایلي:  القیم وترسیخها في المجتمعات،

 :عن طریق توظیف الأدلة والبراهین لإقناع الأفراد بأهمیة قیمة معینة. الاقناع 
 .اتخاذ القدوة الصالحة 
 :یجعل تطبیقها لزاما على المجتمع. جعل القیم جزء من تشریعات وقوانین الدولة، القوانین 
 :حشد الاعلام لتوجیه المستمعین نحو قیمة معینة ودعوتهم الى تطبیقها. الاعلام 
 :وجود القیمة من ضمن التشریع الدیني یعد ذا أثر كبیر على انتشارها وتطبیقها.  الدین 

  2خصوصا اذا كان المجتمع متدینا.

نسق القیم: .8

مفهوم نسق القیم: أ. 

هو مجموعة من المبادئ التي تساعد الفرد والأفعال المجتمعیة في اطار التقالید الخاصة  

وباختصار فان نسق القیم هو معاییر ومبادئ یتمسك بها المجتمع أو أغلب أعضائه   بهم،

   3سواء صراحة أو ضمنیا.

هو"عبارة عن بناء أو تنظیم شامل لقیم الفرد وتمثل كل قیمة في هذا النسق عنصرا من  

عناصره وتتفاعل هذه العناصر لتؤدي وظیفة معینة بالنسبة للفرد". 

. 2010علي بن سعد مطر الحربي، أهمیة دور معلمي العلوم الطبیعیة في تنمیة القیم العلمیة، جامعة أم القرى، 1
 "تحدید مفهوم القیم"، مركز الدراسات والبحوث الإنسانیة الإجتماعیة، وجدة.2
 .144، ص 2002محمد أحمد بیومي، علم اجتماع القیم، دار المعرفة الجامعیة، مصر، دار طباعة، 3
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القیم الغائیة وتمثل غایات الوجود الانساني   ویتضمن نسق القیم نوعین رئیسیین من القیم،

والقیم الوسیطة أو الوسیلیة وهي أسالیب السلوك المفصلة لتحقیق الغایات المرغوبة ویفترض  

ومن   بعض الباحثین أن عدد القیم الغائیة یمكن اخضاعها للقیاس والتحلیل المحدود نسبیا،

الضروري التمییز بین مدرج القیم ،ونسق القیم فالأول یعني ترتیب الشخص للقیم من أكثرها  

أهمیة الى أقلها أهمیة.  

بینما یشیر الثاني الى التنظیم العام لقیم الفرد والذي من خلاله تتحدد أهمیة كل قیمة من هذه  

وهذا یعني دراسة بناء القیم والأشكال  ، وما هي علاقة كل منها بالآخر القیم وكیف تنتظم،

 1 التي تتجسد فیها بدلا من الاكتفاء بمجرد ترتیبها.

أنساق القیم اذن هي المستویات التي نتحكم الیها في عرض ذواتنا بالصورة التي نفضلها  

وهي بالتالي مستویات توجهنا في اقناع الآخرین وتأثیر فیهم لتبني مواقف أو معتقدات أو  

انها مستویات یعتمد علیها الأشخاص في  بالاهتمام، أي اتجاهات أو قیم نعتقد أنها جدیرة 

الاحتفاظ بالتقدیر الذاتي وعادة ما تؤدي المواقف الاجتماعیة التي یواجهها الأفراد في حیاتهم  

ولهذا فان احدى وظائف نسق القیم   الیومیة الى استشارة عدد من القیم داخل النسق،

الأساسیة هي الاسهام في خفض حدة الصراع والتوتر والمعاونة على اتخاذ القرار على  

أساس الاختیار بین البدائل حینئذ یمثل نسق القیم مخططا عاما أو مجموعة من المبادئ  

ومن   لذلك فان نسق القیم یحقق التوافق واحترام الذات، والقواعد كبنیان عقلي أكثر شمولا،

 2الطبیعي أن یتفاوت الأفراد فیما یتعلق بالأهمیة النسبیة للقیم التي تؤدي هذه الوظائف.

 .62، ص 1992عبد اللطیف محمد خلیفة، ارتقاء القیم، علم المعرفة، الكویت ب ط، 1
عبد الغني عماد، سوسیولوجیا الثقافة، مفاهیم و إشكالیات من الحداثة إلى العولمة، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، 2

 .147-146، ص ص 2002، 1ط 
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 ومواضیع لأنمي الیابانیة"با "ة القیم الإنسانیةالمبحث الثاني: علاق
 طرحها

 : مفهوم القیم الانسانیة.1

والتي   تعرف القیم الانسانیة على أنها القواعد المؤسسة للمنظومة الأخلاقیة المتكاملة،

والأفكار   وتم تأكیدها من الدیانات، والتي رسخت، تعارفت علیها الفطر الانسانیة السلیمة،

  تظهر القیم الانسانیة على أرض الواقع، حیث والأدبیة العظمى والأعمال الفنیة،الإسلامیة 

  وهي تضم طیفا واسعا من القیم والأخلاق الحمیدة، من خلال التعاملات الیومیة بین الناس،

المودة   حب الآخرین، ومساعدة المحتاجین، والتعاون على الخیر، الأمانة كالصدق،

ومن هنا فانه لا یمكن لأي   تفقد الضعفاء وإرساء العدالة، وما الى ذلك، والاهتمام بالناس،

انسان عاقل أن ینكر احدى هذه القیم، وإلا أثبت وبما لا یدع مجالا للشك أنه أبعد ما یكون  

 1عن الانسانیة.

 القیمة هي الشيء الثمین لدى الانسان والذي یسعى الى امتلاكه  اصطلاحا: •

والاستحواذ علیه، وأما القیمة الانسانیة فهي المبادئ الانسانیة التي جاءت بها كل  

وأكدها العقل   وأجمع علیها المفكرین والفلاسفة، وركزت علیها جمیع الحضارات، الأدیان،

كالتسامح والاحترام والصدق والعدل وما سبق   البشري وأیدتها الفطرة البشریة الصحیحة،

 2ذكره.

 

 نوفمبر  10، 07:52موضوع .كوم بواسطة: محمد مروان –اخر تحدیث: 1
https://mawdoo3.com. 

 محمد مروان، مرجع سبق ذكره.2

 
151 

                                                           



 الفصل الثالث: ماھیة القیم الانسانیة
 

 الخلفیة النظریة للمفهوم: .2

وهو   تشكل القیم الانسانیة في مجموعها مبحثا مستقلا من مباحث التفكیر الانساني الفلسفي،

ویمكن أن نسحب هذه المعالجة   ثمنه وما یقدر به،  ذلك أن قیمة أي شيء:،مبحث (القیم)

  هي ثمنه من جهة رضا الآخرین عنه، فقیمة أي فعل انساني، على الفعل والسلوك البشریین،

والفعل أو السلوك   فالشيء القیم هو مادة عالیة الثمن، وانسجامه وتناغمه مع مصدر القیمة،

ومن ثم الرضا عنهما في   ویستحقان كامل الاعتراف بایجابیتها، القیم هما شیئان مقدران،

   1مجتمع السلوك الانساني.

(صفة تجعل ذلك الشيء مرغوبا فیه ومطلوبا عند   أن الشيء القیم هو الذي حازحیث 

  2شخص من الأشخاص أو طائفة معینة من الناس).

ان القیم مقدرة فقط في اطار فئة أو طائفة معینة ،بل ان التقدیر   ولا یفهم من هذا القول:

یطال كل القیم مهما تنوعت وتعددت ،ما دامت تنتمي لفئة القیم المطلقة التي تحظى بإجماع  

انساني یتجاوز الاختلاف العقدي أو القومي أو العرقي ،كما أنه اجماع لا یخضع لمجوبات  

مرحلة تاریخیة محددة ،فتقبل في مرحلة ،وتندثر وتتراجع في أخرى ،فهي مطلقة مستحقة  

  3للتقدیر بذاتها.

كما توصف هذه القیم المطلقة بالقیم الأصلیة تمییزا لها عن القیم   ولیست اضافیة،

 4العرضیة.

  والخیر والجمال، الحق، والقیم التي جرى الاتفاق على وصفها بالمطلقة أو المثالیة هي:

 .2007صحیح مسلم، المجلد الرابع، دار نوبلیس، بیروت، الطبعة الأولى، 1
 .1974إسماعبل عز الدین، الأسس الجمالیة في النقد العربي، الطبعة الثالثة، 2
 الجندي أنور، القیم الأساسیة للفكر الإسلامي والثقافة العربیة، مطبعة الرسالة.3
 الجیوسي سلمي الخضراء، دراسات وشهادات في قضایا الشعر العربي.4
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وهي من فصل القیم المعنویة التي   ویجمع تاریخ الفكر البشري على تثبیتها وفق هذه الثلاثیة،

ومن المشتغلین بمبحث القیم من یدرج هذه القیم   تمثل غایة الطموح الانساني في مجتمعاته،

والمستوى   الثلاث في اطار النسق الذي یجمع بین المستوى العقلي المجرد وقیمة الحق،

 1والمستوى الأخلاقي وقیمة الخیر. الجمالي وقیمة الفن،

فإننا نجد أن مقولة القیم الانسانیة قد خضعت في   أما في المجال الفكر العربي الاسلامي،

وبالذات عند   الأساس للمصدر الاسلامي متمثلا في القرآن الكریم والسنة النبویة الشریفة،

وان شاب النظرة الى القیم الانسانیة شيء من التغییر عند المعتزلة   والمتصوفة، أهل السنة

 ممن تأثروا بدرجة ما بأسالیب ونتائج التفكیر  "ابن سینا" و"كالفرابي"والفلاسفة المسلمین 

في حین نرى أن التفكیر   فأقاموا نقاشا حول القیم یدور حول ماهیتها، الفلسفي الاغریقي،

الاسلامي السني قد باشرها انطلاقا من مبدأ ادراجها في منظومة الأخلاق والسلوك  

  "مسكویه" و"الغزالي"وهو ما جرى تناوله تحت مصطلحي(الحسن والقبیح) عند  المجتمعي،

  2وغیرهما.

لقد تعاطى الفكر الاسلامي مع مسألة القیم الانسانیة الایجابیة من منظور علمي، لذلك  

ومنازلها كالخیر   مفحتى النقاش المعرفي النظري حولها كان منصرفا لذكر مدارج هذه القي

والخیرات منها ما هي شریفة في ذاتها وتجعل من اقتنائها شرفا   یقول "مسكویه": والجمال،

وهي الحكمة والغفل ... ومنها الممدوحة مثل الفضائل والأفعال الجمیلة الارادیة ... ومن  

  1الخیرات ما هي بالقوة مثل التهیؤ والاستعدادات التي تطلب لذاتها.

حیدر المهدي أحمد، القیم الخلفیة بین الفكر الیوناني والفكر الإسلامي، منشورات الدعوة الإسلامیة العالمیة، طرابلس، 1
2010. 

 .1988عون سامي، الموسوعة الفلسفیة العربیة، المجلد الثاني، معهد الإنماء العربي، الطبعة الأولى 2
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في   الحق في الحریة، وعندما یتحقق تكریس الحقوق التفصیلیة الطبیعیة: الحق یكون الخیر،

في المساواة ...یحصل الخیر ویتجسد في المجتمعات البشریة، والخیر الذي یعیننا   العدل،

وفي جمیع الأوقات.  ومن جمیع الوجوه، خیر جمیع الناس، "مسكویه": ما یسمیه هنا،

وهي أوصاف شكلیة تحاول أن   والشر بالقبیح، ویسمي فلاسفة المسلمین الخیر بالحسن،

فالخیر ما كان بهیا حسنا ینتج السعادة   تمنح المجرد صورة تقربه من الوعي به وإدراكه،

ویمثل   وهو ما یسبب الألم لدى الناس، والشر ما كان مناقضا للأوصاف السابقة، واللذة،

وكما انقسمت فیه قیمة الحق   ومطلبا للفلسفات والرؤى الوضعیة، تحقیق الخیر غایة للأدیان،

  وحقوق نسبیة تضعها في الغالب المدونات التواضعیة وتنص علیها، الى حق مطلق شامل،

وخیر نسبي یتعلق   فان قیمة الخیر بدورها تتوزع على ما هو خیر مطلق مرغوب لكل الناس،

   2بإنسان دون آخر أو طائفة دون أخرى.

وقال به "الغزالي" والذي یجعل من البصیرة وسیلة لإدراك   وهو ما تقول به الفلسفة المثالیة،

  3الجمال المطلق وتحسس كمالاته.

وبین   لقد ارتبط الانشغال على مبحث القیم بنظرة مركزیة تفصل بین المطلق منها، والمؤقت،

  وهو فصل جدلي یترجم عن اختلاف مصادر النقاش حولها، المتعالي والعارض العابر،

وتنوع الانتظارات الانسانیة بخصوص ما یجب أن یكون علیه المثال والنموذج الأكثر كفاءة  

لتوفیر امكانیة أفضل للحیاة الانسانیة. 

لقاء حول منزلتها ان حضرت، وتحسس   تمثل القیم الانسانیة فرصة مهمة للقاء الانساني،

 .1999لیلي ولیام، المدخل إلى علم الأخلاق، ترجمة: علي عبد المعطي محمد، دار المعرفة الجامعیة، 1
 .185المهدي أحمد جحیدر، مرجع سبق ذكره، ص 2
 .139، ص 1974عز الدین إسماعیل، الأسس الجمالیة في النقد العربي، دار الفكر العربي، الطبعة الثالثة، 3
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تقرب بین الناس على   وهي تعد اطارا عاما للمشاعر الانسانیة، بأزمة فقدانها ان غابت،

ویتجسد   فهي قاسم جماعي یتصل بالمصدر الجامع، اختلاف تنوعاتهم العرقیة والحضاریة،

والنقاط المثل   من خلال النفس البشریة الصافیة التي تمیل تلقائیا الى البحث عن الكمالیات،

  1التي تشكل منتهى المقدر والسامي.

   وتقسیماتها:أنواع القیم الإنسانیة.3

تقُسم القیم الإنسانیة إلى عدّة فئات، وهي كما یأتي:  

 القیم الفردیّة: تُعدّ هذه القیم من أكثر القیم الجوهریة للفرد، والتي تعني تقییم الذات،  •

حیث تُعتبر القیم الفردیة هي مصلحة الفرد التي تحتاج إلى أولویات الحمایة قبل أيّ  

شيء آخر، كما أنّها تدعم الحریة حیث تعتقد أنّ الإنسان له الحق في تقریر ما هو جیّد  

 له، وتبدأ هذه القیم منذ الطفولة. 

 القیم العائلیّة: تُعتبر العائلة هي الوحدة الأساسیة للمجتمع، ویمكن الحفاظ على هذه  •

القیم عن طریق التقالید، والثقة، والمحبة.  

 القیم المهنیّة: یَكسب الإنسان من خلال مهنته مجموعة من القیم، إذ إنّ لكلّ مهنة قیماً  •

 خاصة بها، مثل: الوفاء، والدفاع.

 القیم الوطنیّة: تهدف هذه القیم إلى منح المساواة والعدالة لجمیع المواطنین، وتمثّل هذه القیم  

 

 2تقالید، وتاریخ الأمة، وتجارب شعبها منذ نشأتها.

 .139عز الدین إسماعیل، مرجع سبق ذكره، ص 1
2Awdheshesh singh. "Six types of human valeus "ezinearticles.com. retrived 2019-3-18. 

 .http//www.mawdoo3.com:ترجمة 
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 القیم الأخلاقیّة: تنتقل القیم الأخلاقیّة من جیل إلى آخر عن طریق التقلید، وهذه القیم  •

 تُشكّل المسار الصحیح للفرد لیَحظى بالحب والاحترام في المجتمع. 

 القیم الروحیّة: تنُسب القیم الروحیّة إلى االله وتُسمى الإلهیة، وتشمل هذه القیم الحب،  •

والرحمة، والعدالة، والحقیقة، وتغرس فطریاً في الإنسان، بغض النظر عن دینه، أو ثقافته،  

أو جنسیته، فتوحّد جمیع البشر في العالم، حیث تتجاوز مشاعر الحب والرحمة جمیع حواجز  

 1الدین، والعرق، والقومیّات.

  ووظائفها:خصائص القیم الانسانیة.4

 أ. خصاصها:

 ومن جهة اخرى فإنها تختلف عن القیم الوسیلیة التي  تتسم بالثبات والرسوخ من جهة، •

فالقیم المطلقة هي كذلك، (لأنها غایة في   ترتبط منزلتها بمدى قدرتها على تحقیق غایة ما،

  2ذاتها ولیست لها غایة أخرى).

 وطریقة أدائه لها وإحساسه بها تختلف  أن عمق الشعور بها یختلف من انسان الى آخر، •

 ذبین الأشخاص في المجتمعات بالرغم من عمومیتها.

  یمكننا قیاسها من خلال الملاحظة والاستبیانات والتحلیل، القیم الانسانیة قابلة للقیاس، •

 وهذا ما تهتم به علوم النفس والاجتماع والفلسفة.

 غالبا ما یتحد الصدق  فلا نجد قیمة بمفردها، القیم الانسانیة مكملة لبعضها البعض، •

 أن تترابط فیما بینها جمیعا. والخیر والإیثار، والأمانة،

1Awdheshesh singh. "Six types of human valeus "ezinearticles.com. retrived 2019-3-18.المرجع السابق    
 .1998الصباغ رمضان، الأحكام التقویمیة في الجمال والأخلاق، دار المطبوعات الجدیدة، الطبعة الأولى، 2
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 1ولایرثها. القیم الانسانیة قیم مكتسبة من المجتمع الذي یعیش فیه الفرد، •

 ها:وظائفب.  

  التقدیر ومحبة الآخرین، التعاطف والمودة، الاحترام والاستماع، تشتمل القیم الانسانیة على:

  فمن خلال هذه القیم یصبح المرء قادرا على التحلي بالقیم الأخلاقیة مثل: العدالة والنزاهة،

  2ومنع القتل كما تشكل القیم وسیلة لإدارة العلاقات الانسانیة وأداة للسلام. ورفض العنف،

  فهي بمثابة معاییر له، والتصرف بطرق معینة، والتحدث، تحفز القیم الفرد على التفكیر،

  والسلام، ویشار الى أن معظم القیم تتصف بالحب، والفرح، حیث تضع قیودا على سلوكه،

 3التواضع وضبط النفس. الخیر والإیمان، واللطف،

أهمیة وجود القیم في حیاة الانسان والمجتمع: .5

 تأثیر القیم الإنسانیة في حیاة الفرد: 

 تلعب القیم الإنسانیة دوراً مهماً في مختلف مراحل حیاة الإنسان بما في ذلك التعلیم  

والوظیفة، حیث یعتمد سلوك الفرد وهو طفل على ثقافة عائلته عند دخوله إلى المدرسة ،  

كما یوجد تأثیر كبیر على سلوكه من قِبل الأصدقاء، والمعلمین في المرحلة المدرسیة  

 

 

1http://bohooth.info/2019/03/14.  
2"human valus", www, grainesdeaix, org, retrived 16-03-2019. 
3Ruth sedoch, "the top 20 values of  good peces" ezinearticles.com. retrived 18-03-2019. 
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 1الابتدائیة والثانویة، وبمجرد دخوله إلى الكلیة تؤثّر الدائرة الاجتماعیّة على أخلاقیاته.

 :تأثیرها في المجتمع 
 أكدت الدراسات أن الدول التي تسود  تعتبر القیم علامة من علامات فهم الحیاة والنضج، •

مما   لأنها تهتم بالعلم والمعرفة، وتعتبر مجتمعات ناجحة، فیها القیم تكون أكثر نضجا ورقیا،

 یزید تطور هذه البلدان ونجاحها أكثر من البلدان الأخرى.

 وإنسانیة نابعة من داخله،  وذلك عندما تتوفر قیم راقیة وجیدة، تكسب الفرد الأهمیة، •

ومساعدة   وحفظ الأمانة، والإصرار على العمل الشریف، كالبعد عن المال الحرام،

فان كل هذه القیم ترفع مكانة الفرد بین أفراد مجتمعه، وتزید ثقتهم   واحترام الغیر، المحتاجین،

ویحبون أن یكونوا مثله في سلوكه وصفاته   حیث یمثل قدوة لهم، فیحبون التقرب له، به،

   2وقیمه.

 عن طریق ترسیخ الاحترام  تعمل القیم الانسانیة على توحید الأمم وجعلهم أمة واحدة، •

ونبذ الصراعات التي تقوم على أساس التمییز عن طریق اللون   والتفاهم وقبول الآخر،

فتعمل القیم الانسانیة على جمع الاختلافات والحث على رؤیة أوجه التشابه   والجنس والعرق،

 لتعمیق الاتصال بین الشعوب.

 فحینما یتلقى الفرد المعاملة الحسنة والاحترام  تزید القیم الانسانیة من احترام الفرد لذاته، •

فان هذا یزید من احترامه لنفسه وإحساسه   من حوله ویرى تقدیرا لدوره واحتراما لكرامته،

 

1Ghananjay g. thombare."the importance and need of universal human values in enginneering studnts 
life".www.researchgate.net. retrived 2019-3-18 ترجمة :http//www.mawdoo3.com. 

 
 https://mawdoo3.com:إلهام سرحان، 2
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   1بالانتماء للمجتمع الذي یعیش فیه.

 تعمل القیم الانسانیة على تقویة أواصر الاخاء والمحبة بین جمیع أفراد المجتمع،  •

  وتجعلهم یعیشون في عالم مليء بالحب والسلام ومراعاة مشاعر الآخر وظروفه واحتیاجاته،

وتزداد أعمال الخیر مع وجود القیم الانسانیة في المجتمع من مساعدة الفقراء وقضاء حوائج  

 الآخر والمواساة والإیثار وغیرهما من الصفات الجمیلة التي نحب أن نراها في مجتمعاتنا.

 ن القیم تجعل الانسان یحیى حیاة سلیمة وتعمل على اصلاحه نفسیا وعقلیا، وترشده الى إ •

 أعمال الخیر والإحسان.

  من أهمیة القیم الانسانیة وأكثرها حاجة في مجتمعاتنا هو ضبط سلوكیات الفرد وأفعاله، •

فهي   وتساعده على التحكم في شهواته، وإبعاده عن أعمال الشر كالقتل والسرقة والغش،

   2تجعل الانسان انسانا قبل أي شيء.

: هاالوسائط الرئیسة في تشكیل.6

تعد الأسرة المصدر الأول في تشكیل القیم والاتجاهات الأفراد فهي المسؤولة    الأسرة:أ.

وتحاول جاهدة غرس القیم الایجابیة في نفوس أفرادها، ونزع القیم السلبیة   الأولى في تربیة،

ان وجدت بالأسالیب المختلفة كالنصح والمنافسة والحوار والقدوة، فالمجتمع المتحضر هو  

   3الذي تكون قاعدته الأسرة حیث أنها البیئة التي تنشأ وتنمو فیها الانسانیة.

 

 .https://bohooth.info/2019/03/14:، 2019 مارس 14أمل أحمد، یوم 1
أمل أحمد، المرجع نفسه. 2
 .82، ص 2013، دار المسیرة، عمان، الأردن، 1عبد الرزاق الدلیمي، الإعلام الإسلامي، ط 3
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تعتبر جماعة الأقران أحد الوسائط الاجتماعیة للفرد وهي بحق أحد الوسائط   لأصدقاء:ب.ا

ولها تأثیر بالغ الأهمیة كونها تعطي للفرد مساحة كبیرة من   المهمة والفاعلة في تنشئة الفرد،

والأصدقاء جهة مؤثرة في الانسان سواء كان كبیرا أو   وتشعره بالثقة بنفسه ومكانته، الحریة،

صغیرا فالأصدقاء یثبتون قیما انسانیة ویعبرون عن أخرى في نفوس أصحابهم. 

وتؤدي مجموعة الأصدقاء دورا فعالا في تشكیل وغرس القیم الجدیدة لدى رفقائهم حیث  

  1یبدؤون بالابتعاد عن أسرارهم والانتماء بشكل كبیر الى رفقائهم والاشتراك معهم في قیمهم.

المؤسسات التعلیمیة:  .‌ث

حضت بالاهتمام لما تؤدیه من دور في اغناء   ن المدرسة هي مؤسسة اجتماعیة تربویة،إ

ویعتبر دورها مكملا للأسرة اذ   القیم التي یتلقاها الفرد في الأسرة وتضیف علیها قیما أخرى،

تقوم بتدعیم الكثیر من المعتقدات والاتجاهات والقیم الحمیدة التي تكونت لدى الطفل في  

ویسیر في سلوكه وفقا لقیم   فهو یأتي الى المدرسة وهو قادر على التحدث بلغة بلده، البیت،

  2ومع ذلك ینقصه الشيء الكثیر الذي ستقوم المدرسة بتزویده به. اجتماعیة معینة،

وسائل الاعلام:  .‌ج

  لوسائل الاعلام تأثیراتها الكبیرة على الأفراد والجماعات في مجالات القیم والعادات والسلوك،

فوسائل الاعلام لها تأثیرها الفاعل   وإذا كنا نعرف بأن الفرد هو حاصل التنشئة الاجتماعیة،

، ص 2012، دار المسیرة للنشر والتوزیع، الأردن، 1عبد الرزاق محمد الدلیمي، مدخل إلى وسائل الإعلام الجدیدة، ط 1
215. 

مؤمن بكوش الجموعي، القیم الإجتماعیة وعلاقتها بالتوافق النفسي الإجتماعي لدى الطالب الجامعي، شهادة ماجستیر في 2
 .80، ص 2012/2013علم النفس الإجتماعي، جامعة محمد خیضر، بسكرة، الجزائر، 
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في شخصیته وبناءه الاجتماعي وقیمه الانسانیة. 

تؤدي وسائل الاعلام دورا هاما في ترسیخ القیم في المجتمع وتثبیت العلاقات القائمة بین  - 

وتقوم وسائل الاعلام بتقدیم مواقف درامیة تعكس من خلالها   المؤسسات والجماهیر،

ویتعرف الانسان على محیطه من   وأخرى مرتبطة بالقیم والمعاییر، اتجاهات نحو الحیاة،

علاوة على تجاربه الشخصیة وخبراته الفردیة، فوسائل الاعلام أداة   خلال وسائل الاعلام،

  أساسیة تساهم في اكتساب القیم نتیجة لما تقدمه من معلومات وحقائق وأفكار وآراء مختلفة،

  بكل الفئات  المشاهد أوفالقیم التي تحملها الرسالة الاعلامیة تتسلل لا ارادیا لوجدان الطفل

   1قد لا یرضى عنه المجتمع. لتظهر بعد ذلك سلوكا وتصرفا عنده، ،العمریة

 تقدیم القیم الإنسانیة في "الأنمیات":أسالیب .7

ممـا لاشـك فیـه المضـمون الإعلامـي وأسـالیب تقـدیم الموضـوع لهـا تـأثیر كبیـر علـى التعلـیم  

وفــي هــذا المجــال تفیــد الدراســات الحدیثــة فــي مجــالات علــم البلاغــة وعلــم الــنفس   والإقنـاع،

والاتصــال فــي اســتخلاص أسـالیب محـددة لترتیـب محتـوى الرسـالة، بمـا یتضـمنه مـن  

الهدف وهو الإقناع وسنحاول فیما یلي   معلومـات وحجـج وأدلـة بطریقـة تسـاعد علـى تحقیـق

عرض هذه الأسالیب: 

  نقصـد بالوضـوح هـو ذكـر النتـائج فــي الرسـالة، أمـا الضـمنیة فهـي الوضــوح والضــمنیة: •

بالنتائج علانیة، وتشیر الأبحـاث إلـى أن الإقنـاع یصـبح أكثـر فاعلیـة إذا   عـدم التصـریح

أهدافها بوضوح، بدلا من أن تترك للجمهور عبء   حاولـت الرسـالة أن تـذكر نتائجهـا أو

عبد الحمید خزار، الأسرة والمدرسة كوسائط لنقل القیم، قسم علم النفس وعلوم التربیة، جامعة باتنة، الجزائر، دراسة منشورة 1
 .12على انترنت، ص 
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 استخلاص النتائج بنفسه.

ملخص ما سبق هو أن الرسالة التي تقدم سلسلة من الحجـج مـن الحجـج المعقـدة وغیـر  

الموضوعات غیر شخصیة للأفراد الأقل ذكاء، تصبح أكثـر فعالیـة حینمـا تقـدم   المألوفـة عـن

 تركت الجمهور یخرج بنتائجه لوحده. نتائجهـا بشـكل محـدد عمـا إذا

  یلجـأ أغلـب القـائمین بالاتصـال إلـى تـدعیم رسـائلهم تقدیم الرسالة لأدلـة وشـواهد: •

وعبارات تتضمن معلومات واقعیة وآراء تنسب إلى مصادر أخرى، هذه   الاقناعیـة بتقـدیم أدلـة

  اسـتخدام الأدلـة والشـواهد یزیـد مـن مقـدرة المصـادر ذو الأدلة والشواهد تضفي الشـرعیة علـى

المصـداقیة المنخفضـة علـى الإقنـاع،   موقـف المتصـل لأنهـا تتوافـق مـع مواقـف الآخـرین، و

إضـافة  

 1.من الدعایة المضادة إلـى هـذا تعتبـر الأدلـة كأسـالیب للتحصـین، حیـث تحمـي المتلقـي

عرض جانب واحد من جوانب الموضوع أو عرض الجانبین المؤید والمعارض: إن الرسالة  

جـانبي الموضـوع –المؤیـد والمعـارض- أكثـر قـدرة علـى تحصـین المسـتمع والقـارئ   التي تذكر

حین أن الرسالة التي تعرض جانبا واحد غیر قـادرة علـى   مـن الدعایـة المضـادة، فـي

و"كیلي" الفائدة النسبیة للرسائل التي   التحصـین وقـد لخـص كـل مـن "هوفلانـد" و"جـانیس"

 تعرض جانبا واحدا من جوانب الموضوع فقالوا:

عرض جانبي الموضوع (المؤید والمعارض) أكثر فعالیة على المدى الطویل من عرض  - 

 .جانب واحد

 .501-500،  ص ص 2001أحمد رشتى جیهان، الأسس العلمیة للنظریات الإعلامیة، القاهرة، دار الفكر العربي، 1
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تقدیم جانبي الموضوع (المؤید والمعـارض) أقـل فاعلیـة مـن تقـدیم جانـب واحـد إذا كـان  - 

 أصلا مع موقف القائم بالاتصال ولا یتعرض بعد ذلك لدعایة المضادة. الجمهـور ینفـق

  لكي تكون الحجج التي تتضمنها الرسالة ترتیب الحجج الاقناعیة داخل الرسالة: •

تكـون منظمـة ومرتبـة بصـفة تكـون أكثـر إقناعـا، فالقـائم بالاتصـال   الاقناعیة فعالة، لابد أن

حججـه الأساسـیة فـي البدایـة أم یحـتفظ بهـا   هـو وحـده الـذي سـیقرر مـا إذا كـان سـیقدم

كبیــر علــى مقــدرة المتلقــین   للنهایـة، وان فاعلیـة الرسـالة فیـر تغییـر الاتجاهـات تتوقـف بشـكل

لترتیب   علـى فهــم المضــمون وتــذكره، لهـذا یجــب أن نــدرس احتمــال أن الفاعلیــة المتنوعــة

الذروة وعكس الـذروة سـوف یتوقـف علـى أیهمـا یسـهل تعلـم المعلومـات التـي تقـدم، ویجـب أن  

الاعتبـار العوامـل المتصـلة بـدوافع الـتعلم، والواقـع أنـه لیسـت هنـاك قاعـدة أو قـانون   نأخـذ فـي

عملیة الإقناع ولكن أن نفهم على الأقل الظروف التي یفضل فیها   عـام لترتیـب الحجـج فـي

 استخدام ترتیب بدلا من الآخر.

  یشـیر علمـاء الاجتمـاع والعلاقـات اسـتخدام الاتجاهـات أو الاحتیاجـات الموجـودة: •

أكثـر اسـتعدادا لتحقیـق احتیاجـاتهم الموجـودة، عـن تطـویرهم   العامـة إلـى أن الأفـراد

الاتصال هذا الرأي وتشیر بقوة إلى أن   لاحتیاجـات جدیـدة علـیهم تمامـا، وتـدعیم أبحـاث

یبدو للجمهور على أنه   الرسالة تصبح أكثر فعالیة حینما تجعـل الـرأي والسـلوك الـذي تعرضـه

  وسیلة لتحقیق احتیاجاته الموجودة فعلا، وبشكل عام نجد أن الاحتیاجات التي تحققهـا

 1الرسائل الإعلامیة لا حدود لها ولا یمكن حصرها.

 أحمد رشتى جیهان، المرجع نفسه. 1
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  بمعنى أن المعلومات التي تتفق مع الرأي السائد یزید من احتمال تأثیر رأي الأغلبیة: •

في حین أن الرسائل التي تردد رأي الأقلیة لا یحتمل أن تجدب المؤیدین،   تأیید الآخرین لها،

أن الجماهیر تعتنق بعض الآراء لأنها تؤمن ببساطة   فقد أظهرت نسبة كبیرة من الأبحاث

و هذا ما یؤكد بأن طبیعة الاتصال   بأن تلك الآراء تتفق مـع رأي الأغلبیـة أو الـرأي الشـائع،

 ونجاحه یتأثر بالظروف التي یتلقى فیها الفرد المعلومات.

 التكرار بالتنویع وتأثیر تراكم العرض: إن تكرار الرسالة یعـد عـاملا مهمـا مـن العوامـل  •

الإقنـاع، وهـذا مـا تقـوم بـه الحمـلات الإعلانیـة التـي تعمـد إلـى تكـرار   التـي تسـاعد علـى

الحملات الإعلامیة الناجحـة یشـیر إلـى أنـه بـالرغم مـن   الرسـالة الإعلانیـة، والواقـع أن تحلیـل

الجمهــور، ومــن ناحیــة أخــرى فــإن   أن للتكـرار فوائـد إلا أن إعـادة ذكـر مـا قیـل قـد یضـایق

الاتصال، ویشیر   التكــرار بــالتنویع یقــوم بتــذكیر المســتمع أو القــارئ باســتمرار بالهــدف مــن

في نفس الوقت احتیاجاته ورغباته، ولهذا اقتـرح "بـارتلین" أن مجـرد التكـرار لـیس مفیـدا ولكـن  

 1التكرار بالتنویع هو الفعال.

  المستخدمة في الرسالة الاقناعیة:و الأسالیب الاستمالاتب. 

 الاقناعیـة فـي الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي   والاأسالیب فـي صـدد دراسـتنا الاسـتمالات

 القناص" سـنتطرق إلـى:

الاستمالات الاقناعیة الثلاث، إذ تعرف الاستمالة بأنها العملیة التـي تقـوم بهـا للتـأثیر فـي  

 أحمد رشتى جیهان، المرجع نفسه.1
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استخدام مختلف الأدلة والشـواهد والأمثلـة والبـراهین والنـوازع النفسـیة   الآخـرین عـن طریـق

أفكار أو للقیام بعمل معین أو تكوین اتجاهات   المیـول والرغبـات لتقبـل مـا نقدمـه لهـم مـن

 1محددة.

 وتوجد ثلاث أنواع أساسیة من الاستمالات المستخدمة في الرسالة الاقناعیة:

  الاسـتمالات العقلانیـة: )1

المضادة بعد   وتعتمـد مخاطبـة عقـل الملتقـى وتقـدیم الحجـج والشـواهد المنطقیـة، وتفیـد الآراء

 إظهار جوانبها المختلفة وتستخدم في ذلك:ومناقشتها 

 - الاستشهاد بالمعلومات والأحداث الواقعیة.

 - تقدیم الأرقام والإحصاءات.

 - بناء النتائج على مقدمات.

 2- تنفیذ وجهة النظر الأخرى.

والتــي تعتمــد علــى ذكــر الخصــائص المادیــة وأبرزهــا ممــا یجعلهــا الأقــرب إلــى الأســلوب  

المنطقـي، حیـث یعتمـد هـذا الأسـلوب بالدرجـة الأولـى علـى مخاطبـة العقـل وذلـك   الوثــائقي أو

 3المادیة. عـن طریـق توضـیح الحقـائق

 الاستمالات العاطفیة:  )2

 .65،  ص2005برغوث علي، الإتصال الإقناعي، مذكرة تعلیمیة، غزة جامعة الاقصى، 1
. 190، ص 2001مكاوي حسن عماد، حسي السید لیلى، الاتصال ونظریاته المعاصرة، القاهرة، دار الفكر العربي، 2

،  2005سیدهم ذهبیة، الأسالیب الاقناعیة في الصحافة المكتوبة، مذكرة ماجیستیر، تخصص تنمیة، جامعة قسنطینة، 3
 .93ص 
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علـى   وكما یسمیها البعض أسلوب التعبیر العاطفي، حیث یعتمد النص الاقنـاعي أساسـا

مخاطبـة عواطـف الجمهـور المسـتهدف مـع التركیـز علـى النتـائج الإیجابیـة التـي سـتعود علیـه  

التأثیر في وجدان المتلقي وانفعالاته وتعتمد على مایلي:  فتسـتهدف

 .إثارة حاجاته النفسیة والاجتماعیة ومخاطبة حواسه 
   استخدام الشعارات والرموز: عن طریق اللغة ویتم انتقـاء التعبیـرات والكلمـات التـي تحظـى

في عقول ونفوس الجمهور، وتشیر الشعارات إلى الكلمات التي یطلقها القـائم   برصـید وافـر

بالاتصـال لـیلخص هدفـه فـي صیغة واضحة ومؤثرة بشكل یسـهل حفظهـا وتردیـدها وتصـبح  

مشـحونة بمـؤثرات عاطفیـة تثـأر فـي كـل مـرة تستخدم أما الرموز، فهي خلاصة التجارب  

متفق علیه، تستقى من الثقافة   الإنسانیة، وهي أسـاس التفـاهم بـین الأفـراد لأن لهـا مـدلول عـام

 السائدة، والتراث الشعبي، والقیم الإنسانیة و التراث الدیني.

   استخدام الأسالیب اللغویة: إن الأسـالیب اللغویـة مثـل التشـبیه والاسـتعارة والكتابـة، أو

 یخرج عن كونه استفهاما حقیقیا إلى معنى مجازي كالسخریة. الاسـتفهام الـذي

  ،دلالات الألفـاظ: تسـتخدم كأسـالیب لتحریـف المعـاني كیـف محملـة بمشـاعر معینـة 

الرفض على الفاعل المصاحب لها من مثل استخدام صفات" التخریبیة " أو   تضـفي نوعـا مـن

 إیجابیة مثل: المعتدل، النشط ... الخ؛ أفعال مثل ادعى، وقد تكون

   صیغ التفضیل: تستخدم هذه الصیغ من أجل الترجیح لفكرة معینة أو مفهوم ما دون

الترجیح مثل: أجمل، أفضل، أحسن ... الخ؛  التدلیل على هذا

  الاستشهاد بمصادر: وفي هذا الإطار یستغل هذا من هم أكثر شهرة، أو أعلى سلطة، أو 

بمصداقیة عالیة من جانب المتلقین.  من یحظون
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 .معاني التوكید: من الألفاظ والعبارات المستخدمة في هذا الصدد نذكر: مجددا، بقوة  
  استخدام غریزة القطیع: ویقصد بها استغلال الضغط الذي یجعلنا نتوافق مع الجماعة 

 1 ننتمي إلیها، ویطلق علیها" لوبون" العدوى النفسیة. المرجعیة التي

 الاستمالات التخویفیة: )3

غیر   یشـیر مصـطلح اسـتمالة التخویـف إلـى مضـمون الرسـالة الـذي یشـیر إلـى النتـائج

المرغوبة فیها، التي تترتب على عدم اعتناق المتلقي أو قبوله لتوجیهات القائم بالاتصال،  

أمثال تلك الإستمالات درجة معینة من التوتر العاطفي، سوف یتعرض الفرد   وسوف تنشط

بالقیام بعمل معین، فكلما تعرض الفرد إلى موضوع یثیر   لعبارات تجنبـه الخطـر، وتوصـیه

 2 اهتمامه سوف یمر مرة أخرى بتجربة تؤثر عاطفي.

وتؤدي استمالة التخویف إلى جعل الملتقى یستجیب للرسالة في حالتین: 

 شدة الإثارة العاطفیة والتي تشكل حافزا لدى الملتقى للاستجابة لمحتوى الرسالة. •
 توقعـات الفـرد بإمكـان تجنـب الأخطـار، وبالتـالي تقلیـل التـوتر العـاطفي عنـد الاسـتجابة  •

 لمحتـوى الرسالة.

 وتوجد عوامل تؤثر على شدة الإثارة العاطفیة منها:

  الرسائل التي تعمل على إثارة الخوف، یقل تأثیرها كلما زاد مقدار محتوى الاستمالة: .1

لأن الجمهـور الـذي ترتفـع درجـة تـوتره بـالتخویف الشـدید ولا هـذا إذا لـم   الخوف فیها، ذلـك

التفكیر في مضمونها.  یتجنـب المتلقـي تلـك الرسـالة بـدلا مـن

 

 .192مكاوي حسن عماد، حسي السید لیلى، المرجع السابق، ص 1
 ، المرجع نفسه.مكاوي حسن عماد، حسي السید لیلى2 2
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  یمكن للاستمالة العاطفیة أن تفشل إذا نظر المتلقي إلـى القـائم بالاتصـال مصدر الرسالة: .2

ملم بالمعلومات الكافیة فسوف یرفض توقعاته، وبهذا تفشل الرسالة في إثارة   باعتبـاره غیـر

المتلقي الرسالة إذا شعر بأن القائم بالاتصال یبالغ في   ردود الفعل العاطفیة وقد یتجاهل

 التخویف.

  أثبتت الدراسات أنه حینما یتعرض بعض الناس خبرات الاتصال السابقة للمتلقي: .3

یقـل جانـب الخـوف لـدیهم إذا سـبق أن تعرضـو الرسـائل مشـابهة، ولـذلك   لرسائل تثیر الخوف،

 1المضادة" وهذا النوع من التحصین العاطفي. لابـد مـن"تحصـین الأفـراد مـن الدعایـة

وبرغم مما تمثله استمالات التخویف من أهمیـة إلا أنهـا فـي المقابـل تتسـم بـبعض السـلبیات  

الحالات وخاصة عندما یكون حذر المتلقـي غیـر كـاف، وتعجـز عـن المسـاس   فـي بعـض

بالتصـورات الشخصـیة للمتلقـي، وفي بعض الأحوال تنجح الاستمالة في إثارة التوتر العاطفي  

 2لكنها تعجز على تحقیق التغییر المطلوب.

: " في التلفزیونابانیةيالأنمي ال"  محتوىوظائف.8

قوى الیابان الناعمة ...صناعة الأنمي: ) 1

  تمتد من صغار السن حتى فئة كبیرة من البالغین، تحظى مسلسلات الأنمي بشهرة واسعة،

،  2مصباح عامر، الاتصال الإقناعي "الأقناع الأجتماعي خلفیة النظریة والیاته العلیمیة"، الجزائر، دیوان المطبوعات، ط 1
 .81ص 

 مصباح عامر، المرجع نفسه. 2
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حیث یجذب الأنمي الیاباني الكثیرین بسبب رسائله النفسیة العمیقة والمؤثرة، حي یضمن  

رسامي الرسوم المتحركة الكثیر من التفاصیل وتعقیدات في احیاء القصة لتحاكي الواقع  

یعد من فئة الكلاسیكیات  و سنوات في التلوین الیدوي لكل لقطة، نحیث یستغرقو بالمعاش،

والرومانسیة   الموت والخیال العلمي، التي تعزز وتتناول موضوعات متباینة مثل الجنس،

التي عززت انتشار الأنمي حیث تمكن هذا الفن "الأنمي والمانغا الیابانیة" من استیعاب  

ذ تمكن وظیفته في النجاحات التجاریة وفي الوقت ذاته تقدیم   إجمیع الأعمار والأذواق،

خبیر الأنمي   موریكاوا" صورة جدیدة عن الیابان للعالم حیث جاء في تصریح "كایشیرو

"الصورة عن الیابان في الغرب خلال الثمانینات   وصرح قائلا:" طوكي" في "میجي"بجامعة 

صورة الشرقي والمتجسدة في أفلام الساموراي مع   وأوائل التسعینات تألفت من نقیضین:

وصورة أخرى للیابان فائقة الحداثة حیث یتكدس فیها العمال بوصفهم   النینجا والسیوف،

  داخل القطارات وینشرون أجهزة الووكمان وسیارات التویوتا عبر العالم"، عنصرا اقتصادیا،

"لقد زودت شهرة الألعاب والمانغا الیابانیة والأنمي العالم بصورة أكثر انسانیة   وأضاف:

 1وترابطا عن الیابان والشعب الیاباني".

 تریلیون  2.15حیث سجلت الیابان بعد مرور سبعة أعوام من النمو المتواصل ما یقدر ب 

 ملیار  19.8 وهو رقم قیاسي جدید للمبیعات "صناعة الأنمي رقما یوان یاباني (2017سنة 

وزادت صادرات أفلام    اذ یحركها الى حد كبیر الطلب من الخارج،،دولار أمریكي)

حیث ساهمت بجزء من المبیعات في   ،2014 ثلاثة أضعاف منذ العام "الأنمي"ومسلسلات 

1Emiko jozuka, japanese anime : from "disney of the east" to a global industry worth billions 

 بموقع: 11:49 على الساعة 2019 أغسطس 24تمت ترجمته یوم 
Httpq://www.sasapost.com/translation/ japan-anime-global-identity- hnk-intl/ 
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كما لم تظهر أي علامات على تباطأ نمو هذه   بث شركات عملاقة مثل "أمازون نتفلیكس"،

الصناعة حتى الآن. 

 حیث  الیابان بلد یمتلك تراثا غنیا بالتفاصیل ذات الطابع الشرقي، دولة أساسها الصورة: )2

یعتبر مصطلح "مانغا" اشارة الى الرسومات التي تجسد كلا من القوة الخارقة للطبیعة والقوى  

 بحسب تصریح أشهر العاملین في الطباعة الخشبیة  1814الدنیویة وقت ظهورها سنة 

 "المانغا" التي ظهرت في مطلع القرن العشرین في  فعلى خلا "كاتسوشیكا هوكوساي"،

حیث توسع هذا العمل الأدبي بأمر من الحكومة العسكریة  ، صورة حلقات كرتونیة متسلسلة

  الیابانیة خلال الحرب العالمیة الثانیة بهدف صناعة أفلام ترویجیة للتأثیر على المواطنین،

  الى طریقها مجددا."الأنمي والمانغا"وبذلك عادت صناعات  بعد هزیمة الیابان في الحرب،

 تتلاحمان فیما بینهما وبذلك  "المانغا" أنها و"الأنمي الیابانیة"حیث تتلخص نقاط القوة في 

"أیان كوندري" حیث سطرها في أهم نقاط أساسیة وأن أهم وظیفة   تكونان روح الیابان وفقا ل

تكمن في: 

 "أن المصممین استخدموا القصص المصورة (المانغا) كأرضیة لاختبار قصصهم  •

 وهذا ما یعد في الغالب السر وراء نجاح الأنمي". وشخصیاتهم،

 أن تصدیر مثل هذه الأعمال الحماسیة في البدایة قائما على النجاح العالمي لأفلام  •

بالإضافة الى الاعتقاد المبني على أن الأفلام ذات الرسوم   الرسوم المتحركة من دیزني،

 1المتحركة هي أفلام الاثارة الحیة التي تعرض الممثلین الآسیویین.

1Emiko jozuka, japanese anime : from "disney of the east" to a global industry worth billions 

 بموقع: 11:49 على الساعة 2019 أغسطس 24تمت ترجمته یوم 
Httpq://www.sasapost.com/translation/ japan-anime-global-identity- hnk-intl/ 
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الحركة الشعبیة وراء انتشار "الأنمي الیابانیة" في أمریكا:  )3

قام معظم الأطفال المنحدرین من العائلات   في مطلع الثمانینات من القرن الماضي،

سواء سواء كعسكریین أو كعمالة وافدة، بترویج   الأمریكیة والأوروبیة المقیمة في الیابان،

 بین أقرانهم عند عودتهم لأوطانهم أي أنها عناوین ذات توجه  "الأنمي"أشرطة مهربة لأفلام 

  ذهني نحو المستقبل وظیفتها الأساسیة أسر مخیلة الأجانب الخبراء في أمور التكنولوجیا،

والمنخرطین في صناعات الحاسوب والشبكة العنكبوتیة المزدهرة حینها. 

فانتشرت الأخبار نتیجة قیامهم بترجمة "الأنمي الیاباني" وترویج نسخ مقرصة عبر الشبكة. 

 بقولها "على عكس العدید من البدع  "سوزان نابییر"الأستاذة الجامعیة  حیث علقت على ذلك

"لقد كان الأنمي ثقافة    وأضافت:، من خلال شركات عملاقة""الأنمي"لم یروج  الثقافیة،

فقط من خلال الحدیث المتناقل".  شعبیة انتشرت بشكل بعید عن الأنظار،

وظیفة الاستقطاب العالمي:  )4

الیابان تفتح أبوابها للهجرة أخیرا .. ویتحقق ذلك بفضل انتعاش الاقتصاد الیاباني الذي  

وصارت فصول اللغة الیابانیة متوفرة في   أصبح أضخم اقتصاد في العالم خلال الثمانینات،

 الفصول الدراسیة كأدوات تعلیمیة. "اغأدب المان" و"الأنمي"ودخلت أفلام  الغرب،

 أوسع انتشارا في الیابان ومما ساعد للترویج  "الأنمي "أصبحت ثقافة الهوس ب بجانب ذلك،
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 1لها عبر العالم من خلال الاتصال بالشبكة العنكبوتیة.

وظیفة التثقیف:  )5

ففي ذلك الوقت كان   بما أن العالم بصفة عامة یسعى الى الالتحام والإطلاع بین شعوبه،

لذلك بدا لهم الیابان مكانا مثیر   الأمریكان یبحثون عن منتجات ثقافیة تقدم لهم رؤى جدیدة،

 مشاهدها السیبرانیة والحبكة الجدلیة من خلال بوابة الى عالم  "الأنمي"فتطرح  للإعجاب،

أیضا:  حیث صرحت "نابیر" جمالي ونفسي مختلف

اذ بدت الولایات   "كانت الثقافة الیابانیة في مواجهة مع موضوعات أكثر سوداویة وإثارة،

 وسیلة لملء  "الأنمي"لذلك صار  المتحدة وأوروبا بطیئة بعض الشيء في تبنیها بطریقة ما،

الفراغ الفكري في الغرب". 

تغییر في المواقف .. خارج الیابان وداخلها:  )6

، وجیم  Nintendoسعت عدة شركات في أواخر تسعینات القرن الماضي أمثال (نینتندو 

 الى دفع تحالف یاباني سلسلة ألعاب فیدیو  ،)Creaturesوكریتشرز  ، Game freakفریك

لیعرض في وسائل الاعلام لیعلن عنه   تعرض المخلوقات الشبیهة بالرسوم الكرتونیة الخیالیة،

 وتحقق ذلك عن طریق اجتیاح "البوكیمون" العالم  ، خارج الیابان"للأنمي"كأكبر موجة 

 والدمى  "الأنمي"مما صدر في عدة تقاریر أنه أثار حربا تجاریة قائمة على  كالحمى،

مما حقق   اذ أنه أصبح عرضا أساسیا على القنوات الأمریكیة التلفزیونیة، والبطاقات التجاریة،

1Emiko jozuka, japanese anime : from "disney of the east" to a global industry worth billions 
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  1996 ملیون نسخة من لعبة "البوكیمون" لشركة "نینتندو" عام 31ربحا ما یزید عن 

 دولة. 100بالإضافة الى بث المسلسل التلفزیوني في أكثر من 

فانه حتى الاهتمام   "ناكاكوماسومي"، وطبقا للمشرف على المتحف الوطني للفنون في طوكیو

 1 قد غیر المواقف تجاه هذا النوع من الأدب في مغلفه."الأنمي"العالمي بأفلام 

 تغییر الرؤى الى ما كان ینظر الیه في الماضي على أنه مجرد مخلفات ورقیة  •

اذ أدى الى موجة شرائیة خارج   لكن موقف الیابانیین تجاهه قد تغیر، (السیرامیك) لا أكثر،

  ثم بدؤوا في تجمیعه وتقدیر الرسومات الجمیلة المستخدمة في التغلیف، الیابان للسیرامیك،

فقد أدى الى اعادة تقییم تلك الرسومات كنوع من الفن. 

وبذلك استغلت الحكومة الیابانیة هذا الفن الذي ینبع من هذه الثقافة البصریة لیكون فترة  

انتقالیة لها. 

صناعة الأنمي .. بعد الانهیار الاقتصادي:  )7

سعت الأمة الیابانیة بعد انهیار اقتصادها دفعة واحدة في تسعینات القرن الماضي، الى أن  

تعید تسمیة علاماتها التجاریة من قوة عظمى في مجال الأعمال العالمیة الى مصدرة لثقافة  

فقد تحولت الدولة من معقل للعروض التسویقیة فائقة التقنیة الى ناشر   فنیة فریدة من نوعها،

وخلال العام   عن كل ما تملكه الیابان بدایة من الشخصیات الكارتونیة الى طبق السوشي،

 بدأت وكالة الشؤون الثقافیة الیابانیة في دعم معارض أدب "المانغا والأنمي" كذلك  1997

فقد وثقت هذه الفترة الانتقالیة من   والفن عبر الوسائل الاعلامیة، دیو المشتقة منها،يألعاب الف

1Emiko jozuka, japanese anime : from "disney of the east" to a global industry worth billions 
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تاریخ الیابان من طرف الصحفي الأمریكي "دوغلاس ماكجیري" في مقالته عن السیاسة  

  وذلك عندما صاغ المصطلح "الهدوء القومي الصارخ للیابان"، ،2002الخارجیة عام 

وموهبة دولة تستخدم   وتذكیر بأن المیول التجاریة والمنتجات، ووصفها ماكجیري بأنها "فكرة

بإمكانهم أن یخدموا غایات سیاسیة واقتصادیة".  في مضاعفة هذه المنتجات،

أي الطریقة التي تتبعها دولة ما للتأثیر على الآراء والقیم العامة   فقد أصبحت القوة الناعمة،

 أصبحت مستقلة  "الأنمي"والدولیة هي الآمرة في عصرنا الحالي لكن في الوقت الحالي ثقافة 

 1بذاتها ولم یعد الامكان التحكم بها.

 ملیون دولار أمریكي في شباك التذاكر وما حققه هذا  277بحسب التقریر أن الفیلم قد حقق 

وتمت   ،2001" من انتاج "ستودیو جیبلي" عام sprited-awayالمسلسل المعنون ب"

" من اخراج "ماكوتو  your name لصالح فیلم "2016ازاحته لینتقل الى المرتبة الثانیة عام 

 ملیون دولار أمریكي. 357شینكاي" مع ایرادات عالمیة قدرها 

وهو تقدیر من الحكومة لتكریم   مما حصل "میازاكي" على لقب "كنز وطني على قید الحیاة"،

"میازاكي" لم یستند الى التقالید   فالأشخاص الذین ساعدوا في الحفاظ على ثقافة البلاد

الیابانیة وتقدیس الطبیعة فحسب بل لمس في فنه وترا انسانیا عالمیا. 

  وقال أیضا "أن لدى الأنمي متابعین من كل الفئات، ووفقا لما صرح به "دوریون تشونج":

  ."من الممكن الجدال بأن الأنمي من أولى الثقافات العالمیة وأوسعها نطاقا"

ومن المحتمل ألا یقتصر على الانتماء   ومع استمرار الأنمي في صنع النجاحات بالخارج،

  "أعتقد أنه بإمكاننا رؤیة المزید من التنوع في الأدوات، وصرح "تشونج":، للیابان بعد الآن

1Emiko jozuka, japanese anime : from "disney of the east" to a global industry worth billions 
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  "لدى الأنمي خیال سردي غیر  وأضاف في الختام:،والمخارج ومراكز الانتاج خارج الیابان"

  مسبوق، وهذا هو أساس نجاحه لالعالمي".
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 لث: ماهیة القیم الانسانیةالفصل الثا
 

خلاصة الفصل: 

نخلص الى أن القیم تتمتع بأهمیة كبیرة كونها   من خلال ما تطرقنا الیه في هذا الفصل،

لذا وجب   داخل المجتمعات، (القیم الانسانیة) الركیزة الأساسیة لتثبیت الثقافة والحضارة

خاصة وأنها من أهم المعاییر التي تساعد على احداث   التركیز علیها وغرسها في الفرد،

وقد تعددت مصادر اكتساب القیم ونجد منها وسائل الاتصال الجماهیري   التقدم والتطور،

یتم من خلالها   ولعل أبرز ما تبثه هذه الوسائل كالتلفزیون وما تنقله من أفكار واتجاهات،

ومن هنا فان هذه القیم تساعد المجتمع على   تعزیز وترسیخ القیم السائدة في المجتمعات،

تحدید الاختیارات الصحیحة وتحفظ استقراره ومبادئه لذا ومن المهم أثناء رصد هذه القیم  

واكتسابها أن نمیز بین ما تحتویه وسیلة التلفزیون ضمن برامجها من قیم انسانیة ایجابیة  

 وسلبیة
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 الإطار التطبیقي للدراسة
 

: تمهید

 من خلال هذا الفصل التطبیقي وبعدما تعرضنا إلى العناصر المنهجیة والنظریة سنتمكن من 

 تجسید كل ما تطرقنا إلیه سابقا في موضوع دراستنا وذلك من خلال تطبیق منهج المسح 

 الإعلامي والإستعانة بنظریة الغرس الثقافي "جرنبر" التي من خلالها سنتمكن من تحلیل 

 عینة دراستنا المتمثلة في ثمانیة حلقات من الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص" عن 

 طریق إستخراج الرسائل التعینیة والتضمینیة الموجودة فیها قصد الوصول إلى مختلف القیم 

 الإنسانیة الایجابیة التي حاول مخرج السلسلة تجسیدها في هذا الجزء الأصلي من الرسوم 

 المتحركة "أنمي القناص".

 بطاقة تقنیة لقناة سبیس ستون: .1
. spacetoonالاسم:  •
 على قناة البحرین الفضائیة. 1999تاریخ التأسیس  •
الشعار قناة شباب المستقبل.  •
مناطق البث: الوطن العربي (أول قناة مختصة في الشرق الأوسط).  •
 ساعة. 24ساعات البث:  •
 ، الاستقطاب: عمودي، معدل الرمز: 11785القمر الصناعي: نایل سات، التردد:  •

، التشفیر مفتوح. 4/3، التصحیح: 27500

 http://www.spacetoon.com:الموقع الرسمي:  •
المركز الذي تعتمد علیه: مركز الزهرة.  •
مدیر القناة: "فایز الصباغ" (قناة خاصة، النوع قناة أطفال).  •
 سبیس ستون: قناة تلفزیون عربیة متخصصة في الرسوم المتحركة، بدأت بالبث في  •
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 بفقرة أطفال ضمن تلفزیون البحرین الحكومي وانطلقت كقناة مستقلة في  2000مارس عام 

 في دبي وهي تبث  حسب  2004، لها مقران: الأول في دمشق والثاني افتتح في 2002

المحتوى أو العمر. 

  وقعت هیئة الإذاعة والتلفزیون البحرینیة اتفاق لبث هذه القناة 1999تاریخها: في عام  •

 على قناة  2000المتخصصة بأفلام الكرتون لمدة محددة یومیا، لینطلق البث في مارس عام 

البحرین، استمر البث على القناة البحرینیة لمدة عامین، إلى أن توقف البث في ینایر عام 

 بسبب إخلال المحطة بالعقد المبرم بینها وبین هیئة الإذاعة والتلفزیون البحرینیة،  2002 

  1وذلك لبیان صادر عن الوزارة لتصبح بذلك مستقلة بذاتها.

  أصناف تمثل كواكب سبیس تون وهي: أكشن، ریاضة، 10تصنف سبیس تون إلى  •

مغامرات، كومیدیا، زمردة، تاریخ، علوم، بون بون، أبجد، أفلام وكل كوكب یعرض صنف  

مختلف من الأنمي. 

تبث سبیس تون أربع قنوات في الدول العربیة (قناة سبیس تون العربیة وقناة سبیس تون  

، وقناة سبیس تون رادیو سبیس باور وقد توقف  2011 ینایر 01الإنجلیزیة التي أغلقت في 

، أما خارج الدول العربیة فتبث قناة كل من الصین، كوریا، إندونیسیا،  2014بثها في 

  2أسترالیا، إیران (سبیس تون الفارسیة)، سبایستون المصریة وقریبا ستبدأ البث في تركیا.

 

-06-02، تاریخ الطلاع 2002 ینایر 12"البحرین توقف بث قناة سبیس ستون لأفلام الكرتون"، البوابة، تاریخ النشر 1
 .11:55 على الساعة2019

-06-02، موقع واي باك میشین، تاریخ الاطلاع 2017 یولیو 27موقع سبیس تون، جدول البث، النسخة محفوظة، 2
 .17:16 على الساعة 2019
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لرسوم المتحركة "أنمي القناص": لبطاقة تقنیة .2

) هو مانغا یاباني من تألیف "یوشیهیرو  HxH، أختصاراً : Hantā Hantāالقناص (

توغاشي"، تدور حول قصة صبي یطمح إلى أن یكون صیاداً بهدف البحث عن والده  

المختفي تكون منها بعد ذلك مسلسل أنمي یحمل العنوان نفسه، استند في قصته على  

 المجلدات الثمانیة عشر الأولى للمانغا.

حققت المانغا نجاحاً على الصعید العالمي، لاحتوائها على قصة فریدة وشخصیات مبتكرة  

، حیث  1998على عادة "توغاشي"، تم عرض المانغا ضمن مجلة شونن جمب منذ عام 

 فصل حتى  369 مجلداً تحتوي على 24ظهرت لأول مرة في العدد الرابع عشر، وقد أنتجت 

الآن، توقفت المانغا عن النشر لفترات عدة، نظراً لإصابة توغاشي بمرض منعه من  

 استكمال عمله.

لت المانغا إلى مسلسل أنمي مكوَّن من   حلقة من  30 أجزاء أوفا مكونة من 3 حلقة و62حُوِّ

إنتاج شركة (نیبون أنیمیشن)، عرض الأنمي لأول مرة على البث التلفزیوني الأرضي في  

 مركز الزهرة  جة على قناتي فوجي تي في وأنیماكس، ودبل1999 أكتوبر 6الیابان یوم 

 وعدة قنوات عربیة  2004الأنمي والأوفا الأولى إلى العربیة وعرض على قناة سبیس تون 

أخري وحاز إعجاب العدید من المشاهدین العرب، على الرغم من أنه تعرض لقص بعض  

المشاهد العنیفة وأخرى اعتبرها مركز الزهرة مخلة بالآداب الإسلامیة، وتم تغییر بعض  

 1أحداث الأنمي الثانویة والحوارات.

1 http://data.bnf.fr/ark:/12148/cb12567867 .21:14 على الساعة 2019-06-02تاریخ الإطلاع .  
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) نسخة  Madhouseم أنتج استودیو مادهاوس (بالإنجلیزیة: 2011في الثاني من أكتوبر 

أنمي جدیدة تحتوي على إنتاج جدید للحلقات القدیمة من الأنمي (المُنتجة في الأنمي  

السابق) إضافة إلى حلقات جدیدة، وقد التزمت النسخة الثانیة بأحداث المانغا فقط وانتهت  

م وعُرض الأنمي أسبوعیًا على تلفزیون نیبون  2014 سبتمبر 23 في 148عند الحلقة 

 ).Nippon Television(بالإنجلیزیة: 

ه إلى فئة المشاهدین من كل   یدخل القناص ضمن تصنیف الشونین، وهو العمل الموجَّ

 الأعمار.

نجحت مانغا القناص نجاحًا كبیرًا، وأصبحت إحدى أكثر مانغا شوئیشا مبیعًا، حیث باعت  

 م.2012 ملیون نسخة في الیابان وحدها حتى فبرایر 65.8أكثر من 

  عن المسلسل: عدد اجزاء المسلسلةنبذ •
 م.1999 حلقه وسنة انتاجه هي 62وعدد حلقاته : الجزء الأول -
 الجزء الثاني: -

" Hunter X Hunter Ova م.2002 حلقات وسنة انتاجه هي 8" ویتكون من 

  حلقات 8ویتكون من " Hunter X Hunter Ova 2 Greed Island"الجزء الثالث:  -

 م.2003ایضاً وهو من سنة انتاج 

 م.2014 مارس Evil Warrior  ،"30 ":الجزء الرابع -

. 2004الذي عرض على قناة سبیس تون سنة  ودراستنا اختصت بالجزء الأصلي
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 هذه السلسلة:ف بكاتب قصة يالتعر.3

 في  1966 أفریل 26"یوشیهیروا توغاشي" (توغاشي یوشیهیروا) هو مانغاكا یاباني ولد في 

 1محافظة یاماغاتا.

"، قام  shueisha"بدأ برسم المانغا في سن مبكرة، عندما ارتاد الجامعة أثارت موهبته الناشر 

بتألیف العدید من مسلسلات المانغا من أنواع مختلفة خلال الثلاث عقود الفائتة، ربما اشتهر  

". hunter x hanter" و"yuyu hakushoبكتابة مسلسلي المانغا "

القناص للكاتب "یوشیهیرو توغاشي". 

الطاقم:"یوشیهیرو توغاشي" (الكاتب)، "كازوهیرو فوروهاشي" (المخرج)، "نوبواكي كیشیما"  

(الرسام)، هیروشي كوجینا (المنتج)، توشیهیكو ساهاشي (الملحن). 

 1999.2كل من المانغا، المجلدات والأنمي إصدار 

: و شخصیاتهمسلسل القصة .4

التعریف بالرسوم المتحركة "أنمي القناص": أ. 

)  على قناة سبیس تون على كوكب مغامرات. 1999-2004(

یدخل القناص ضمن تصنیف الشونین، ومعناه الرسوم المتحركة ذات الطابع القتالي، الذي  

 یحمل في ثنایاه العدید من المغامرات.

 

1 http://data.bnf.fr/ark:/12148/cb12567867..المرجع نفسه 
2http://data.bnf.fr/ark:/12148/cb12567867. .21:14 على الساعة 2019-06-02تاریخ الإطلاع   
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هو مانغا یاباني من تألیف الشهیر "یوشیهیرو توغاشي"، تدور حول قصة صبي یطمح إلى  

  32 وأنتج منه 1998أن یكون صیادًا بهدف البحث عن والده المفقود، تم عرضه عام 

 حلقة –غیر الحلقات الخاصة  62مجلدًا قبل أن یتحول فیما بعد إلى أنیمي شهیر مكوَّن من 

 ملیون  65.8 حیث باعت أكثر من ،“الأوفا”، ولا تزال مانغا القناص تحقق نجاحًا كبیرًا

 .20121نسخة في الیابان وحدها حتى فبرایر 

یدور المسلسل حول قصة جون فریكس، وهو فتى قروي في الثانیة عشرة من عمره، محب  

للمغامرة، له قدرات استثنائیة في التعامل مع الحیوانات، كان یعتقد بأن والده قد مات، بحسب  

ما قالته خالته میتو، لذلك كان یعیش في كنف جدته وخالته، لكنه اكتشف أن والده لا یزال  

حی�اً، وأنه صیاد محترف، لذلك بدأ جون رحلة البحث عن والده، واشترك في امتحان  

الصیادین، للحصول على بطاقة الاحتراف، ولیعثر على والده جین فریكس، سلاحه غریب  

وغیر اعتیادي، وهو عبارة عن صنارة صید كانت ملكًا لوالده والتي تخلى عنها بعد تطویر  

 2أسلوب الهجوم الخاص به.

 

1https://www.sasapost.com/japanese-anime 

01:11 على السعة 2019-06-02تاریخ الاطلاع   
2https://www.sasapost.com/japanese-anime   نفسه..المرجع
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 : المسلسلشخصیاتب.

 :جون طفل في الثانیة عشرة من عمره، طیب القلب وبريء، یحب المغامرة. كان  جون 

یعتقد بأن والده قد مات، بحسب ما قالته خالته میتو، لكنه إكتشف أن والده لا یزال حیا، وأنه  

صیاد محترف. لذلك بدأ جون رحلة البحث عن والده، وإشترك في إمتحان الصیادین،  

للحصول على بطاقة الاحتراف، ولیعثر على والده جین فریكس سلاحه غریب وغیر  

 اعتیادي، وهو عبارة عن عصا صید كان ملكا لوالده.

 :هو طفل في عمر جون تقریبا، وهو صدیقه المفضل. ینتمي إلى عائلة زولدیك  كیلوا 

المشهورة بأفرادها من القتلة المأجورین. وقد ربي منذ صغره على أن یكون قاتل مأجور  

محترف، ولذلك نجده في الحلقات الأولى لظهوره ذو شخصیة یعتریها نوعا من القسوة  

واللامبالاة، كما أنه یمتلك قدرات شدیدة الغرابة، ویتمیز بها عن غیره  له أخ اسمه إیرومي  

 وكان سببا في خروج كیلوا من إمتحان الصیادین.

 :شاب متزن وحكیم، ویتمیز بمعرفته الواسعة وقدرته على التحلیل المنطقي. هو  كورابیكا 

آخر فرد من قبیلته، قبیلة كوروتا التي قضت علیها عصابة العناكب (التي قائدها جیني  

ریودان). یتمیز أفراد قبیلة كوروتا بأن أعینهم تتحول إلى اللون الأحمر في حالة الغضب،  

وكانت أعینهم أثمن ممتلكاتهم، مما دفع عصابة العناكب إلى قتلهم وسرقة أعینهم، لذلك  
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 1كانت جثث الموتى بلا أعین.

وقد كرس كورابیكا حیاته للقضاء على جماعة ریودان ثأرا وإنتقاما لما حدث لقبیلته، في  

البدایة كان یستخدم سیفین كسلاح فعال ثم بدلهما إلى سلسلة یتحكم فیها بقوة النین.   

یجدر الذكر أن الكثیر قد ارتبكوا حول كونه فتى أو فتاة، لكنه في واقع الأمر فتى (كورابیكا  

 أحد أبطال القناص).

 (اسمه الأصلي لیوریو):یوریو  

لا نعرف الكثیر عن هذ الشاب سوى أن كان لدیه صدیقا توفي من مرض عضال دون أن  

یتمكن لیوریو من فعل شيء، لذلك أراد الانضمام إلى امتحان الصیادین للحصول على المال  

الوفیر، لكي یتمكن من دراسة الطب. نراه في الحلقات الأولى من ظهوره شابا غریب  

الأطوار إلى حد ما، یحاول الحصول على المال بأي ثمن والحصول على الطعام كذلك  

 وكان أول من التقى بجون. یستخدم أحیانا سكینا حادا للدفاع عن نفسه.

 :یظهر لك بأنه اشد شراً، ولكنه محاید ویبحث عن مصلحته، دائما وحید، ودائما  هیسوكا 

 2صامت ودائما غامض، وهو اقوى الشخصیات.

 

 

 

1https://www.marefa.org/  22:17 على الساعة 03/06/2019 بتاریخ 

2 https://www.marefa.org/ بتاریخ  مرجع سبق ذكره 03 .23:14 على الساعة 06/2019/  
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 .عرض وتحلیل الجداول حسب الشكل والمضمون:5

طبیعة المادة یبین فئة  )01(جدول رقم 

 

 

 

 

 طبیعة المادةیبین فئة  )01رسم بیاني رقم (

- عادت النسبة الأكبر للحوار بین شخصین أكثر من شخص بنسبة   01یبین الجدول رقم -

)، في أغلب حلقات الدراسة ویخلق هذا النوع من الحوار جدالا بین مجموعة  % 44.90(

من الأشخاص ونجده بكثرة لأن العدید من أبطال السلسة یتحدثون بین بعضهم البعض في  

 أثناء إختبار الطعام. 09وقت واحد ونجده جلیا في الحلقة 
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المرتبة  %النسبة التكرار طبیعة المادة 
 2 42.59 92حوار بین شخصین 
حوار بین أكثر من 

شخصین 
97 44.90 1 

 3 12.5 27خطاب للعامة 
  100 216المجموع 
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)، نجده مثلا في الحوار  % 42.59في المرتبة الثانیة نجد الحوار بین شخصین بنسبة (

الذي دار بین الصیاد وجون في الحلقة الأولى خاصة عندما جرى الحوار على قضیة  

إجتماعیة عائلیة مهمة جدا وتحتاج لهذا النوع من الحوار خاصة وأنه أصبح واقع معاش نراه  

یومیا في شوارعنا حین نرى عدم مراقبة الأباء لأبنائهم في الشارع. 

)، فهو یوصل الكلام لأكبر  %12.5أما بالنسبة لخطاب العامة في المرتیة الثالثة بنسبة (

شریحة ممكنة، وهذا النوع من الحوار صاخبا نوعا ما وحاد من خلال نبرات الصوت ونجده  

في الحلقة التاسعة عندما تحدث العملاق للمختبرین. 

هذه القوالب الحواریة المتنوعة كانت مزیج لإیصال الرسائل وتبلیغها للجمهور. 
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الصیغ المستعملة في التعبیر عن القیم ) یبین فئة 02(جدول رقم 

الصیغ المستعملة في التعبیر 
عن القیم 

المرتبة  %النسبة التكرار 

 1 54.58 137كلمات 
 2 41.43 104إیماءات الجسد 

 3 7.96 20نصائح 
  100 251المجموع 

 

 

 

الصیغ المستعملة في التعبیر عن القیم یبین فئة  )03( رسم بیاني

- خاص بالصیغ التي استعملت في التعبیر عن القیم، وأغلبیة هذه القیم  30الجدول رقم -

)، بما أن الكلمات هي الصیغة  %54.58عبر عنها بالكلمات حیث وصلت نسبتها إلى( 

الأساسیة في المسلسل الكرتوني، ومثال ذلك عندما صرح جون بأنه لابد من الوصول إلى  

صدیقه كیلوا بأي طریقة، وهذا یدل على مدى محاولة جون على الحفاظ على صداقته مع  

كیلوا، ووصوله إلیه وذلك عن طریق الكلمات التي تدل على قیمة الإصرار والشجاعة  

0,00%

10,00%

20,00%

30,00%

40,00%

50,00%

60,00%

كلمات إیماءات 
الجسد

نصائح

كلمات

إیماءات الجسد

نصائح

 
188 



 الإطار التطبیقي للدراسة
 

  .والمحافظة على الصداقة، كما إحساسه بحجم الخطر الذي یحیط بكیلوا

)، الحركات تكون بالوجه أو حركات الیدین  %41.43ثم تلیها حركات الجسد بنسبة (

والرأس، ولقطات الجسد، ونجد كمثال في حلقة إختبار الصیادین عندما تعجب المختبرین من  

طلب السیدة حین طلبت منهم طبخ وصفة السوشي، وكانت الحیرة بادیة على وجوههم عن  

طریق فتح العین بشكل واسع وإغلاقها تماما، وأیضا الإبتسامة التي تحمل العدید من  

.  الإستفهامات

)، النصائح كانت عبارة عن  %7.96أما النسبة الأخیرة فكانت لصیغة النصائح بالنسبه (

رسائل تحمل قیم إنسانیة واجتماعیة وأخلاقیة، كالنصیحة التي استخدمها جون لیوریو حین  

قال له یجب أن نستخدم قوة الصداقة لنستطیع تجاوز المحن، بهذه الرسالة إستطاع جون أن  

یمنع صراع كبیر وإختلاف قد یؤدي إلى قطع علاقات الصداقة. 
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فئة القیم الأخلاقیة ) یبین 03(جدول رقم 

المرتبة  %النسبة التكرار القیم الأخلاقیة 
 8 6.38 9الصدق 

 6 9.21 13الوفاء بالوعد 
 1 19.14 27الشجاعة 

 4 12.76 18تحمل المسؤولیة 
 5 10.63 15 الاحترام

 3 14.89 21التواضع 
 7 7.80 11 بالذنب الاعتراف

 2 19.14 27الإصرار 
  100 141المجموع 

 

 
 فئة القیم الأخلاقیةیبین  )04رسم بیاني (

0,00%

5,00%

10,00%

15,00%

20,00%

25,00%

الصدق

الوفاء بالوعد

الشجاعة

تحمل المسؤولیة

الإحترام

التواضع

الإعتراف بالذنب

الإصرار

 
190 



 الإطار التطبیقي للدراسة
 

 خاص بتوزیع فئة القیم الأخلاقیة، نجد قیمتي الشجاعة والإصرار في المرتبة  4الجدول رقم 

نجد الشجاعة كمثال متكرر في حلقة  ، )%19.14الأولى والثانیة بنفس النسبة التي بلغت( 

الأفاعي، حین حاول جون مساعدة صدیقه والدفاع عنه، بالرغم من الخطورة التي تلقاها من  

الأفاعي، حیث حاول أن یحضر الدواء من الرجل المیت والذي تحیط به المئات من الأفاعي  

السامة، لغرض إسعاف یوریو ولم یتوانى دقیقة في مساعدته، رغم أنه تعرض للسعات  

 .الأفاعي

أما قیمة الإصرار فنجدها في الحلقة الأولى، كمثال عندما أصر جون بصید سمكة المستنقع  

التي وضعتها له خالته میتو كشرط لدخول إختبار الصیادین، ونجح فیها بفضل صنارة أبیه  

الصیاد، وأیضا بفضل إصراره لتتأكد خالته من أنه على مقدرة لإجتیاز إختبار الصیادین. 

  41 أین نجده في الحلقه ،)%14.98أما في المرتبة الثالثة نجد قیمة التواضع بنسبه ( 

بتواضع المعلم في تعامله مع جون ومساعدته له، یعطینا درسا واضحا بأن قیمة التواضع  

من أهم السمات التي یجب أن یكون علیها أي مسؤول. 

)، حیث تكون في  % 12.76 أما في المرتبة الرابعة نجد قیمة تحمل المسؤولیة بنسبة (

الإعتماد على الشخص المناسب لحل المشاكل، ویدیر الأزمات مهما كان الخطر، وهذا  

، عندما طلب جون من بونزو بأن یمنحها بطاقة بربون، في مقابل أن  25نجده في الحلقة 

تسلمه الغاز، خاصة أن الغاز الذي سینیم الأفاعي خطر على جون، لكنه تحمل مسؤولیة  

الأمر، حتى زال الخطر وأخرجهم من الكهف. 

 من  58 نجدها كمثال في الحلقة ،)%10.63 في المرتبة الخامسة قیمة الإحترام بنسبة (

حلقة عصابة العنكبوت عندما طلب كیلوا من یوریو أن یتواصل معه إحترامه بطریقة جمیلة،  
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رغم أنه أكبر منه. 

 حیث أن هذه القیمة  ،)%9.21أما في المرتبة السادسة نجد قیمة الوفاء بالوعد بنسبة (

تنقض الكذب، وهي إتمام الشيء المتفق علیه ولو كلف نفسه ثمنا باهظا، ونجده كمثال في  

 حین وعد غون یوریو وتومبا بأن یجد الحل المناسب لوصلهم للإختبار دون  17الحلقة 

نقص أي واحد من فریقهم، وبذلك إستطاع أن یقف الصراع بین تومبا ویوریو، ووفاء بوعده  

حین وصل فریق جون مع الوقت المناسب المتفق علیه. 

 وهو كقیمة مهمة جدا  ،)%7.80أما في المرتبة السابعة نجد قیمة الإعتراف بالذنب بنسبه (

من الجانب الأخلاقي والتي تكون بدایة للشعور بالذنب والخطأ، وهو مقدمة الندم تجنب  

، عندما ترفض بذنبه لیوریو وكان ذلك  17تكرار الخطأ مرة أخرى، نجدها أیضا في الحلقة 

لضغط جون زر التقاطع بالخطأ. 

 %)كقیمة، تعني قول الحق  6.38في المرتبة الثامنة والأخیرة نجد قیمة الصدق بنسبه(

ومطابقة الكلام بالواقع وكمثال لهذه القیمة نجدها في الحلقة الأولى، عندما صادق جون  

خالته میتو سبب الخدوش التي في وجهه، كانت جراء تعرضه للدب الذي حاول أن یفترسه. 

وكان من الضروري أن تتضمن السلسلة مجموعة متكاملة من القیم الأخلاقیة، لتخدم  

المنظومة القیمیة لدى الأطفال، وتدعیمها بشكل یجعل منها معاییر ومبادئ، یحتكمون إلیها  

لیكونوا أفراد صالحین. 
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 الاجتماعیةفئة القیم ) یبین 04 (جدول رقم

المرتبة  %النسبة التكرار القیم الإجتماعیة 
 1 44.44 28التعاون 

 2 39.68 25المحافظة على الصداقة 
 3 15.87 10الإخلاص 
  100 63المجموع 

 

 

 

 الاجتماعیةالقیم ) یبین فئة 05رسم بیاني (

- فئة القیم الإجتماعیة فكانت بالترتیب كالتالي: 05یمثل الجدول رقم -

)، وهو التآزر بین الأفراد وتعاونهم  % 44.44نجد في المرتیة الأولى قیمة التعاون بنسبة (

 ،عندما حاول السید مساعدة جون، ومد ید  33للوصول نحو هدف ما وهذا نجده في الحلقة 

العون إلیه في لقاء صدیقه كیلوا، وهذا بفتح البوابة الرئیسیة لیستطیع جون الدخول دون  

الصعود أعلى الجدار. 

)، من خلال التطرق  %39.68في المرتبة الثانیة نجد قیمة المحافظة على الصداقة، بنسبة (

إلى طرق عدیدة في مساعدة الأصدقاء، للحفاظ على روابطها المهمة، ومن بین أهم الحلقات  
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 عندما طلب یوریو من كیلوا وجون أن یهتما  58التي تضمن هذه القیمة هي الحلقة 

بنفسیهما، في أسمى معاني الخوف والإهتمام، والحفاظ على الصداقة. 

)، نجد في سلسلة القناص نوع  % 15.87في المرتبة الأخیرة نجد قیمة الإخلاص، بنسبة (

مهم جدا من الإخلاص، والذي یبعث في الراحة لنفوس الأطفال، ویجعلهم یتأثرون به خاصة  

إذا كان یدعو للتفاني في العمل من شدة حبه، وهذا نجده في الحلقة الأولى، خاصة عندما  

نجح جون في إصطیاد السمكة فقط كإخلاص لنجاح الشرط الذي وضعته خالته من أجل  

الإنخراط في مسابقة الصیادین. 

یمكننا القول، بأن القیم الإجتماعیة تشكل مجموعة متآلفة فیما بینها، ونذكر بأن هذه السلسلة  

عرضت بعض القیم الإیجابیة الأساسیة، والتي نحتاجها كثیرا في مجتمعاتنا، وفي معاملاتنا  

مع الآخرین، وذلك أن الفرد إجتماعي بطبیعته، ولا یمكنه العیش بمعزل عن الآخرین. 
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فئة القیم الإنسانیة ) یبین 05(جدول رقم 

المرتبة  %النسبة التكرار القیم الإنسانیة 
 2 22.72 20العائلة 

 3 5.68 5الرفق بالحیوان 
 1 40.90 36الإحساس بالآخرین 

  100 88المجموع 
 

 

 

 فئة القیم الإنسانیةیبین  ) 06رسم بیاني (

- القیم الإنسانیة، حیث أن كل القیم ظهرت بنسب متفاوتة، وأعلى  06یبین الجدول رقم -

نالتها قیمة الإحساس بالآخرین ومشاكلهم، وظهرت في عدة   )% 40.90نسبه كانت(

  عندما حاول جون مساعدة أصدقائه في كیفیة إصطیاد  09حلقات، ومن أمثلة ذلك الحلقة

وحید القرن ومنحهم الطریقة المناسبة، والمتمثلة في ضرب وحید القرن على رأسه. 

)، وهذه القیمة تعطي المعنى  %22.72 ثم نجد في المرتبة الثانیة، قیمة العائلة بنسبة (

الحقیقي للإحتواء والحب من طرف العائلة، كما الخوف على الأطفال والتخمین المستمر في  
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مستقبلهم، وهذا نجده بصورة جلیة في الحلقة الأولى عند خوف الخالة میتو على جون،  

وأیضا عندما منعته من دخول إختبار الصیادین وبكائها علیه عندما أحست بالخطر على  

حیاة جون. 

)، وهي القیمة التي تبعثه  %5.68في المرتبة الثالثة والأخیرة قیمة الرفق بالحیوان، بنسبة (

في نفوس الأطفال كجمهور مستهدف، وأن یحمو الحیوانات ولایتطاولون علیها، وهذه القیمة  

نجدها في الحلقة الأولى حین حمى جون صغیر الدب، لكي لا یقتله الصیاد بالرغم من أن  

الدب حاول الهجوم على جون. 

 وبما أن كل الفئات الفرعیة الآتیة، تم إختیارها ظهرت بنسبة تقل أو تزید وذلك لأن القیم  

الإنسانیة تشمل كل المجتمعات، ولا تخص مجتمعا دون آخر. 
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فئة القیم السلبیة ) یبین 06(جدول رقم 

المرتبة  %النسبة التكرار القیم السلبیة 
 4 9.61 10الأنانیة 
 3 11.53 12الكذب 
 5 5.76 6التكبر 
 2 15.38 16الخداع 
 1 57.69 60الصراع 
  100 104المجموع 

 

 

فئة القیم السلبیة یبین  )07رسم بیاني (

- في القیم السلبیة، فكانت بالترتیب التالي. 07یبین الجدول رقم-

 )، وهو الظاهرة الغالبة في  % 57.69 نجد في المرتبة الأولى قیمة الصراع بنسبة (

. 17المجتمعات بین الأطراف، وكمثال ذلك نجدهم في صراع یوریو مع تومبا في الحلقة 

)، نجد قیمة الخداع كالترویج لشيء غیر حقیقي في  % 15.38 في المرتبة الثانیة وبنسبة (

، أیضا عندما قدمت لجنة الصیادین الحل الغیر الحقیقي لفریق جون، فقط لزیادة  17الحلقة 
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النزاع بینهم. 

)، كقیمة متجذرة كثیرا ونجدها تقریبا  % 11.53في المرتبة الثالثة نجد قیمة الكذب بنسبة (

عند الأطفال، للهروب أو الخوف الشدید من شيء معین، نجدها في الحلقة الأولى، عندما  

كذب جون على خالته میتو، وقال لها أنه سقط في الغابة. 

)خاصة عدم الإعتراف بالذنب والتي  % 9.61أما في المرتبة الرابعة قیمة الأنانیة بنسبة( 

 عندما رفض یوریو الإعتراف بالذنب وطلب العفو من تومبا. 17نجدها في الحلقة 

)، ونجدها متجلیة جدا في  % 5.76في المرتبة الخامسة والأخیرة نجد قیمة التكبر بنسبة (

علاقه یوریو بتومبا، وهو منتهى الغرور الكثیر من الصراعات بینهما وكلهم قیمتنا في قیمنا  

ومبادئنا، فهي تسعى إلى غرس هذه القیم السلبیة لدى المجتمعات المستهلكة لهذه  

المضامین، لذا فهي توظفها بشكل كبیر للوصول إلى الهدف أو الأهداف المسطرة. 
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فئة القیم الإیجابیة للشخصیة یبین  )07 (الجدول رقم

المرتبة  %النسبة التكرار القیم االإیجابیة للشخصیة 
 3 9.25 10تعلم العادات المفیدة 

 2 41.66 45تعلم التصرفات الحسنة 
 1 49.07 53الإعتماد على النفس 

  100 108المجموع 
 

 

القیم الإیجابیة من خلال الشخصیة. فئة  ) یبین08( رسم بیاني

 القیم الإیجابیة من خلال الشخصیة. 08یتبین لنا من خلال الجدول 

 نجدها في العدید من  ،%)49.07(فنجد في المرتبة الأولى الإعتماد على النفس بنسبة 

حلقات المسلسل قید الدراسة، نجدها أیضا من خلال إعتماد غون على نفسه في تحقیق  

حلمه، لیصبح صیادا محترفا، ومن خلال كل ما قام به من خلال صیده لسمكة المستنقع  

دون مساعدة أحد، و مساعداته لأصدقائه للخروج بهم من كهف الأفاعي. 
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، من خلال روح التعاون،  )%41.66(في المرتبة الثانیة نجد تعلم التصرفات الحسنة بنسبة 

وتنمیة المحبة بین الأصدقاء، والإحترام، والخوف على الأصدقاء، والمساعدة . 

، من خلال  )%9.25(أما في المرتبة الثالثة والأخیرة نجد قیمة تعلم العادات المفیدة بنسبة 

تعلم الطفل اللغة العربیة الفصحى، التي لا یجدها في محیطه كون السلسلة مدبلجة للعربیة  

الفصیحة، أیضا من خلال طرح حب الإستطلاع والسعي للإكتشاف، والتنافس بین الأصدقاء  

في النجاح دوما، والتفكیر في طرق لمعالجة أي مشكلة ممكن ان تقف في طریق  

الأشخاص. 
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قیم الحس الجمالي فئة  ) یبین08(الجدول 

المرتبة  %النسبة التكرار الحس الجمالي 
 1 60 90عن طریق الألوان 
 2 40 60عن طریق الشارة 

  100 150المجموع 
 

 

  قیم الحس الجمالي) یبین فئة09رسم بیاني(

- قیم الحس الجمالي في المسلسل الكرتوني القناص، حیث كانت  09یبین الجدول رقم -

 نجدها في العدید من  ،)%60(وان بنسبة لالحسیة الجمالیة عن طریق الأ النسبة الأكبر للقیم

مكونات المسلسل، مثلا اللون الأخضر الذي یرتدیه غون والذي بدوره یعبر عن الطبیعة  

والثقة بالنفس، أیضا من خلال الأشجار والمنازل والشوارع والأثاث المنزلي، كغرفة غون مثلا  

 وان.لخاصة المدرسة الیابانیة التي تتمیز بدقتها في إختیار الأ
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، فالكلمات  )%40(أما في المرتبة الثانیة فكانت الشارة لبدایة المسلسل القناص بنسبة 

المتمیزة تبعث الثقة بالنفس مثل ( الصامد المغامر- یسعى دوما لتحقیق للإنصاف -حب  

الخیر لكل الناس- یعمل باجتهاد) هذه الكلمات بدورها تعزز قیمة الأخلاق والصفات التي  

 مشاهد.لابد منها لل
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النتائج العامة للدراسة: .6

بعد الدراسة التي قمنا بها، وعملیة التحلیل التي أجریناها على عینة من حلقات سلسلة  

القناص، توصلنا إلى النتائج التالیة: 

  إعتمدت السلسلة بشكل كبیر على الحوار بین أكثر من شخص، حیث وصلت نسبة  •

)، ولأننا  %42.59)، في حین تلتها حوار بین شخصین بنسبة (%44.90إستخدامها إلى (

 ).12.5%لم نجد الكثیر من الخطاب في هذه السلسلة فقد بلغت نسبته (

 ).%100 إعتمدت السلسلة اللغة العربیة في الدبلجة بشكل كلي بلغ نسبة( •
  لم نجد أي لغة أخرى مستعملة في السلسلة. •
  إستعملت السلسله العدید من الصیغ للتعبیر عن القیم، وإیصالها وتنوعت هذه الصیغ  •

)، والنصائح بنسبة  %41.43)، وإیماءات الجسد بنسبة( %54.58بین الكلمات بنسبة (

)7.96%. ( 

 تناولت السلسلة قیم أخلاقیة، تمثلت في الشجاعة والإصرار كنسبة عالیة في الدراسة،  •

 .%)19.41(بنسبه 

 ، وتحمل المسؤولیة بنسبه %14.89السلسلة أیضا أشارت إلى قیمة التواضع بنسبة  •

12.76(%. 

  من أهم القیم الأخلاقیة التي تمكننا من إستخراجها في هذه الدراسة، هي الوفاء بالوعد  •

 والإحترام والإعتراف بالذنب، كما الصدق.

  من القیم الإجتماعیة ،كالتعاون والمحافظة على الصداقة ة تضمنت السلسلة مجموع •

 ).%44.44والإخلاص، وكانت النسب الأعلى لقیمة التعاون بالنسبه (

 
203 



 الإطار التطبیقي للدراسة
 

 )، والرفق %22.71ة أیضا على القیم الإنسانیة كالعائلة بنسبة (ل السلست إعتمد •

 ).%40.90)، وأیضا الإحساس بالآخرین كأعلى نسبة (%5.62 (،بالحیوان

  إحتوت السلسلة على مجموعة من القیم السلبیة المختلفة، متمثلة في الأنانیة، والكذب  •

 ).%57.69والتكبر، والصراع الذي كان في أول الترتیب بنسبة( 

 إحتوت السلسلة على قیم الإیجابیة للشخصیة المتمثلة في العادات المفیدة بنسبة  •

 أما الإعتماد على النفس كان  %)41.66(  والتصرفات الحسنة التي كانت بنسبة9.25%

 .%)49.07( أكبر نسبة قدرت ب

 تضمنت السلسلة القیم الحسیة الجمالیة فكانت النسبة الأكبر عن طریق الأوان بنسبة  •

 فكانت عن طریق الشارة%40 أما 60%
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 ما یمكننا قوله في نهایة هذه الدراسة بشقیها النظري والتطبیقي المتمثلة في القیم الإنسانیة 

 المضمنة في الرسوم المتحركة التلفزیونیة "الأنمي" ضمن البرامج التلفزیونیة یتضح لنا أن 

 التلیفزیون یساهم وبدرجة كبیرة في غرس وترسیخ القیم الإنسانیة عى مستوى الفرد والمجتمع، 

 وذلك عن طریق حوارات اجتماعیة وقوالب فنیة متنوعة تسعى إلى ترسیخ سلوكات تتماشى 

 مع المضمون الذي یبث عن طریق هذه المادة الإعلامیة (البرنامج) من عادات وتقالید كذلك 

 من ناحیة الجانب الدیني، فهي بذلك تمثل أداة من أدوات التأثیر العام، كما تعمل جاهدة 

 على خلق جسر اتصال وفضاء متنوع من الرسائل والأفكار بین المرسل والمتلقي قصد 

 الترویج لجهات معینة من خلال هذه البرامج حیث توظف الصوت والصورة والألوان ضمن 

 الرسوم المتحركة "أنیمي" قصد نشر هذه القیم الإنسانیة المختلفة المضمنة فیها والتي تهدف 

 إلى الحفاظ على الهیمنة الشخصیة وخصوصیة الإنتاج اهذا النوع من البرامج لها، مع 

 تعزیزها في نفس المشاهد.

 كما أن الرسوم المتحركة التلفزیونیة "الأنیمي الیابانیة" تعد نموذجا عن الثقافة الیابانیة حیث 

 تسعى على تحصیص مساحة كبیرة لمجموعة من القیم الإنسانیة وعاداتها وتقالیدها التي 

 تتجلى بصفة واضحة ضمن برامجها كما یظهر ذلك ضمن عینة دراستنا، حیث یعتبر 

 برنامجا مصدرا لطابع ثقافي إجتماعي أخلاقي سلوكي محاولة منها تقریب المشاهد لهذا 

 الوعاء المتنوع في جملة من الحلقات ضمن برامج متنوعة بصفة منتظمة ویومیة ضمن 

 سلاسل تلیفزیونیة، تعمل على نقل مختلف هذه المظاهر الإنسانیة والإجتماعیة من عادات 

 وتقالید وقیم متفاوتة ضمن مختلف المجالات التي یشهدها الواقع المعاش في الحیاة 

 الإنسانیة.
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 ومن هذا المنطلق یمكننا أن نعتبر بأن الرسوم المتحركة التلفزیونیة "الأنیمي الیابانیة" مجالا 

 مفتوحا وجسرا یمثل حلقة وصل بین الثقافة الیابنیة وكل شعوب العالم وما تصدره للعالم ثري 

 بالقیم الإنسانیة المتفاوتة فیما بینها بالإیجاب والسلب حیث تسعى الجهات المصدرة إلى 

 إستثماره في الهیمنة على إنتاج مواد إعلامیة تنشر كل ما یمثل الیابان وبإعتبارها سوق 

 رابحة فهي تسعى دائما للصدارة والربح المادي أولا عن طریق الكم وكثافة الإنتاج كي تحافظ 

 على صورتها في العالم، وبذلك یجب على المجتمعات العربیة أن تدافع عن هویتها الثقافیة 

 وعاداتها وتقالیدها وقیمها الإسلامیة وتحافظ علیها في ظل الثقافات الغربیة الدخیلة ضمن 

 مجموعة من التوصیات ذكرت سابقا، وباعتبار هذهلاالنوعیة من البرامج مجالا مفتوحا 

 فیمكننا أن نستثمره في إنتاج مواد إعلامیة (برامج الرسوم المتحركة الأنیمي) تدافع عن 

 الهویة العربیة وتكون حلقة تعلیمیة تنشر كل من القیم الإنسانیة والثقافیة العربیة.

توصیات الدراسة: 

 التركیز عل انتقاء برامج الرسوم المتحركة التي تحاكي الصفة الإیجابیة والتي تدل  •

 على التعاون والتسامح بین الأفراد والطفل خاصة والتوجیه ألى سلوكیات حسنة.

 أن تتضمن برامج الرسوم المتحركة النسبة الأكبر من الأمان وأن تكون برامج ذات  •

 مضامین هادفة.

 تكلیف جهة معینة ولجان مؤسسیة رقابیة على ما یعرض في وسائل الإعلام من  •

 برامج الرسوم المتحركة.

 دعم الرسوم المتحركة العربیة، وذلك عن طریق تحفیز شركات الإنتاج على إنتاج  •
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 رسوم متحركة عربیة، لأن وطننا العربي ینقصه هكذا برامج.

 ضرورة اهتمام قنوات الرسوم المتحركة بنوعیة المضامین التي تقدمها هذه البرامج،  •

 حیث ینبغي أن تكون برامج شیقة وهادفة ذات منفعة.

 الاهتمان بالرسوم المتحركة لما أصبح لها من أهمیة في مختلف المجالات لما تبثه  •

 من مضامین وقیم هادفة.

 الاستفادة من الرسوم المتحركة وتوظیفها في التعلیم والمناهج الدراسیة خاصة في  •

المرحلة الابتدائیة لما نلحظه من قوة الرسوم المتحركة عالمیا فأشرس المعارك و السیر  

الشخصیة والأفلام الوثائقیة وأنجح الأفلام وأقوى الإیرادات من نصیب أبطال الورق  

 الملونین وتسخیر التكنولوجیا الرقمیة فیها.

 أن یتم إنتاج العدید من الرسوم المتحركة ترسخ قیم وعادات وتقالید العالم العربي إلى  •

 العالم.
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 )01الملحق رقم (

 – إستمارة تحلیل المحتوى 01ملحق رقم -

جامعة محمد خیضر بسكرة 

كلیة العلوم الإجتماعیة والإنسانیة 

قسم العلوم الإنسانیة 

 شعبة الإعلام والإتصال

 تخصص إعلام

 

استمارة تحلیل المحتوى بعنوان: 

 

 

   

 مذكرة مقدمة كجزء من متطلبات لنیل شهادة الماستر في تخصص السمعي البصري

إعداد الطالبة:                                                           إشراف: 

 : بخوش نجیبدسدیرة عائشة                                                            

 

 

 

 2019/2020السنة الجامعیة: 

 القيم الإنسانية المضمنة في الرسوم المتحركة التلفزيونية " أنمي"

 دراسة تحليلية لعينة من حلقات الرسوم المتحركة "القناص"

 2004أنموذجا "الجزء الأول"- 
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دلیل التعریفات الإجرائیة: 

هذا الدلیل أعد في إطار التحضیر لمذكرة ماستر في علوم الإعلام والاتصال، تخصص  

سمعي بصري الموسوم ب: "القیم الانسانیة المضمنة في الرسوم المتحركة التلفزیونیة –دراسة  

" اعتمادا على تحلیل  2004تحلیلیة- على عینة من حلقات الرسوم المتحركة "أنمي القناص" 

المضمون كأداة تحلیل في الدراسة.  

وتحتوي هذه الدراسة على مجموعة من الفئات إضافة إلى التعریفات الإجرائیة  الخاصة بكل  

فئة والتي تم وضعها بعد مشاهدة متأنیة ومتكررة لعینة من برنامج الرسوم المتحركة "أنمي  

القناص" المشكل لمادة التحلیل مع العلم أني اعتمدت على وحدة الفكرة في إطار الموضوع  

كوحدة لتحلیل. 

فالرجاء منكم أساتذتي الكرام: 

* قراءة التعریفات الإجرائیة الشاملة. 

) أمام التعریفات التي ترون أنها مقبولة وتخدم موضوع الدراسة. T* وضع علامة (

) أمام التعریفات غیر المقبولة والتي لا تخدم موضوع الدراسة. F* وضع علامة (

 )0* في حال وجود تعریف یجب أن یعدل فالرجاء وضع علامة (
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الإشكالیة: 

یتفق الباحثون في مجال الإعلام والعلوم الانسانیة والتربیة أن لوسائل الإعلام خاصة  
التلفزیون تأثیرا قویا ومتنوعا ومتعدد الجوانب على المشاهدین، فهذا التأثیر یشمل العادات،  
السلوك والمزاج والعقائد والقیم والمبادئ والأفكار المفاهیم إلى جانب تأثیر التلفزیون علیهم 
وفي علاقاتهم مع بعضهم البعض ومن هنا فإننا نتحدث عن جمیع نواحي الحیاة خاصة 

القیم الإنسانیة التي تحكم هذه العلاقات". 
نسبة لأهمیة الرسوم المتحركة في عالمنا الیوم وتوظیفها في عدة مجالات واستخدامات  
مختلفة ومتعددة والتطور الملحوظ الذي نشاهده الیوم في إنتاج الرسوم المتحركة وتعتبر 

الرسوم المتحركة التلفزیونیة قالبا فنیا یتم الاعتماد علیه بشكل أساسي في برامجه ویحظى 
بدرجة تفضیل عالیة من طرف المشاهدین، كذلك لما له من تأثیر بالإضافة إلى استخدم 
الرسوم المتحركة في التعلیم والتثقیف وتعبئة المشاهد بالقیم المتنوعة والدعایة والإعلان 

وتوضیح المعلومات والأحداث، وأیضا الألعاب الإلكترونیة والأفلام السینمائیة وأفلام الخیال 
العلمي وخاصة مع تطور التكنولوجیا وتطور التقنیة ثلاثیة الأبعاد. 

الموجهة للمشاهدین یستشف  (animation)لذلك فإن الناظر إلى أفلام الرسوم المتحركة 
أنها تتضمن العدید من القیم الإنسانیة التي یتعرض لها المشاهد من خلال التلفاز أو وسائل 

" من  animationأنمي البث السمعیة البصریة الأخرى، حیث تعتبر الرسوم المتحركة "
الأنواع التي جذبت إلیها المشاهدین بفعل الخصائص التي تحتویها وبناءا علیه یمكن 

صیاغة إشكالیة الدراسة في السؤال الرئیسي التالي: 

كیف تتجلى القیم الإنسانیة من خلال الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟  -

ولإثراء هذه الاشكالیة عززناها بالأسئلة الفرعیة التالیة : 

 ماهي القیم الأخلاقیة التي یتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟ •
 ماهي القیم الإجتماعیة التي یتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟ •
 ماهي القیم الإنسانیة التي یتضمنها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص"؟ •
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ماهي الصیغ المستعملة في التعبیر عن القیم في الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي  •
القناص"؟ 

أهداف الدراسة: .1

یهدف بحثنا إلى التعرف على الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي" ودورها في شحن  -
المشاهد بالقیم الإنسانیة من خلال تحلیل مضمون لحلقات الرسوم المتحركة التلفزیونیة 

". "أنمي القناص
معرفة أهداف القائم بالاتصال من تضمین هذه القیم في الرسوم المتحركة التلفزیونیة  -

 "أنمي القناص" والأثر المحقق من ذلك على المشاهد.
كذلك معرفة الموضوعات والقیم الإنسانیة التي یتناولها الرسوم المتحركة التلفزیونیة "أنمي  -

 القناص".

التعرف على  الأسالیب المستخدمة في تناول وتقدیم القیم الإنسانیة المضمنة في الرسوم 
المتحركة التلفزیونیة "أنمي القناص" للمشاهد. 

 عینة الدراسة:أ.

) حلقات 08تم التعامل مع عینة من أفلام الرسوم المتحركة "أنمي القناص" بلغ مجموعها (
 وقد اختلفت فیه الفترة الزمنیة لكل فیلم  البحث ) من حجم مجتمع12,90%(فلما)، شكلت (

حیث استخدمنا الأسبوع الصناعي في اختیار عینة دراستنا وهي كالتالي: 
 یوم السبت 1الأسبوع الأول: الحلقة 

 یوم الأحد  9الأسبوع الثاني: الحلقة 

 یوم الاثنین  17الأسبوع الثالث: الحلقة 

 یوم الثلاثاء 25الأسبوع الرابع: الحلقة 

 الأربعاء 33الأسبوع الخامس: الحلقة 

 الخمیس 41الأسبوع السادس: الحلقة 
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الأسبوع السابع: لاجظنا أن قناة سبایس تون لا تعرض مسلسل الرسوم المتحركة "أنمي 
القناص" یوم الجمعة لذلك أحذنا الحلقة الموالیة ضمن الأسبوع الصناعي یوم السبت 

 یوم السبت 50الأسبوع الثامن: الحلقة 

 یوم الأحد 58الأسبوع التاسع: الحلقة 

جدول المشاهد المختارة من حلقات الأنمي "القناص": 

 %النسبةزمن الحلقة التاریخ 
 12.42 دقیقة 20 01الأسبوع 
 12.42 دقیقة 20 02الأسبوع 
 12.42 دقیقة 20 03الأسبوع 
 12.42 دقیقة 20 04الأسبوع 
 12.42 دقیقة 20 05الأسبوع 
 12.42 دقیقة 20 06الأسبوع 
 13.04 دقیقة 21 07الأسبوع 
 12.42 دقیقة 20 08الأسبوع 
 100 دقیقة 161المجموع 

 

 :فئات الشكل: (كیف قیل ؟) )1

-فئة طبیعة المادة: یقصد بها الأشكال الفنیة المختلفة التي قدمت بها الحلقات المختارة قید 
الدراسة والمتمثلة في الحوار الذي قسم كالتالي:  

 حوار بین شخصین: هو حدیث یدور بین شخصین.  •
 حوار بین اكثر من شخصین: هو حدیث یدور بین جماعة من الناس.  •
خطاب للعامة: وهو التحدث لمجموعة من الناس عن امر ما بجمل متناسقة او نصوص  •

واقوال . 
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-فئة الصیغ المستعملة في التعبیر عن القیم: 

كلمات: وهي بعض من الألفاظ التي تتركب من حروف وتدل على معنى معین وترتبط  •
 مع بعضها البعض بشكل أو بآخر.

إیماءات الجسد: وهي تعبیرات جسدیة ینتجها الجسم في شكل إیماءات وحركات وإشارات  •
 لتدعیم التعبیر اللفظي. 

 نصائح: دعوة سدیدة وإرشاد ووعظ إلى إصلاح ونهي عن فساد. •
 فئات المضمون ( كیف قیل ؟): )2

 مجموعة من المبادىء والقواعد التي تنظم السلوك الإنساني، وتحدد فئة القیم الأخلاقیة: -
علاقات الأفراد معا لتحقیق الغایة من وجود الإنسان، والعمل من أجل النفس، والأسرة، 

 والعقیدة.
 قیمة الصدق: وهو قول الحق والصدق عكس الكذب. •
 قیمة الوفاء بالوعد: أي تنفیذ ما وعد الإنسان به وإحترامه لكلمته وعدم الرجوع عنها. •
 قیمة الشجاعة: وهي إقدام الإنسان على المهالك لیحقق أمرا ما عند الإحتیاج الشدید له. •
 قیمة تحمل المسؤولیة: هي قیام كل فرد منا بإتمام واجباته على أكمل وجه. •
قیمة إحترام حدود الآخرین: عدم التعرض للاشخاص باي مكروه واحترام ارائهم  •

 الشخصیة.
حترام الأشخاص المحیطین به حتى، وإن كان یتمیز عنهم بمركز أو اقیمة التواضع:  •

 بماله أو بنسبه، وكذلك التعامل معهم بمودة، ویتعاون معهم، ویحاول كسب محبتهم.
قیمة الإعتراف بالذنب: تأدیب النفس وتهذیبها، وهو كذلك بدایة الشعور بالألم على  •

 الخطأ، وأول دافع لتركه وعدم تكراره.
 عدم التوقف عن محاولة التقدم والتطور، وعدم الاستسلام للفشل أو الیأس قیمة الإصرار: •

 والإحباط.

 فئة القیم الإجتماعیة:-

 هي الخصائص أو الصفات المحبّبة والمرغوب فیها لدى أفراد المجتمع، التي تحدّدها ثقافته.
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عبارة عن توزیع  التخفیف من التواترات الإجتماعیة السائدة بین المجتمع وهوقیمة التعاون: •
 .الجهد على جمیع أفراد المجموعة

قیمة المحافظة على الصداقة: اي الحفاظ على الاحترام وتبادل الاراء وخصوصیات  •
 الصدیق لصدیقه.

 قیمة المساعدة: هي مد ید العون للناس وإفادتهم. •
قیمة الإخلاص: هو الشعور بحب شيء ما وبالتالي منحه الجهد والطاقة اللازمة لعمله  •

 والتفاني فیه.

فئة القیم الإنسانیة: القواعد المؤسسة للمنظومة الاخلاقیة المتكاملة، والتي تعارفت علیها -
 الفطر الإنسانیة السلیمة.

تتضمن القیم التقلیدیة أو الثقافیة التي تتعلق بالبنیة الأسریة، والمهام  قیمة العائلة: •
 .والأدوار، والاعتقادات والسلوك والمبادئ

قیمة الرفق بالحیوان: اي حصول الحیوانات على مستوى جید من الرعایة والصحة  •
 والتغذیة.

 قیمة الإحساس بالآخرین: اي التعاطف والشعور بقیمة الانسان الذاتیة والعاطفیة. •

 فئة القیم السلبیة: هي القیم التي تناقض الحیاة الفطرة الانسانیة المتعارف علیها.-

 حب الذات المطلق والشدید حتى ولو على حساب الآخرین. قیمة الأنانیة: •
 قیمة الكذب: القول المخالف للحقیقة والأمر الواقع. •
قیمة التكبر: هو الشخص الذي یرى نفسه على حق وهي صفة المتسلط والمسیطر على  •

 الناس.
 .حقیقي بشيء غیر للاعتقاد الترویجهو  قیمة الخداع: •
 ویسعیان إلى إضعاف  عندما یتصور طرفان أو أكثر تعارض الأهدافقیمة الصراع: •

 قدرات الآخر للوصول للهدف.

-فئة القیم الإیجابیة للشخصیة: هي حصیلة قوى الفرد الداخلیة والتي تتفاعل بدورها مع 
 القوى والعوامل والمؤثرات الخارجیة.
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 قیمة الإعتماد على النفس: وذلك من خلال تحقیق النجاح الشخصي. •
قیمة تعلم التصرفات الحسنة: من خلال أخذ العبرة من المواقف والمواعظ من  •

 الأصدقاء.
 قیمة تعلم العادات المفیدة: من خلال العمل الجماعي وروح الفریق الواحد. •

-فئة قیم  الحس الجمالي: (الإدراك التشكیلي) هي عملیة على مستوى الإدراك تقوم بتوظیف 
حواس الإنسان بالملاحظة والتقاط كل المعطیات الحسیة التي تحیط به سواء في كل حركة 

 أو إیقاع أو كلمة أو نغمة أو لون بما یسمى الوعي الجمالي أو الحس الجمالي.

قیمة الحس الجمالي عن طریق الألوان: لما تحمله من قیمة الثقة بالنفس من ناحیة  •
 الألوان وامتزلج الطبیعة بالشخصیات في المسلسل من توظیف الألوان فیه.

قیمة الحس الجمالي عن طریق الشارة: من خلال ما تبثه شارة المسلسل من تعزیر الثقة  •
 بالنفس و الحث على الأخلاق والصفات الحمیدة من خلال كلماتها.

وحدات التحلیل :  )3

اعتمدت في الدراسة على وحدة الكلمة كوحدة للقیاس یتم بموجبها تحدید القیم المختلفة في 
سیاقات مختلفة للحلقات المختارة للدراسة وعلى التكرار كوحدة للعد و وحدة الفكرة كوحدة 

 للتحلیل التي یتم بموجبها تحدید كیفیة تناول حلقات القناص للعدید من القیم.

- 02ملحق -

   بیانات كمیة لفئات الدراسة وعناصرها 

   فئة اسلوب تقدیم المادة         

   فئة اللغة      

   فئة الصیغ المستعملة في التعبیر عن القیم 

   فئة القیم الأخلاقیة 
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  فئة القیم الإجتماعیة 

 فئة القیم الإنسانیة 

      فئة القیم السلبیة 

   فئة قیم الجمالیة للشخصیة

    فئة قیم الحس الجمالي 

دلیل الاستمارة :  

   فئة رئیسیة.

 فئة فرعیة          

 

 

 

19 18 17 16 

22 21 20 

27 26 25 24 23 

28 29 30 

31 32 

 
231 


	"قَالُواْ سُبْحَانَكَ لاَ عِلْمَ لَنَا إِلاَّ مَا عَلَّمْتَنَا إِنَّكَ أَنتَ الْعَلِيمُ الْحَكِيمُ"    (سورة البقرة_ الاية 32).
	2. حسب تصنيف الأنمي:

