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 يمذيخ  
 

   

يَّ وَأنَْ أَعَْْلَ صَامِحًا  رَبِّ ﴿ َّتِِ أَهعَْمْتَ علََََّ وَعلَََٰ وَالَِِ أوَْزِعْنِِ أنَْ أَشْكُرَ هِعْمَتمََ ام

امِحِيَن﴾ ترَْضَاهُ   وَأدَْخِلنِِْ بِرَحَْْتمَِ فِِ عِبَادِكَ امصَّ

 دًذًا لله انىادذ انًُاٌ ػظُى انجىد والإدساٌ

 انزٌ خهك فسىي وانزٌ لذس فهذي

 جؼم يٍ انًاء تششًا ويٍ انظهًح لًشًا

 ٍُانههى اسصق لاسئ هزا انثذث فرىح انؼاسف

 وصذثح انصانذٍُ

 وشهادج انًجاهذٍَ

 الله ػهُه وسهى إياو انًشسهٍُوشفاػح يذًذ صهً 

 ذرساتك انكهًاخ

 وذرضادى انؼثاساخ

 نرُظُى ػمذ انشكش هزا

 شفحانزٌ َرمذو ته إنً أسرارذُا انًش

 "تشتاسٌ شهُشج" 

 انرٍ كاَد شًؼحً ذُُش دستُا ترىجُهاذها

 وإسشاداذها انسذَذج

 فٍ سثُم َجاح هزا انؼًم وإخشاجه إنً انُىس.
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 َهذٌ ثًشج هزا انؼًم 

 دُاذُا  انرٍ ذضٍءالأيم إنً شًىع 

 إنً انُجىو انثشّالح فٍ سًائُا انًظهًح 

 إنً أصذاب انمهىب انطُثّح 

 الأتُحّ  وانُفىط

 انفشَذج  والاترسايح

 هًىا فٍ انكثُش يٍ أجهُا إنً يٍ داستىا وأس

 ويثاتشج  نؼًم إنً كم يٍ ػهًُا أٌ انذُاج اجرهادوأخُشًا َهذٌ هزا ا

 وثثاخ ػهً طهة انؼهى 

 ، أساذزذُا وأسُراراذُاشادولذيىا نُا انُصخ والإس

 إنً َىيُا هزا  حالاترذائًُشدهح انيٍ 

 إنً كم انضيـلاء وانضيُـــــلاخ 

 وأسشج كهُح اِداب وانهغاخ 

 تجايؼح يذًذ خُضش

 

أصـــانــــحشج   **     ـــضهــح انـًـُـطـف
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عزثبً نهمبسئ، يٍ ُْب فمذ رٕنذد بط الأدثٛخ إصبسح ٔٚؼذ انُص انشٔائٙ يٍ أكضش الأعُ

ص عؼهزٓب خصبئػهٗ انشٔاٚخ نًب رؾًهّ يٍ عًبد ٔانجبؽضٍٛ سغجخ انزؼشف نذٖ انُمبد ٔ

فبنشٔاٚخ ضشة يٍ انخٛبل  ٔرشعًخ لأفكبس انًجذع ٔآسائّ ٔأؽبعٛغّ؛إلُبػب إٚغبثٛخ ٔأكضش 

؛ ٔرنك ثؼذْب ٔصٛمخ رزشعى رهك ٕس فٛٓب انشٔائٙ لضبٚب ػصشِ انًخزهفخ، ٔثٛئزّانُضش٘ ٚص

 . عٛظ ثبػزًبد انشٔائٙ ػهٗ انٕصف ٔانزفصٛمالأؽبالأفكبس ٔاٜساء ٔ

ؾمٛمٙ ثٍٛ انؼُبصش الأخشٖ لأَّ لا فٕٓ انشاثظ ان ٔٚؼذّ انضيٍ أْى ػُبصش انشٔاٚخ؛

، ٔاٚخ أكضش انفٌُٕ إَصبفبً نهضيٍ، فبنشأٔ الأؽذاس أٔ انًكبٌ دٌٔ انضيٍ ٔعٕد نهشخصٛبد

 . شٔاٚخ ػهٗ انزأٔٚمان رفزؼكًب أَّ الأداح انزٙ 

ثُُح انانز٘ عبء ثؼُٕاٌ: ٔػهّٛ فمذ عهطُب انضٕء ػهٗ ْزا انؼُصش فٙ ثؾضُب ْزا 

  فٍ سواَح "أنىاح ودسش" لأدًذ خُشٌ انؼًشٌ ُحانضيُ

ْزا انًٕضٕع انشغجخ فٙ يؾبٔنخ انكشف  لاخزٛبسيٍ أْى انذٔافغ انزٙ دفؼزُب ٔ       

 .ٍٚ انجُٛخ انضيُٛخ ْذفبً ٔيمصذاً ػٍ خجبٚب ْزِ انشٔاٚخ يزخز

رزهخص إشكبنٛخ انجؾش يٍ خلال رنك فٙ ثؾش انضيٍ يٍ خلال انٕلٕف ػهٗ ٔ

يُٛخ ٔرؾهٛهٓب، ٔانكشف ػٍ طشٚمخ رٕظٛفٓب فٙ سٔاٚخ )أنٕاػ ٔدعش(، انًفبسلبد انض

ٔيذٖ َغبؽّ ٘ انؼًش٘، بد انزٙ اػزًذْب انكبرت أؽًذ خٛشٔانزمُٛٔثؾش أثؼبدْب انذلانٛخ، 

 فٙ رنك.

 .مذيخ ٔفصم َظش٘ ٔفصهٍٛ رطجٛمٍٛٛاػزًذَب ػهٗ خطخ رضًُذ ي ٔرجؼب نزنك

خ ػُبصش لغى إنٗ صلاص ويفاهُى يصطهذاخثُُح انضيٍ تفبنفصم انُظش٘ انًؼٌُٕ 

، ٔفٙ انضبَٙ ٔالاصطلاؽٙػٍ يفٕٓو انجُٛخ يٍ انغبَت انهغٕ٘ رؾذصُب فٙ انؼُصش الأٔل 

انكشٚى،  انضيٍ فٙ انمشآٌفكبٌ أيب انؼُصش انضبنش  ٔاصطلاؽب،ػٍ يفٕٓو انضيٍ نغخً 

  انشٔائٙ.أًْٛخ انضيٍ  نشاثغٔا
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لغى إنٗ  ؛"فاسلاخ انضيُُحتُُح انً"كبٌ فصلاً رطجٛمٛبً رؾذ ػُٕاٌ  انفصم انضبَٙ

 . لاعزجبقخصصُبِ ن، أيب انضبَٙ فالاعزشعبع، انؼُصش الأٔل دسعُب فّٛ ػُصشٍٚ

نٕلفخ ا ؛ ْٔٙرضًٍ أسثؼخ ػُبصش "انضيٍُ الاسرغشاق"ثؼُٕاٌ نفصم انضبنش ٔعبء ا

 .ٔانخلاصخ ٔانًشٓذ ٔانؾزف

يغزُذٍٚ فٙ رنك ػهٗ يغًٕػخ يٍ انًشاعغ؛ َزكش يُٓب كزبة خطبة انؾكبٚخ نغٛشاس  

انخطبة انشٔائٙ نهغؼٛذ رؾهٛم ٔانخطٛئخ ٔانزكفٛش نؼجذ الله يؾًذ انغزايٙ، ٔ ،عُٛٛذ

 ٚمطٍٛ.

فٙ رؾهٛم انًفبسلبد انضيُٛخ فٙ انشٔاٚخ، كَّٕ الأَغت  ٔلذ اػزًذَب ػهٗ انًُٓظ انجُٕٛ٘

 انضيُٛخ ثٕصفٓب ػُبصش ثُبئٛخ نهشٔاٚخ. فٙ اعزغلاء انجُٗ

ذساعبد ان يٍ صؼٕثبد، كبٌ أًْٓب غٛبة ٕٚخه أٌ طشٚك ْزا انجؾش لأيٍ انًؤكذ 

 " يًب عؼم رؾهٛهٓب صؼجب.ٔدعش أنٕاػعبثمخ فٙ سٔاٚخ "

ثغضٚم انشكش  ، كًب َزمذوالله ػض ٔعم ػهٗ إرًبو ْزا انجؾشٔفٙ انخزبو َشكش        

ب يُب أعًٗ ، فهٓٗ يلاؽظبرٓب ٔرٕعٛٓبرٓب انمًٛخػه "شهُشج تش تاسٌ"نلأعزبرح انًششفخ 

 . يؼبَٙ انشكش ٔالاؽزشاو
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 :حـــىو انثُُــفهـي -1

 ح ــغــن - أ

 اصــطـلادــاً  - ب

 خصائص انثُُح -ج                                      

 :ٍـضيـىو انـــفهـي -2

 يفهىو انضيٍ انهغىٌ - أ

 يفهىو انضيٍ انشوائٍ  - ب

 انضيٍ فٍ انمشآٌ انكشَى  -ج                              

 ٍ فٍ انؼًم انشوائ ٍـضيـح انـًُـأه -د                            
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 : مفيوم البنية - 1
  :ةــغــل - أ

ة الجميع أبني، المبنى و والبناء (...) في الشرف يبني ،بناء بنى»في لسان العرب ورد 
بنية وىي رشوة ، يقال (...)نيفة البناء في السفن استعمل أبو حو ، وبنيات جمع الجميع

 . 1«أن البنية الييئة التي بنى عميياورشا ك

 ،البِنية: ما بني، البُنية: ما بني، جمعيا: بنى: "البنية في معجم الوسيط كما ورد لفظ
كل  :نيةالب، و ة أي صيغتيا وفلاناً صحيح البنية، ومنو بنية الكممجمعيا: بنى، وىيئة البناء

 .2، طريق صغير يتشعب من الجادة البُنيّة: بنية الطريق، ما يبنى، وتطمق عمى الكعبة

البنية: ما بنيتو جمعيا  :أن كممة بينة ليا عدة معان منيا في معجم " المحيط " وجاء
البنية الفطرة يقال فلان صحيح البنية أي الفطرة والبنية عند الحكماء عبارة بنى وبنى، و 

، وعند جميور شرط لمحياة عندىمل منو مزاج وىو عن الجسم المركب عمى وجو يحص
يتصور قيام الحياة  المتكممين عبارة عن مجموعة جواىر فردة يقوم بيا تأليف خاص لا

 3.صبغتيا والمادة التي تبنى منيا : الكممةوبنية، بأقل منيا.

مْ مْ مْ بنُيْاَنًً رَبُُّ علَيَِْ ا ﴿فلََاموُا اِبنُْو وقد وردت في القرآن الكريم في قولو تعالى   4﴾أعَْلََُ بُِِ

 

 

 
  

                                                             
، مادة ) بنى( ، ص  18ابن منظور ، لسان العرب ، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف ، مصر ، ] د ، ط [ ، ج 1

96  . 
 .  72، ص  2008،  4عجم الوسيط ، باب الباء ، مكتبة الشروق الدولية ، مصر ، ط مجمع المغة العربية ، م 2
 . 57، ص  1979بطرس البستاني ، محيط المحيط ، مكتبة لبنان ناشرون ، لبنان ، ] د، ط[ ،  3

 . 04سورة الكيف ، الآية رقم   4
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 :اِصطلاحاً  - ب

نحاول أن ، و صطلاحاً ، نحاول التطرق إلى مفيوميا اِ ةبعد التطرق إلى مفيوم البنية لغ 
 .ة من التعاريف التي طرحيا النقادنعرض فيو مجموع

أنيا مجموعة من شبكة العلاقات الحاصمة "( Roland Barthes)رولان بارت يرى 
، فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألف وبَيّن كل مكون عمى حدة يدة لمكلبين المكونات العد

ن القصة والخطاب، والقصة ، كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بيقصة وخطاب مثلاً من 
 . ن الدال والمدلولالعلاقة التي تربط بيعمى بارت وىنا يركز  ؛1د"والسرد، الخطاب والسر 

ذلك الترابط " البنية ىيأن  (Lucien Goldmann) لوسيان غولدمانونجد عند 
مية شك ،التي يعبر عنيا النص في الواقع وعناصره الداخمية الحاصل بين رؤية العالم

 ،مفصلًا ودقيقاً للؤحداث الواقعيةوالوصول إلييا يتطمب بحثاً جدياً  ،أو فكرية كانت
ثة في النص وىي الحياة معرفة معمقة لمقيم الفكرية المنبثقة عنيا ضمن محاور ثلاو 

جتماعية التي تعيشيا المجموعة التي والا الاقتصادية، والحياة الفكرية والنفسية والعاطفية
إن مشروع البحث عن التصور والمخطط الأساسي لمبنية " ؛يعبر عنيا النص الروائي

صياغتيا التي تتم بعدىا  ،الوقائع الفرديةومفصلا للؤفعال و الدالة يتطمب بحثاً جدياً كاملا 
 . 2"م مجردة ومطمقة مفيوميا ونظرياً كقي

 ،ومن خلال ىذا التعريف نجد أن مفيوم البنية عند غولدمان منحصر في النص ذاتو
وعلاقتو لا تتعدى العناصر الموجودة في النص من خلال الروابط سواء أكانت فكرية أو 

 .و اجتماعيةاقتصادية أ

 

 

                                                             
، ص  2003،  1لمنشر و المعمومات ، مصر ، ط  جيرالد برنس ، قاموس السرديات ، ترجمة : السيد إمام ىيريت 1

191 . 
 . 262، ص  2009،  1غالب حمزة أبو الفرج ، الأدب اليادف ، قناديل لمتأليف و النشر ، بغداد ، ط  2
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حدث في نسق من العلاقات لو مفيوم ينظر إلى ال"بأنيا  يمنى العيدكما عرفتيا 
، فالحدث ىو وية تفسر الحدث عمى مستوى البنية: إن البنينظامو، ولتوضيح ذلك تقول

أنو البنية بمعنى أنو لو استقلاليتو، و  كذلك بحكم وجوده في بنية وقيام الحدث عمى مستوى
رادتوا محكوم بعقلانيتو الاستقلاليةفي ىذه  نية العقلا ىذه ؛لمستقمة عن وعي الإنسان وا 

 . 1"ىي ما نسميو الآنية الداخمية

وىو النظام  ،من ىذا المفيوم يتضح أن يمنى العيد اعتبرت البنية نسقاً من العلامات
 .الذي يحكم ذلك النسق

 :خصائص البنية -ج

والتي  ،بقدراتيا الذاتية داخل نظاميا الذاتي بالاحتفاظلمبنية خصائص تسمح ليا 
لال إن البنية تنشأ من خ؛ ثلاث في خصائص (Jean Piaget) حصرىا جان بياجيو

 . الشمولية، التحول، التحكم الذاتي :وحدات تتقمص أساسيات ثلاث ىي

تشكيل طبيعتيا  فيبحيث تصبح كاممة  ؛تعني التماسك الداخمي لموحدة" :الشمولية -1
لتعطي في مجموعتيا خصائص أكثر  ، وىذه المكونات تجمعوطبيعة مكوناتيا الجوىرية

 . 2"ما ىو في كل واحدة منيما عمى حدةأشمل من مجموع و 

 .ن البنية ليست موجودة في الأجزاءونخمص من ذلك أ

ث تغيرات تؤدي إلى إحدا ؛عني أن التغيرات التي تطرأ عمى بنية ما"ي :التحول- 2
 . 3"جوىرية في ىيكميا العام

                                                             
 2010،  3يمنى العيد ، تقنيات السرد الروائي ) في ضوء المنيج البنيوي ( ، دار الفرابي لمنشر ، بيروت لبنان ، ط  1

 .  318، ص 
عبد الله محمد الغذامي ، الخطيئة و التكفير من البنيوية إلى التشريحية الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مصر ، ط  2
 . 34 -33، ص  1998،  4
، ص  1985،  1جان بياجيو ، البنيوية ، ترجمة : عارف منيمة وبشير إبرير ، منشورات عويدات ، بيروت ، ط  3

120 . 
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، التحول تولد من داخميا بنى دائمةتظل " التجدد؛ بحيثوتمنح ىذه الخاصية البنية 
رج عن قواعد ، مع أنيا لا تخعنيا آلاف الجمل التي تبدو جديدةوالجممة الواحدة يتمخض 

 . 1"م المغوي لمجملاالنظ

ثرائيا  ،فالتحولات ىي التي تمنح البنية حركة داخمية وتقوم في الوقت نفسو بحفظيا وا 
 .إلى العناصر الخارجية الانتياءأو  ،وج عن حدودىادون أن تضطرىا إلى الخر 

ن البنية لا إأي  ؛البنية تكتفي بذاتيا"يعني أن  :الضبط الذاتي )التحكم الذاتي( - 3 
 . 2"ى شكميا العام فيي مكتفية بنفسياتحتاج المؤثرات الخارجية من أجل الحفاظ عم

تعتمد البنية عمى نفسيا لا عمى شيء خارج عنيا و ىذه النظرة "بأن ياجيو ب في لغة
، ولكن ناقل لممعنىالتكاممية في تصور الوحدة تخدم في تقديم العمل الأدبي لا عمى أنو 

، وبشكل مطمق عمى أنو كل ذاتي ىرية ذاتية التولد وذاتية التحولعمى أنو قيمة جو 
التي  ،السمات الثلاثىي البنية في مصطمحات بياجيو و  ليقرر طبيعتو وىذه الاعتبار

التي تجعميا  ىي ىوية البنية ؛متحكمة في ذاتياس الوحدة فتجعميا شاممة متحولة و تؤس
 . 3"متميزة مثل الإشارة

 ،يم في طول بقائياوتس ،ليا وحدتيا يعني أن البنية تنظم نفسيا لتحفظوىذا 
تنتظم  ونفسالوقت في و  ،البنيات حوليا، وتنظيم نفسيا بنفسيايم ، وتنظالذاتية الاستقلاليةو 

 .اعل معيا دون أن تفقد خصوصيتياتتفمع باقي البنى و 

 

 

 

 
                                                             

مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصة ، ترجمة : منذر عياش ، مركز الإنماء الحضاري لمدراسة و النشر ، رولان بارت ،  1
 .    120، ص  1993،  1فرنسا ، ط 

 . 34عبد الله محمد الغذامي ، الخطيئة و التكفير ، ص 2
 . 34المرجع نفسو ، ص  3
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 :مفيوم الزمن- 2
 :مفيوم الزمن المغوي - أ

: اسم لقميل الزمن والزمان" :بقولو ظور في لسان العرب في مادة زمنيعرفو ابن من 
والزّمان العصر، والجمع أزمن وأزمان وأزمنة، ومن يرة، وفي المحكم: الزمّن الوقت وكث

زمن زامن شديد، وأزمن الشيء: طال عميو الزّمان، والاسم من ذلك الزمن والزمنة، عن 
خيرة عن وعاممو مزامنة وزمانا من الزمن، الأ : أقام بو زماناوأزمن بالمكان ،ابن الأعرابي

 . 1"وقال شير: الدىر والزمان واحد ،المجياني

ن كممة  ،الزمن عند ابن منظور ىو اسم لقميل الوقت وكثيرهصطلاح اومنو فإن  وا 
 لمعنى إذن ىما وجيان لعممة واحدة.الزمن مرادفة لكممة الدىر فا

: اسم لقميل الزّمن الزّمان": وجاء فيون لغة في المعجم الصافي الزم ونجد كذلك دلالة 
أزمن الشيء: طال عميو الزمان، أزمن الوقت وكثيره، وقيل: العصر، زمن زامن: شديد، 

 . 2"فة في الحيوانات، الزّمانة: العاىة، الزمنة: البرىةآبالمكان: أقام بو زمانًا، الزمانة: 

: ىو مقدار حركة الزمان": ريفات فإن مفيوم الزمن المغوي ىوأما بالنسبة لمعجم التع
آخر  دد معموم يقدر بو متجددمتج: عبارة عن طمس عند الحكماء وعند المتكممينالفمك الأ
ه موىوم فإن ؤ فإن طموع الشمس معموم، ومجي؛ تيك عند طموع الشمسآكما يقال:  ،موىوم

 . 1"بياملموىوم بذلك المعموم زال الإقرن ذلك ا

: الزمان" فذكر أن زمن اج العروس لــمرتضى الزبيدي في مادةأما بالنسبة لقاموس ت
ركة الفمك الأطمس ، وعند الحكماء مقدار حمى القميل والكثيرلمقسمة يطمق عمدة قابمة 

موىوم، كما يقال: أتيك عند طموع  خرآوعند المتكممين: متجدد معموم يقدر بو متجدد 
 . 2"رن الموىوم بالمعموم زال الإبيام، فإذا قه موىومؤ طموعيا معموم ومجي ، فإنالشمس

                                                             
 ،  41، ص  1997،  1الصادر ، بيروت ، ط  ، دار 7ابن منظور، لسان العرب ، مادة ) ز، م ، ن ( ، مجمد 1
 . 232ىـ ، ص  1401صالح العمي صالح ، المعجم الصافي في المغة العربية ، باب الزاي، محرم  2
 .  152، دار اليداية ، ص  35مرتضى الزبيدي ، تاج العروس من جواىر القاموس ، تحقيق جماعي ، ج  3
، ص  1413عمي بن محمد السيد الشريف الجرجاني ، تحقيق : أحمد صديق المنشاوي ، دار الفضيمة ، القاىرة ،  4

99   . 

3 
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من الوقت  فكل المعاجم جمعت عمى مفيوم لغوي لمزمن وىو ما يطمق عمى كثير ومنو
 .و قميلأ

 مفيوم الزمن الروائـي: - ب

وانصب اىتماميم بشكل خاص  ،لقد شغل موضوع الزمن حيزاً كبيراً من تفكير الفلاسفة
ن خمق الذي يرى أن الزمن مخموق م أفلاطون ومن بينيم ،ى ماىية الزمن ووجودهعم

ك لو زمن فيو ماضٍ وحاضر وىو يرى أن العالم المتحر  ؛الأجسام السماوية وحركاتيا
، وعميو فإن معنى الزمن وىو كل متصل لا وجود لو، دون حركة وعالم متحرك، ومستقبل

 3.الصنع وبالتالي فالزمن لو بداية ، وىذه ليا بداية فيالمتحركاتعند يتصف ب

أو الله فيو خارج الزمن مع العالم فيو إذاً مدة المتحركات أما النموذج  وبدايتو"
 1.علاقة لو بماضٍ أو مستقبل ، وىو في حضور دائم لاوالحركة

جعمو أحد ؛ إذ بالغ باىتمامإلى الزمن  نظر فقد  Aristota  رسطول أما بالنسبة 
الكيف، الإضافة،  شر التي ىي أعم أجناس الوجود وىي: الجوىر، الكم،مقولاتو الع

 . الانفعال، الزمان، المكان، الوضع الحالة، الفعل

بمعنى الذي  ، بل ىو عدد ليا لاوىو عنده عدد الحركة، ومن ثم فميس الزمن إذاً حركة
لشيء المعدود فالزمن عدد لمحركة بمعنى ا ؛يعد والمعدودالذي  بو يعد بل بمعنى العدد

ويحدد بيا أيضا، فنقول: زمان كبير، وزمان  ،لمحركةوىو تابع  ،منيا ومالم يعد بعد
، لأن الزمان ليس لمزمان عنده بداية ولا نياية، و أي زمان كثير لأن الحركة كثيرة ؛يسير
 2.زمن مستقبل، فقبمو زمان وبعده زمان ، وبدايةإلى الآن، والآن زمن مضى يرتد

الزمن ىذا الشبح الوىمي المخوف الذي يقتفي أثارنا " أن عبد المالك مرتاض وقد ذكر
، الخطى بل حيثما استقرت بنا النوى، بل حيثما نكون، وتحت أي شكلحيثما وضعنا 

ره ، ثم قيليذا الوجود أولاً ، ىو إثبات نو ىو وجودنا نفسووعبر أي حال نمبسيا فالزمن كأ
                                                             

 .  7، ص محمود يوسف عبد القادر عوض  1
 .  7، ص  نفسومرجع ال 2
 .  7المرجع نفسو ، ص  3
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 وصبا وشيخوخة يخامرنا ليلًا ونياراً،، فالوجود ىو الزمن الذي خراً آرويداً رويداً بالإبلاء 
 3".دون أن يغادرنا لحظة من المحظات

فيو ، ذىبناثارنا أينما آالزمن شبح وىمي، الذي يتتبع  عدمالك مرتاض ومنو فإن عبد ال
 . ملازم لنا ولقد ربطو بالوجود

خلال ، ويتجسد الوعي بو من فالزمن إذن مظير نفسي لا مادي، ومجرد لا محسوس"
من خلال مظيره في حد ذاتو فيو وعي  ، لاط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىرما يتسم

 1".لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة مجردخفي لكنو متسمط، و 
 أما، خفي يتمظير في الأشياء الموجودة فالزمن إذن ىو شيء نفسي مجرد وىو وعي

انحطاط متواصمة فيو يرى بأن الزمن ىو عممية ؛ "JurjLukatsh جورج لوكاتش
ومثل جميع مكونات البنية الروائية لديو فإن الزمنية  ،نسان والمطمقوشاشة تقف بين الإ

يجابية معاً ىي أيضاً ذات طبيعة دياليك ، إنيا ذلك الانحطاط التدريجي تيكية، فيي سمبية وا 
 .نى إلى شكل أكثر أصالةمن شكل أد لمبطل وىي في نفس الوقت تعبر عن الانتقال

يجابية في إذن جورج لوكاتش يعتبر الزمن عممية انحطاط مستمرة ذات طبيعة  سمبية وا 
 .أحياناً أخرى

، فيو يعمق سرديات فيو لمزمن أىمية في الحكيأما بالنسبة لمفيوم الزمن في ال
، وعادة يميز الباحثون عمى الحكي بين س بالحدث وبالشخصيات لدى المتمقيالاحسا

مستويين لمزمن ىما زمن القصة وىو زمن وقوع الأحداث المرورية في القصة وزمن السرد 
 2.الذي يقدم من خلالو السارد لمقصةىو الزمن 

ومنو فإن لمزمن أىمية كبيرة في الحكي بالنسبة لمسرديات لأنو يؤثر في احساس  
 .    ولو مستويين ىما: زمن القصة وزمن السرد حداث والشخصياتالمتمقي بالأ

                                                             
 . 172، ص 1990عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية ، عمم المعرفة ، الكويت ،  1
 . 173عبد المالك مرتاض ، في نظرية الرواية ، مرجع سابق ، ص 2
، ص  1997، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر ، بيروت ،  3سعيد يقطين ، تحميل الخطاب الروائي ، ط  3

67 . 

1 

2 
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إحدى أىم المقولات التي سيعيد البحث "أما بالنسبة لمسانيات فإنيا اعتبرت الزمن  
بو الباحث ، ذلك ما يبدو لنا من خلال ما قام ور جديدمن منظ لتياومساءالمساني طرحيا 

يا الثلاثة التي حدد من خلال انطمق ىذا الباحث من التقابلات؛ المساني جون لاينس
لتقسيم الثلاثي: الماضي، ا أقامواو  ،عمى مستوى الزمن ةاللاتينيو النحويون القدماء اليونانية 

 1".قسيم طابع الكمية والشمول، وافترضوا ليذا التالحاضر، المستقبل

وتسعى لطرحو بمنظور جديد ومختمف، وقسمتو  ،الزمن مقولة أساسية في المسانياتإن 
 . التقسيم يتسم بالكمية والشمولية وىذا ،(ى ثلاثة )ماض، حاضر، مستقبلعم

أن من الممكن أن نقص "في مفيوم الزمن " Gérard Genette "جيرارجنيت ويرى
، بينما قد عيداً عن المكان الذي نروييا فيوالحكاية من دون تعيين مكان الحدث ولو كان ب

، إما بزمن فعل السرد لأن عمينا روايتيا إلى زمنلا نحدد زمنيا بالنسبة أيستحيل عمينا 
ما المستقبلال ما الماضي وا  ن زمن السرد أىم من ، وربما بسبب ذلك كان تعييحاضر وا 

أو يتداخل الواحد  ،وقد يسبق زمن السرد زمن الحكاية، أو يمحقو، أو يزامنو، تعيين مكانو
 2ر".منيما بالآخ

ميم فيمكننا أن نتخمى عن  "Gérard Genette " جيرارجينيتومنو فإن الزمن عند 
 .ما في السرد ولا نتخمى عن الزمن مكان حدث

 :زمن في القرآن الكريمال -ج

لو عاما يدعو إلى التأمل يبدو المنيج القرآني حيا"و  في القرآن الكريم؛ الزمن لفظورد 
كممتي الزمن أو الزمان في أي ورود ل –عمى سبيل المثال  -وعميو فمن نجد  ؛والبحث
ذا كانت الصورة النصرانية لمزمن تتمخص القرآن  في تقسيمو إلى ثلاث فترات الكريم وا 
إلى ىبوطو عمى عميو السلام نبي آدم الخمق ، تضم أوليا الفترة الممتدة من رئيسية
ن حينو ، وتنطمق الثالثة مفداء نبي الله عيسى عميو السلام ، وتمتد الثانية إلى حينالأرض

 : لزمن من ناحية تسمسمو إلى عالمين، فإن القرآن الكريم يقسم ااريخحتى نياية الت

                                                             
 .  63سعيد يقطين ، تحميل الخطاب الروائي ، مرجع سابق ، ص  1
 . 103لمنشر ، مكتبة لبنان ، ص  معجم مصطمحات نقد الرواية ، دار النيار لطيف زيتوني ، 2
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: و من ناحية أخرى إلى زمنين الأول، كما يقسمعالم الدنيا الفاني، وعالم الآخرة الباقي
عامة الناس في  غيبي يعجز العقل البشري عمى تصوره ، والثاني الزمن الذي يشعر بو

 1.قمباتيم فييذه الحياة، ويقيسون عميو تحياتيم اليومية

َّ ›): وجل يقول سبحانو عز وا فِِ الَأرْضِ فاَهظُْرُوا نيَْفَ بدََأَ اَمخَْلقَْ ثَُُ الله ينُشِْئُ اَمنْ شْأةََ كلُْ سِيُْْ

ءٍ   .2(‹رٌ كدَِي اَلْأخِٓرَةَ إَنَّ الله علَََ كَُُ شََْ

من قد قسم الز ف ؛لكن حسب التقسيمات، و فظة الزمن وردت في القرآن الكريمن لإومنو ف
ما يشعر بو الناس أي وتقسيم آخر حسب ما ىو غيبي و  ،في القرآن إلى فترات مختمفة

 .  الزمن في الحياة العادية اليومية

إدولن اكتشف  إلى أن ،كان الناس يعتقدون أن الكون قديم ليس لو بداية في الزمن"
يعرف  وىذا ما ،توسع الكون وتباعد أجزائو عن بعضيا البعض LidulinHabil ىابل

ر ليا قول إن الكون كان عمى شكل نقطة مادية غاية في الصغيي ذال ،العظيم بالانفجار
دأت أجرام الكون بالتشكل والحركة، ، ثم انفجر وعندىا بدرجة حرارة وكثافة عاليتين

نخمص إلى القول بأن الزمن لم يبدأ إلا بعد ىذا الانفجار  ؛الحركةوبالربط بين الزمن و 
 3".عن حالة السكون إلى حالة الحركة وخروج الكون

َ وَ أَ )›وىذا واضح في قولو عز وجل  َ كَ  ضَ رْ لْأَ اَ  وَ  اتْ وَ مَ سَ مْ اَ  نّ وا أَ رُ فَ نَ  نَ يّ لِْ اَ  رَ يَ  مْ م ا هَُ انَ لْ تَ فَ لاً فَ ا رثْ تَ ه

ُ  لَ فَ أَ  حٍَّ  ءٍ شََْ  كَُُّ  اءِ مَ مْ اَ  نَ ا مِ نَ لْ عَ جَ وَ   .1‹(ونْ نُ ومِ ي

نما جاءت  ،حة بمعناىا العام في القرآن الكريمصرين كممة الزمن لم ترد ومنو فإ وا 
وينقسم الزمن في القرآن الكريم ، فاظ التي تحمل معناىا وتدل عميياالألالدلالات و متعددة 

 .بو في حياتنا اليومية نشعري الذي إلى قسمين زمن غيبي يعممو إلا الله وزمن عاد
 

                                                             
أسماء الزمن في القرآن الكريم ، محمود يوسف عبد القادر عوض ، أطروحة لنيل الماجستير ، كمية الدراسات العميا  1

 .  23 – 22،  2009في جامعة النجاح ، نابمس ، فمسطين ، 
  . 20سورة العنكبوت ، الآية  2
 . 23، ص عبد القادر عوضأسماء الزمن في القرآن الكريم ، محمود يوسف  3
 .  30سورة الأنبياء ، الآية  4
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 :يروائأىمية الزمن في العمل ال - د

يكن بؤرتو  ، إذ لمالرئيسية المكونة لمخطاب الروائييعتبر الزمن أحد المباحث "
 ، الحرف يكتبت تتحرك في زمن الفعل يقع في زمن، الشخصيافالأحداث تسير في زمن

 2".ويقرأ في زمن ولا نص دون زمن

فالزمن ؛ متياززمنياً با ا، فالرواية تعتبر فنكثيراً في العمل الأدبي لزمن ميمومنو فا
عنصر ميم في البناء السردي لمرواية ومن المتعذر أن نعثر عمى سرد خال من الزمن 
ذا جاز لنا افتراضاً أن نفكر في زمن خالٍ من السرد فلا يمكن أن نمغي الزمن من السرد  وا 

وليس السرد ىو الذي يوجد في الزمن فإذا كان من الذي يوجد في السرد  ، فالزمن ىو
، فإنو يد المكان الذي تدور فيو الأحداث، كما يرى " جنيت " وجود سرد دون تحدئزالجا

الزمني الذي ينظم عممية السرد ، فلا بد أن نحكي القصة  من المستحيل إىمال العنصر
تحديدات الزمنية مية الومن ىنا تأتي أى ،معين ماضي أو حاضر أو مستقبل ...في زمن 

 .لمقتضيات السرد

إلى ضرورة احترام خاصية الزمن في دراسة  Jean Boyon جان بويون ويدعو 
متوقفاً عمى فيم وجوده  أن جعل فيم أي عمل أدبي بل إنو ذىب إلى حد ،العمل الروائي

 .1في الزمن

نو ضروري فيو فيو لأيستحيل عدم وجوده و  ،فإن الزمن ميم في العمل الروائي بذلكو 
 .الذي يوجد في السرد

تجربة بودلير فيما  إن": في دراسة لو عن بودلير Peter Schon بيتر شون ويقول
نيا إفي أزىار الشر، حتى يمكن أن يقال ، ذات أىمية أصمية لفيم شعره يتعمق بالزمن

في كل شاعر في أن أقول مثل ىذا القول نفسو  وأكاد لا أتردد ،مفتاح لفيم ذلك الشعر
أعني الذين استطاعوا منيم أن يحفروا عميقاً في مجرى التيار  ؛من أصحاب الشعر الحر

                                                             
نصيرة زوزو ، بنية الزمن في رواية شرفات بحر الشمال ، قسم الأدب العربي ، كمية الآداب و العموم الاجتماعية ،  1

 .  2جامعة محمد خيضر ، مجمة الخبر ، ص 
حمد بن ناصر المري ، البنية السردية في الرواية السعودية ، رسالة مقدمة لنيل الدكتوراه ، جامعة أم القرى نورة بنت م 2

 .  26، ص  2008، المممكة العربية السعودية ، 

1 
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، ويحدد صمتو فارقة ىو الذي يعطي شعره سمة فإن موقف كل منيم من الزمن ؛الشعري
 2ة".بالحداث

ن في أنو يساعد من خلال دراستو لأزىار الشر أىمية الزمن تكمون شبيتر  يرىىكذا 
 . د علاقتو بالحداثةيحدوىو الذي يضفي عميو صفة فارقة و  ،القارئ عمى الفيم

معالجتو تمثل عنصراً من  واختلافالزمن بالنسبة لبناء الرواية فترى أن "أما سيزا قاسم 
الأنواع الأدبية ، فإن القص ىو أكثر ساسية التي يقوم عمييا فن القصةالأ العناصر

 . أزمنة داخميةفن القص أزمنة خارجية و أزمنة تتعمق ب، وىناك عدة التصاقاً بالزمن

أن النقلات الزمنية في النص الروائي من أىم التقنيات التي  "Hobasan " ىوباسانويؤكد 
، وقد ي لمقارئ التوىم القاطع بالحقيقةالتحكم فييا أن يعطيستطيع الكاتب من خلال اتقائيا و 

أىميتو في صعوبة تناول عنصر الزمن و  اً إلىأيض "James hinri" ىنري جيمس أشار 
ويرى أن الجانب الذي يستدعي أكبر قدر من عناية الروائي ىو كيفية تجسيد  ،البناء الروائي

  .الاحساس بالديمومة وبالزوال وبتراكم الزمن

فالزمن ىو القصة  ؛في العناصر الأخرى وينعكس عمييانو يؤثر إذ إ ؛فالزمن عنصر بنائي
 1".وىي تتشكل، وىو الإيقاع

ىذه ، فمقد اعتبرت بناء الرواية وعنصر أساسي ليا ومنو فإن لمزمن أىمية كبيرة في
 . نائي فييا يؤثر عمى بقية العناصر، فالزمن عنصر بالأخيرة فناً زمنياً بامتياز
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 :المفارقات الزمنية  -1

يسمى بالمفارقات  " إلى ما إن اختلاف زمن القصة عن زمن السرد يؤدي حسب " جينيت"
 1اق أحداث لاحقة".ــ، وىذه المفارقة قد تعني أما استرجاع أحداث سابقة أو استبالزمنية

وىذا يدل عمى أن الأحداث في الرواية متداخمة بسبب ىذا الاختلاف بين زمن القصة وزمن 
 .الاستباقالسرد مما يجعل السارد يمجأ أحياناً إلى استرجاع حدث ما وتارة أخرى إلى 

 : Analepsie  الاسترجاع - أ

الاستذكاري، حيث إنو يرجع إلى الزمن  يعد الاسترجاع شكلا من أشكال السرد
الطبيعي لمزمن قصد إعطائنا معمومات حول سوابق شخصية  ، فيخرج عن النظامالماضي

عمى حاضر شخصية اختفت عن مسرح الأحداث  باطلاعناجديدة دخمت عالم القصة أو 
ر من المعمومات عن حياة ثم عادت لمظيور من جديد أو يضمن لنا تقديم أكبر قد

 2صية.الشخ

ىو عودة السارد إلى الوراء  ؛فالاسترجاع أو الاستحضار أو الارتداد كما يقول البعض
من أجل تقديم أكبر قدر من المعمومات لمقارئ  ،وتبالي الخروج عن النظام الطبيعي لمزمن

 .الرواية وىو نوعان داخمي وخارجيعن شخصية معينة في 

 : الخارجي الاسترجاع -1-أ

نو لا ينتمي إلى إأي  ؛قبل بداية الحكاية ما إلىذاك الذي يستعيد أحداثاً تعود "ويقصد بو 
 3".الحكاية

وىذا معناه أن الاسترجاع الخارجي ىو عودة السارد إلى أحداث وقعت قبل بداية الحكي وىذا 
 :في المقاطع الآتية ومن نماذجو في رواية )ألواح ودسر( ما جاء

                                                             
محمد قاسم ، الزمن في القصص القرآني سورة يوسف ، مجمة الدراسات المستدامة ، كمية العموم الإسلامية ، جامعة  1

 .  9، ص  2020ذي قار ، العدد الثاني ، سنة 
،  13، انزياح الزمن في الرواية ، أصابع لوليتا ، مجمة آفاق عممية ، جامعة بشار ، الجزائر ، العدد  تجريشييمحمد2

 .  2، ص  2017أفريل 
 . 19، ص  2002،  1لطيف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية ، دار النيار لمنشر ، لبنان ، ط  3
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، بل تظل تحدث و تحدث مرة تمو أخرى لا تكاد تنتيي إلا بعض الحكايات لا تنتيي أبداً »
تختمف أسماء الشخصيات  ،جديد... ربما تختمف التفاصيل، تختمف أماكن الحداث لتبدأ من

 يتبدد لصوت قديم ... بعض كما لو كان صدى لا ن جوىر الحكاية يبقى مستمراً ...ولك ...
 1«الحكايات يكون ليا ألف وجو...

رغم من اختلاف الأماكن البف ؛المقطع استرجع السارد لنا قصة نوح عميو السلامفي ىذا 
 .ف تبقى مستمرة عبر الأزمنةوالأحداث وتفاصيل وشخصيات إلا أن القصة سو 

وتضرب كل شيء كنت قد ركبت السفينة في المحظة  شيء،كانت المياه تغمر كل »يقول: 
ثم  ،فور صعودي السفينة وتنفست بعمق ليثت، قبل أن تغمر المياه رأسي وأغرق الخيرة

 2.«شيءالتفت لرى طوفان المياه يغمر كل 
قصة نوح عميو السلام مع قومو الذي السارد فيو استرجع ، وىذا المقطع كذلك كالمقطع الأول

 .جى نوح ومن تبعو منيم في السفينةفمم يسمعوا لو فأغرقيم الله بطوفان ون ،حذرىم من الكفر
ين تركوا أثراً طيباً في المدينة، أصمحوا لقد كانوا رجالًا صالح»ويقول في موضع آخر: 

الواحد الذي لا إلو ، وكانوا يدعون إلى الله عوا أن يصمحوا العالم المحيط بيم، واستطاالناس
 3.«وتلامذتيم تماثيل، صنع أتباعيم عندما ماتوا إلا ىو ...

لحين ويدعون إلى الله شخصيات ماضية كانوا صا لنا السارد وفي ىذا المقطع استحضر
إلا أن ىذه  ،متذكير بيملتماثيل ليم  بناءقام الناس بعد موتيم ب قدو  ،الواحد مثل ود وسواع

 . مرور الوقت تحولت إلى أصنام تعبدالتماثيل مع 
ة م المعبد الذي بناه أبرى: أليس ىذا ىو اسقال النورس»ومن نماذج الاسترجاع قولو: 

و إلى ، ولما فشل في ذلك توجب عمى الحج إليو بدلًا من الكعبة، وحاول أن يجبر العر الصمي
 1.«مكة ليدم الكعبة قال الفق: ىو بعينو

                                                             
 .  9، ص  1، ط  2009، أحمد خيري العمري، ألواح ودسر ، دار الفكر ، دمشق  1
 .  11، ص المصدر نفسو 2
 . 171، ص المصدر نفسو 3
 .  194، ص المصدر نفسو 4
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الذي حاول  ؛ىذا المقطع قام السارد باسترجاع شخصية أبرىة الحبشي حاكم اليمنفي و 
ذىاب إلى كنيستو التي كان اسميا كذلك الإلى  اتدمير الكعبة عام الفيل لكي يجبر العرب وقريش

زمن مكان و و شخصيات بكن ومنو فإن القصة التي حدثت قديماً فإنيا تعيد نفسيا الآن ل، القميس
 .مختمفين

قبل ىل تشعر بيذا  : أشعر أني رأيت ىذا كمو منقال النورس»ويقول في مقطع آخر: 
 ؟ ....أيضاً 

 : نعم قال الفق

 ؟ ....ىل كان ىذا حمماً رأيناه من قبل :قال النورس

 .2«: ربما .... رد الفق

وفي ىذا المقطع كذلك يحاول السارد دائماً العودة إلى قصة سيدنا نوح عميو السلام وربطيا 
من قبل، )ىنا ىي  الاسترجاع، والكممات الدالة عمى زمن القصة وذلك لمتشابو بينيمامع 
 .وانتيى الأمر، لكنو استرجعو في ىذه المحظةه من قبل آر  دفالحمم ق؛ (حمماً 

لًا ص، لست أقال النورس الافق: لقد رأيت ىذا من قبل، أنا واثق من ذلك»ومن نماذجو: 
 .في حاجة لمتأكد منك

 .3«أن ينسىيمكن  ينسى .... لا : نعم ... أنت محق ... ىذا لاالفققال 

يعود بنا السارد إلى قصة سيدنا نوح عميو السلام مع  نفسو؛ إذ كذلك في ىذا المقطع الشيء
 .وا منو ووضعوا أصابعيم في آذانيمقومو حين حاول أن ينصحيم ولكنيم لم يسمع

  

 

 
                                                             

 .  269، ص احمد خيري العمري، ألواح ودسر 1
 . 289المصدر نفسو ، ص  2
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 . دري منظره عمى المسرح يثير الحزن: لا أسقال النور »

 1«لجبل، يوم سيكون ما يكون: ليس أكثر من منظره عمى اقال الافق بحسم

عندما دعاه نوح عميو السلام أن يصعد  ؛استرجع لنا السارد موقف ابن نوحوفي ىذا المقطع 
معو إلى السفينة إلا أنو رفض ذلك وصعد فوق الجبل ظناً منو أن الطوفان لن يصل إلى قمة 

 .نيايتو الغرق مع القوم الكافرين ولكن كانت ،الجبل

 ؟ ... ... ألم يكن ىنا أيضاً  ؟نوح بابن، لكن ألم يذكرك ذلك عم: نقال النورس»

لا عاصم اليوم من ، وقال لو .... ورفض ىو ومضى إلى قمة الجبل؟ ألم يحاول معو والده
 .2«أمر الله ...

السارد قصة ابن نوح الذي لم يصغ إلى والده وصعد قمة  في ىذا المقطع كذلك استرجع لنا
 .الجبل

 :الاسترجاع الداخمي -2-أ

وىو  ،الذي يستعيد أحداثاً وقعت ضمن زمن الحكاية أي بعد بدايتياىو » الاسترجاع الداخمي
 3.«لصيغة المضادة للاسترجاع الخارجيا

بداية الحكاية عكس ففي ىذا الاسترجاع الداخمي يقوم السارد باسترجاع أحداث وقعت في 
 :من الرواية وىذا ما توضحو المقاطع الآتية ،جير خاالاسترجاع ال

تنظر إليو وىي لا تكاد تصدق ... وكانت دموعيا  واقفة أمام الحائط دتيا ذات ليمةشاى»
 لست مريضاً يا، احتضنتيا بشدة، وىمست في أذنييا تنساب من عينييا بيدوء وصمت ...

 .4«أمي، لست مريضاً، أنا بخير...
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استرجع الطفل نور تمك الميمة عندما بكت أمو عميو بسبب عدم نموه بشكل في ىذا المقطع 
 . اوأخبرىا بأنو ليس مريض باحتضانياطبيعي مما أثر ذلك الموقف في نفسيتو فقام 

فتمك الميمة قد مرت  ؛في ىذا المقطع الاسترجاعىي التي تدل عمى  (ذات ليمة)والجممة 
 .   باسترجاعياوانتيى الأمر، لكن الطفل نور قام 

ق قمبو لتوسلاتي وتوسلات ير في القبو يوميا، قبل أنوتذكرت كيف حبسني والدي »
 1.«أمي...

وحبسو في القبو من أجل ذنب  ،وفي ىذا المقطع كذلك يسترجع الطفل نور يوم عاقبو والده
 .أثر فيو كثيراً مما جعمو يسترجعولم يقترفو ىو ولكن الموقف 

، لكني تذكرت ىنا وينتيي المر، ومنطقياً ... وكان يمكن أن أقتنع كان كلام أبي واضحاً »
 2«الآخر ...الم ـك العـ، وذلا إلا من أجل الصوابـة التي لا نستعمميـوح عن البجديــلام نـك

راذل استرجع كلام ر والده عمى الفرق بينيم وبين الأبينما يحاور الطفل نو ، وفي ىذا المقطع
في  اعميق اترك أثر الذي ىو أفضل ذلك إن كلام نوح  ،العالم الآخرنوح عن الأبجدية وعن 

 .نفسية الطفل نور

ىو ذا  ، ىاكنت اىا ىو ذا قد كبر ليصير كم ،قال ليا وأسنانو تكاد تصطك: ابنك نور»
 3.«يتبع نوحاً، كما كنت أنت قبل الزواج

 .زواجياالتي كانت تتبع نوحاً قبل وفي ىذا المقطع استرجاع لماضي أم نور 
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ادت ورأسيا مرفوع ، عل ابنيا في قوائم المنح المدرسيةذىبت أم صابر أيضاً أمس لتسج»
 1.«شبرين وىي تقول: إن ابنيا سيدرس في الخارج

بنيا من أجل الدراسة وفي ىذا المقطع استرجاع لوصف حالة أم صابر بعدما قامت بتسجيل ا
في ىذا تصريحا الاسترجاع عمى  ما دلىي الدالة عمى زمن مضى  ""أمس، ولفظة في الخارج

 . عالمقط

من أجمو .... كانوا يعيشون  لم يكن أىل مدينتنا قبل ذلك الطوفان يممكون ما يعيشون»
، كانوا يجدون أنفسيم وقد ولدوا و جاؤوا إلى ىذا العالم ، لذا يعيشون فحسب، كانوا فحسب

 .2«كانوا يستمرون بالعيش كيفما كان .... 

فان الذي جاءىم ىذا المقطع استرجاع لوصف حالة المدينة وسكانيا قبل ذلك الطو  وفي 
 .أن وجدوا أنفسيم غارقينفساروا خمفو إلى  ،الرفاىيةعمى شكل التقدم و 

ن الاسترجاع بنوعيو الداخمي والخارجي عبارة عن مفارقة زمنية يمجأ إلييا ويمكن القول إ
أو تقديم تفاصيل حول شخصية معينة كانت  ،جديدةحضار شخصية استما من أجل إ ؛الكاتب

 .يا أو تسديد ثغرة ما في نصوغائبة فيقوم بوصف

 :Prolepseالاستباق  - ب

أن يروي حدث كل حركة سردية تقوم عمى "عند " جنيت " عمى  الاستباقيدل مصطمح 
 3".لاحق أو يذكر مقدماً 

 4".حكي شيء قبل وقوعو"وىو عند سعيد يقطين 

وىذا حكي  ،تتمثل في تقديم حدث أو الإشارة إليو مسبقاً  ىو عممية سردية نإذ فالاستباق
 .داث عبارة عن توقع وتنبؤ مستقبميالمسبق للؤح

                                                             
 .  245أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ، ص  1
 .  278المصدر نفسو ، ص  2
، خطاب الحكاية البحث في المنيج ، ترجمة : محمد معتصم عبد الجميل للؤزىر عمر عمي ،  جيرار جينيت 3

 .  51، ص  1997،  2منشورات المجمس الأعمى لمثقافة ، الدار البيضاء  ، المغرب ، ط 
 .  20، ص  2005،  4سعيد يقطين ، تحميل الخطاب الروائي ، المركز الثقافي العربي ، لبنان ، ط  4
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مقارنة  بنسبة قميمة ستباقالا (ألواح ودسر)" في روايتو وظف الكاتب "أحمد خيري العمري
 انتظاربإثارة التوقع وحالة  إلييا لكي يقوم، لجأ لتي كانت طاغية بكثرة في الروايةا سترجاعبالا

، تي سيأتي ذكرىا مستقبلا بالتفصيل، كما يقوم بالإعلان عن المواقف أو الأحداث اللدى القارئ
 . ويظير ىذا خاصة في بداية الرواية

 :داخمي وخارجي الاستباقإلى نوعين من  الاستباقنقاد صنف ال

 : يــمـداخ استباق -1-ب

، ييخرج عن إطارىا الزمن لالا يتجاوز خاتمة الحكاية و  الذي"أنو بلطيف زيتوني  يعرفو
 .1"وظيفتو تختمف باختلاف أنواعو

كنت قد ركبت السفينة في  ،كانت المياه تغمر كل شيء، وتضرب كل شيء»يقول السارد: 
 2.«أغرققبل أن تغمر المياه رأسي و  المحظة الخيرة

، وأغرق الناس الذي غمر المدينة كمياب الطوفان ، ذكر الكاتالاستباقوفي ىذا القول يتضح 
بداية لزيادة التشويق لكن الراوي استبق الحدث بذكره في ال ،وىذا القول يتمثل في خاتمة القصة

 . لدى القارئ
عت أن أرى تمك النظرة ، استطبين مد المياه المتلاطم»ومن نماذج الاستباق الداخمي قولو: 

 3.«أبداً رة لا أتصور أنني سأنساىا ، نظعمى وجوىيم
ن طريق تقديم ع ،وىذا القول يعبر فيو الراوي عن لحظة غرق أىل المدينة في الطوفان

 .وصف ليذا الطوفان
 الاستباقن "إ: لطيف زيتوني المعنى، يقولداخل النص في خلال السياق و  الاستباقنكتشف 

 4".صحيحة نوعاً ما وافتراضات أو شكل تنبؤ ،يتخذ أحياناً شكل حمم كاشف لمغيب

                                                             
،  1ف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية ، ) معجم عربي عربي ( مكتبة لبنان الناشرون ، لبنان ، ط لطي 1

  16، ص  2001
 .  11أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ، ص  2
 .    11المصدر نفسو ، ص  3
 . 16 – 15لطيف زيتوني ، معجم مصطمحات نقد الرواية ، ص  4
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ي توالمقطع الآ ،عمى شكل حمم الاستباقىذا النوع من  لاحظنا حضوروفي الرواية 
، تقع القصة التي أريد أن أحكييا لكم .... بين النظرتين، والصرختين» :يوضح ذلك

 .1«لقصة التي تشبو الحمم داخل الحمم، والمرآة مقابل المرآة ...ا

 أحمم بذلك العالم الفضل الذي أساىم»: عمى شكل حمم أيضاً في الاستباقويظير 
 2«.... انتعاشا، وباليواء وىو أكثر في بنائو مع نوح، أحمم بالشمس وىي أكثر إشراقاً 

لدلالتيا الزمنية النحوية  ستباقالاتدل عمى  ()أحمم( و )ساىمو الأفعال المضارعة " 
 . )المضارع/ ما يستقبل من الزمن(

 3«من نوح سيكون مربكاً .....  الاقترابتخيمت أن »ومن نماذجو: 

ىنا  الاستباق عمى دلالذي ، فخيمو كان خاطئاً تور استبق حدث لم يكن في الأساس و ىنا ن
الدال عمى التسويف  )السين(وعمق دلالة الاستباق حرف  ()سيكون المضارع الفعل

 . والاستقبال

ب من طريقتك في تأكيد أني يوماً ما سأموت فعلًا من الرعنعم .. »ومثمو ما جاء في قولو: 
 .«لم أمت

 4«مع تأكيدات السيدة تفاىة أن السابيع المقبمة ستشيد مراحل أخرى من الحممة»

إضافة إلى (، ستشيد)، (سأموت): الاستباقتين الأفعال الدالة عمى في العبارتين السابق
 الدالة عمى زمن مستقبمي قريب لكنو غير محدد؛ إذ حدد بأسابيع. السابيع المقبمة( عبارة )

 5.«م سيكون عيد الكولا لولا بامتيازووعدتيم أن العيد القاد»ومن نماذجو: 

                                                             
 .  12أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ،ص  1
 . 14المصدر نفسو، ص  2
 .  29المصدر نفسو ، ص  3
 . 146المصدر نفسو، ص  4
 . 177المصدر نفسو، ص  5
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)العيد طويل المدى؛ وىو ما دلت عميو عبارة عمى شكل تنبؤ بالمستقبل  استباقاويظير ىنا 
 .القادم(

، بعيدا ... ستمتفت ذات يوم، وتحاول أن تعودأخذتك  سترى أن المياه»ومن نماذجو: 
ن تمتفت لكن سترى أن النير أقوى من ذراعيك ... ولن تستطيع ... ىذا إذا استطعت أ

 1.«أصلاً 

وكميا ، ، تستطيعمتفت، تحاول، تعودسترى، ست الاستباق: عمى من الأفعال الدالة ىنا
)سترى، أفعال مضارعة دالة عمى ما يستقبل من الزمن كما دل بعضيا عمى التسويف 

 .ستمتفت(

: ىل تعتقدين أنك ستتمكنين من الحضور قالت السيدة غلاظة بمؤم»ومن نماذجو: 
 2«منظرك مؤسف بيذا الشكلو إلى حفمة عيد ميلادي بعد شيرين 

 3«سيكون الدخان كثيفاً حتماً » 

في  )ستتمكنين، سيكون(للؤفعال المضارعة الحاضرة في ىذا المقطع واحدة  دلالةوال
الدال  )شيرين(، كما دل عمى ذلك معنى لفظ أحداث لم تأت بعد استباقإشارتيا إلى 

  عمى زمن مستقبمي محدد.

 4«قال الفق بحسم: ليس أكثر من منظره عمى الجبل، يوم سيكون ما يكون»

سيدمر و  ،سيغطي الجبل وما فيو ،الطوفان الذي سيحدث فعلاً  والتنبؤ يظير في أن
 .  نة وسكانياالمدي
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 : خارجي استباق -3-ب

بعدىا  يمتدو  ،الذي يتجاوز زمنو حدود الحكاية يبدأ بعد الخاتمة"الخارجي ىو  الاستباقإن 
نيايتيا عدد من خيوط السرد إلى الوصول بليكتشف مآل بعض المواقف والأحداث الميمة و 

أي إلى زمن كتابة الرواية )استباق  ؛)استباق خارجي جزئي( وقد يمتد إلى حاضر الكاتب
 1 "خارجي تام(

: " كنت قد نذرت لآلية السد كبشاً كل قالت السيدة تفاىة بسرعة»ومن نماذجو في الرواية: 
سنة ، إذا ما أراحتني منيا ، وأنا أوصي زوجي أن يذبح واحدا كل سنة و أقول لو : إن ىذه 

كانت بمثابة علامة من أجل راحة روج والدتو العزيزة " قالت ىذا وضحكت ضحكة مجمجمة 
وسم الحصاد القادم سأذبح ، ثم أكممت " وقد ذبحت حتى الآن ثمانية كباش ، وفي ممميزة ليا

 2« التاسع ..... 

الكاىن العصفور ، ما أجمل كلامو ، إنو يصعد بسرعة الصاروخ بين الكينة » وقولو: 
 3«ةعين أن تكوني واثقة أنو سيصير كبيرىم في غضون فترة قصير ي.... وتستط

و ، (التاسع ...الحصاد القادم سأذبح موسم )في عبارة  ينمقطعال ينفي ىذ الاستباقيظير 
وىذا ما يجعل القارئ يسيم في بناء النص وذلك من خلال (،  ةفي غضون فترة قصير )

 . أتي ىذا الحدث أم لاتساؤلات سي

، تستطيعين، أوصي ، يذبح ، سأذبح) الاستباق تعميق دلالةالأفعال المضارعة زادت من و 
في دلالة الأفعال عمى ما يستقبل من  نحويالستباق الاىذا ما يسمى بو ،(يصعد، سيصير

  الزمن.
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 الزمني :الاستغراق الفصل الثالث: 

  :Pause/ الوقفة   1

إلى  ، بسبب لجوء الساردلمسرد ما يحدث من توقفات وتعميق"تعرف الوقفة بأنيا 
قف السرد لفترة من وتو  ، فالوصف يتضمن عادة انقطاعوالتأملات والخواطر الوصف 

وتأتي الوقفة في المرتبة الأخيرة من حيث الاستعانة بيا في تشكيل الخطاب وتقف ، الزمن
 والامتداد،يستعان بو لإيقاف سريان القصة ليمنح الخطاب فرصة التدفق  مكمل،كجزء 

 1".دي وظيفة جمالية في غالب الأحيانوتؤ 

وىذا ما يؤدي إلى انقطاع السيرورة الزمنية  ،مجأ إلى الوقفة من أجل الوصفيفالراوي  ومنو
 حركتيا.ويعطل 

نحيمة جداً ، وتبدو طاعنة في السن لم أكن  كانت قميمة الكلام ،» :ومن نماذجيا في الرواية
 2«أحبيا ولكني لم أكن أكرىيا كانت مختمفة عن الخدم 

وذلك بتقديم الصفات  ،وفي ىذه الوقفة الوصفية قام الراوي بوصف أم صابر وصفاً دقيقاً 
) تبدو طاعنة في و  ()نحيمة جداً وصفات جسمية قولو :  ) قميمة الكلام (الشخصية مثل 

 ( السن

ذي نسكن فيو ، والحياء كان كل شيء في المنطقة يبدو مختمفاً عن الحي ال»  :ومنيا
بل ، كانت ملابسنا أنا وأمي مختمفة عن ملابس الناس الذين يمشون في المنطقة ، المجاورة

إن معظم الطفال كانوا بلا ملابس ، عراة في الشارع ، ىذا إذا كان يمكن أن نسميو شارعاً  
لم يكن مرصوفاً مثل شوارعنا ، وكان مميئاً بالوساخ و الوحل الذي كان الطفال ، ذلك أنو 

 3«يغطسون فيو أو يتراشقون فيو .........
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وفي ىذه الوقفة قام الراوي بوصف المنطقة التي يعيش فييا الأراذل التي كانت سيئة 
ف حالة الأطفال وتبين الفرق بينيا وبين المنطقة التي يعيش فييا الأغنياء ووص ،جداً 

 .لا تتوفر فييا أدنى شروط المعيشةالذين يعيشون في تمك المنطقة فيي 

لم يكن معماراً يبني البيوت كما تخيمتو ، لكنو كان يُعمم الطفال . كان »  :ومنيا
يُعمميم البجدية ، وكان وجيو مضيئاً جداً .... كانت جبيتو عريضة مثل الفق ، 

المروج وقت الحصاد ، ولحيتو مييبة ومنسقة ... طويلًا مثل وعيناه صفراوين بمون 
تمك الزيتونة التي تظمل بيت جدي ... مميئاً بالحماس و الفرح مثل تمك العنزة الصغيرة 
التي ولدتيا أميا وخرجت فوراً تركض إلى العالم كما لو أنيا كانت تتوق إلى الخروج 

مة ... الوسامة لمدمى و اللعاب ، لكن كان أكثر وسامة مما تخيمت ، ربما ليست الوسا
كان ىناك ضوء يشع من قسماتو ... ضوء غريب لم أعرف أنو يخرج من الناس أيضاً 

»   ...1 

وفي ىذه الوقفة قدم لنا الراوي وصف دقيق شاملًا لملامح سيدنا نوح وذلك بتعديد الكثير 
المييبة ولقد أطال  من صفاتو الجسمية مثل جبيتو العريضة وعيناه صفراوين ولحيتو

 الراوي في وصفو مما أطال سيرورة الزمن و تعطيل حركتيا .

كانوا لا يشبيون أولئك الطفال الذين يمعبون في وحل الطريق ، مع أنيم » 
يشبيونيم أيضاً ، كانت ملابسيم بسيطة جداً ،شبو ممزقة ، أشبو بالسمال ، لكن 

 2«من الطاقة عند نوح انتقل إلييم ...  ئام كان فييا شيء مختمف ... كأن شيوجوىي

وفي ىذه الوقفة تم وصف تلاميذ نوح وتبين الفرق بينيم وبين الأطفال الآخرين برغم من 
 إلا أن تعميميم عند سيدنا نوح جعميم يتميزون عن بقية الأطفال . ، نتمون إلى الأراذلأنيم ي
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الغطاء من عمى وجييا فإذا فجأة شعرت كأن أمي قد تقمصت وجمدت ... رفعت » 
 1«بوجييا قد ذىب لونو فجأة ... نيضت من سريرىا و التوتر بادٍ عمييا  

ن الله عز وفي ىذه الوقفة وصف الراوي لنا كيف كانت ردة فعل أم نور عندما سأليا ع
 .وجل

لاحظنا مجموعة من الصبيان لم يكونوا قد جاؤوا لمعب أو التنزه ، كانوا »ومن نماذجيا: 
 2«رتدون  ثياباً رثة و يحممون خراجاً معيم ي

 الاجتماعيةوكيف كانت حالتيم  ،وفي ىذه الوقفة تم وصف حالة بعض الصبيان من الأراذل
 فيم يعيشون في فقر مدقع .

إنيا سيدة سميطة المسان ولا ينجو أحد منيا قالت غلاظة وىي تستيول » ومن نماذجيا: 
 3«بيت وتدخل لآخر وتنقل الخبار  المر وىي نمامة أيضاً  ، تخرج من

خبار وفي ىذه الوقفة تم وصف زوجة سيدنا نوح التي كانت سميطة المسان ونمامة وتنقل الأ
 .عكس زوجيا سيدنا نوح تماماً 

في مرة رأيت بعض صبيان الحي ينثرون أمامو كل ما جمعو قبل ثوان ، ثم يتغامزون و » 
إلا أن عميو وينادونو بأبشع الصفات ، ثم يولون وىم يضحكون . لم أستطع أبدأً  يتلامزون

 4«وىيبتو وشموخو حتى وىو يمم الذىبالذات أتعاطف مع إصراره  ،أتعاطف معو

وفي ىذه الوقفة قدم لنا الراوي بعض صفات الشخصية لسيدنا نوح فيو رغم الأذى الذي 
 . ن لو إصرار عمى ما يريد أن يحققو، فيو كايرلو إلا أنو كان ذا قوة وصبر كبيتعرض 
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وظيورىم مشدودة وصدورىم  ىل رأيت منظر الفلاحين في الحصاد ؟ كيف ينحنون»
مع أنيم ينحنون بالمناجل من أجل أن يقطعوا السنابل ؟ إنيم فرحون بالحصاد . ، مرفوعة

 1«فرحون أن تعبيم سيثمر أخيراً 

الراوي بوصف الفلاحين أثناء الحصاد فيم رغم العناء و يقوم وفي ىذه الوقفة الوصفية 
مى سيدنا نوح و اتباعو التعب إلا أنيم في الأخير يكونوا فرحين بثمار تعبيم وىذا ما ينطبق ع

 .في الأخير

نانيم بيضاء لامعة مبتسمين ويبدون في منتيى السعادة و الجمال ، وأس ىؤلاءكان كل » 
 2«بشكل غريب ... وكانوا جميعاً يحممون قنينة غريبة الشكل في أيدييم 

، دين في الممصقات الإعلانيةو جالمو  صخاشوفي ىذه الوقفة الوصفية قام الراوي بوصف الأ
 وىم في منتيى السعادة و الجمال إلا أن ذلك في الحقيقة عكس ذلك كمو .

، خيل إلى أنيا ستخرج لسانيا ة لممرة الولىعندما رأيت السيدة حيزبون»ومن نماذجيا: 
لم تكن  تخيمتو.أو حتى يشبو الشيطان إذا  الفعى.وتمسعني كان فييا شيء غامض يشبو 

كانت عيناىا  قبيح،يمكن أن يقال عنو أنو  قبيحة بالمعنى السائد ... كانت تممك وجياً لا
وكان ذقنيا مدببا  لاصقتان(ستا عينييا و لكنيما عدستان لاحقاً أنيما لي )عممتزرقاوان 

وكانت زجدت حاجبييا  تجميمية(أن ىذه ىي النسخة المعدلة منو بعد عمميات  )عممتقميلًا 
اكتشفت أيضاً أنيا اصطناعية ، لنيا تنقمت  لدييا شامة كبيرة عند ذقنيا ، بدقة،ورسمتيما 

يء شرير ... شيء كريو . مع أنيا كانت تتصنع يميناً وشمالًا أكثر من مرة كان فييا ش
ومع أن أنفيا أو فميا لم يكن كبيرين و أن بشرتيا كانت ممساء  دوما،والظرف المطف 

 3«وخالية من الشعر ، إلا أنيا بدت مثل وحش مفترس بالنسبة إلي
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أطال كثيراً في وصفيا  ا؛ إذدقيق اوفي ىذه الوقفة قام الراوي بوصف السيدة حيزبونة وصف
وتقديم بعض الصفات الخارجية ليا مثل عيناىا ووجييا وحاجبييا وىذه الفات كميا مزيفة فمقد 

 تم تعديميا أما الصفات الداخمية فيي كانت شريرة رغم تصنعيا لمود والمطف .

انتصبت واقفاً ، شعرت أن عمودي الفقري قد تمدد شعرت أن العالم كمو لم يعد يسعني »
وأني صرت مارداً مثل مردة الساطير ... شعرت أن العالم كمو لقد تقمص ليصير عمودي 

 1«الفقري الذي تمدد لما قالو الآن

 ،لا إلو إلا اللهوفي ىذه الوقفة الوصفية قام الراوي بوصف حالة الطفل نور عندما قال كممة 
 .نطقيا وىذا يبين عظمة ىذه الجممةوكيف كان إحساسو وىو ي

، عمى كان السيد " أبرىة " الذي يمتمك شركة ضخمة عابرة لممدن و القرى ، يمتمك أيضاً »
عكس من كل تجار مدينتنا مظيراً لموجاىة ، كمما زاد حجم الكرش كان ذلك دليلًا عمى حجم 
الجيب و الثروة ، لكن السيد أبرىة مع كل ثروتو كان بلا كرش عمى الإطلاق كما أن ملابسو 

 2«لمناس  بدت بسيطة

وفي ىذه الوقفة الوصفية قام الراوي بوصف السيد أبرىة وصفاً خارجياً ومقارنة شكمو بشكل 
 تجار المدينة الذي كان عكسيم تماماً في كل شيء رغم أنو ثري أكثر منيم .

في غرفة  وضعوا  -و أنا منيم  -الميسوري الحال كل أولاد الغنياء و  »ومن نماذجيا: 
في غرفة أخرى . قبل أن يقسمونا جعمونا نمر –الراذل  -واحدة ، بينما وضع أولاد الفقراء  

، بلا نوافذ ... وتفوح منيا روائح مثيرة وضع فييا الفقراء كانت سيئة جداً عمى الغرفة التي 
 3«لمتقزز ، المر الذي جعل المكان الذي وضعنا فيو يبدو كالجنة 
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الوقفة قام الراوي بوصف الغرفة التي وضع فييا أولاد الفقراء عندما تم اعتقاليم فقد وفي ىذه 
وضعوا في غرفة جيدة وىذا يوضح لنا أن  كانت غرفة سيئة جداً عكس أولاد الأغنياء الذين

 المجتمع في المدينة طبقي بامتياز فالأشخاص يعاممون جيداً إذا كان لدييم المال .

يميزه أحد في البداية ، تقدم بخطوات ميزوزة ، واحدة تمو الخرى وىو لم » ومن نماذجيا: 
يتصنع ابتسامة لم تخف شعوره بالذل . كان يرتدي ملابس لماعة ، وكشف عن ذراعيو ، 

ان شعره مصففاً بطريقة واحدة منيما موشومة بتنين ، والخرى بعمم الرجل البيض ، وك
من الرجل  . كل شيء فيو كان مزيفاً و مستعاراً ..لو كان مناماً لجمل كسيح  غربية كما

 1«البيض 

التي ىي ابن نوح عمى خشبة المسرح وكيف ؛ الوقفة قام الراوي بوصف شخصية وفي ىذه
أصبح عندما تخل عن والده واتبع طريق الظلال فيو أصبح مثميم كل شيء فيو مزيف ، وىنا 

يصبح  الشخص الذي يتخمى عن مبادئو فيوفي ىذه الوقفة يوضح لنا الراوي كيف تكون حالة 
 .  اوميزوم مذلولا
 : Summary الخلاصـــة/ 2

واحدة من سرعات السرد الأساسية فيي تسارع حركة الزمن ، و الخلاصة تتولد حينما "ىي 
يعتبر زمن الخطاب أصغر من زمن القصة ، وحينما يكون ثمة شعور بأن جزءاً من السرد 

يعرضو ، وحين يكون ىناك نص سردي أو جزء منو لا يتماثل مع أقصر من المسرود الذي 
 2"غفالدى السرعة بين المشيد و الإزمن سردي طويل نسبياً وىو يغطي م

عمى تقميص سرد أحداث يفترض أنيا جرت في أشير  ،إذن تعتمد تقنية الخلاصة في الحكي
أو أيام أو ساعات في أسطر قميمة ، أو كممات دون التطرق إلى التفاصيل تمك الأحداث وىذا 

 .ما يساىم في تسريع السيرورة الزمنية 
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 ومن نماذجيا في الرواية المقاطع الآتية:

كل إخوتي ازداد طوليم ولو قميلًا ، بعد أسابيع كررت الشيء ذاتو بالمون ذاتو لكل منا ، » 
أما  صبعين،أ...  بعد أشير كان طوليم قد زاد بأصبع أو أما المون الحمر فقد بقي مكانو 

 1«المون اللأحمر فقد بقي ثابتاً ، لم يتحرك ولو قميلًا ... 

وىنا قم الراوي باختزال الكثير من الأحداث فمقد مرت أشير والأحداث التي جرت فييا عديدة 
وتطورات إلا أن الطفل نور بقي عمى حالو لم يزداد طولو عكس أخوتو وىنا الراوي اختزل زمن 

 طويل أو ما يعرف بالإيجاز البعيد .

 2«ة عند ضفة النير بعد يومين ذىبنا إلى نزىتنا في بساتين السد شرق المدين» 

وىنا الراوي قام باختزال أحداث لكنيا ليست كثيرة فالمدة الزمنية قصيرة و التي تتمثل في 
 يومين فقط وىذاما نطمق عميو بالإيجاز القريب .

لمناقشة  الاجتماعبعد أيام سمعت من والدي أن رجال المدينة قد قرروا » ومن نماذجيا: 
 3«ما يجب عممو بشأن نوح 

قام الراوي باختزال أحداث وقعت مدة أيام أي أنيا كثيرة وذلك من أجل تسريع الزمن  وىنا
 وحركتو .

 4«، في الساحة الرئيسية في المدينةضخماً  ئابعد عدة أيام من ىذا، رأيتيم ينصبون شي»

زمن طويل قصد تسريع حركة  اختصاركذلك نفس الشيء قام الراوي باختزال الأحداث و 
 الزمن .
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بعد عدة أيام ، في حفل إطلاق ) الكولا لولا ( ، أزيح القماش فإذا » ومن نماذجيا: 
 5«بالتمثال الضخم ىو قنينة كولا لولا ضخمة ... 

قام الراوي كذلك ىنا باختصار زمن طويل وعدم تطرق لتفاصيل الأحداث من أجل عدم 
 الإطالة وتسريع الزمن .

لم يستغرق المر طويلًا عمى أي حال ، فبعد نحو ساعتين جاء والدي وقام باستلامي » 
 1«كما قالوا ... 

وىنا قام الراوي باختزال أحداث لكن المدة الزمنية قصيرة ليا ، فيو اختصار زمني قصير 
 يحتوي عمى أحداث وتفاصيل كثيرة . لا جداً مدتو ساعتين فقط

كمش في حجمي و أزداد قصراً الذي سكن عينيو وجعمني ان الانكساربعد أشير من ذلك » 
...»2 

ذلك لتسريع الزمن وحركتو ، و زمن طويل وأحداث وتفاصيل كثيرة وىنا قام الراوي باختصار
 .ختزال مدة أشير في بضعة أسطر فقطفيو ا

إن عمى من  :فيو مكتب السيدة حيزبونة بياناً يقولنتظار ، أصدر بعد بضعة أيام من الا  »
 3«يرغب في معرفة حجم الدين المترتب عميو  

 قام الراوي باختصار زمن طويل قصد تسريع في حركة الزمن . ونفسكذلك الشيء 

بعد بضعة أيام ، ىز المدينة انفجار ىائل ، عقبو تدفق نافورة عملاقة من سائل أسود » 
 4«المون عند المخيم قرب السد 
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قصد  الانفجارقبل  وقعت تمثل في تمك الأحداث و التفاصيل التي ؛طويلا االراوي زمن اختزل
 تسريع حركة الزمن .

 : Scéneالمشيد /3

بين حركة الزمن و حركة السرد حيث يتحرك السرد أفقياً و  ىو حالة التوافق التام ،المشيد "
الحكاية " والمسافة  عمودياً بنفس حركة الحكاية ، فتتساوى بذلك المسافة الزمنية  " مستوى

 1"مستوى النصالكتابية  

ينقل إلينا الراوي تدخلات الشخصيات كما ىي في النص  ؛ إذويقصد بو المقطع الحواري
لعكسي لمخلاصة من حيث ىو تركيز الأصمية ، و المشيد ىو الفعل ا محافظة عمى صيغتيا

 . الأحداث الميمة في النص الحكائي تفصيل للؤحداث بكل دقائقيا ، وذلك لأنو يتمحور حولو 

 تمثيل لمتبادل الشفاىي ، وىذا التمثيل يفترض عرض":   الحوار  " لطيف زيتوني "ويعرفو  
، سواء كان موضوعاً بين قوسين أو غير موضوع ، و لتبادل الكلام كلام الشخصيات بحرفيتو

 .اظرة و الحوار المسرحي ..و المحادثة ، والمن كالاتصالبين الشخصيات أشكال عديدة 

ىذا ويترك السارد في المشيد ميمة السرد ويفسح المجال لمحوار الذي تعبر عبره الشخصيات 
 2«ية مع حجم الخطابتطابق زمن الحكاعن ىموميا وشواغميا في

 ويمكن تحقق حركة المشيد عبر ثلاث طرق ىي : » 

  مشيد حواري عن طريق الحوار بين الشخصيات وينقسم إلى : حوار خارجي و حوار
 داخمي ) مونولوج ( . 

 . الجمع بين الحوار و الوصف 
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 : عن طريق الصورة أو الأحداث الموصوفة في مكان ما ، حيث تحدث  مشيد حدثي
 1".ة ترصد بصرياً ، عن طريق المشاىدحركة معين

خطاب  وىو ؛وىو تقنية جد ميمة في الرواية ، وقد تنوع المشيد بين الداخمي ) المونولوج ( 
مشاىد بين الشخصية ونفسيا و آخر خارجي وىو ما يدور بين الشخصيات ، ويمكن حصر ال

 الحوارية في رواية ألواح ودسر في الآتي : 

 ية : تنجده في الرواية في المقاطع الآالحوار الداخمي ) المونولوج ( :  -1

 : ىل ىذا ىو السبب في أنني لم أر أم صابر تصمي للآلية ولا مرة واحدة ؟وتساءلت»
...»2 

للآلية مثل ما يفعمون ىم ، ىذا المشيد دار بين نور ونفسو يتساءل لماذا أم صابر لا تصمي 
 حتى ظنّ أن الآلية المقدسة ىي آلية الأثرياء فقط  . 

أسأل نفسي : ىل أخطأت في المرة الولى و كانت » : وىناك حوار ثاني لنور مع نفسو 
زيادتي مجرد وىم ؟ ... ىل أخطأت في شيء آخر ؟ ... صرت أستعيد كل كممة قاليا نوح 

أسئمتي ، لعمي أفيم لم زاد طولي في المرة الولى ولم يحدث لعمي أجد فييا الجواب عمى 
 3«شيء في المرات التالية  

 الحوار الخارجي :-2

 ذلك الذي يتم بين شخصين أو أكثر وىذا تعدد كثيراً في رواية ألواح ودسر نذكر بعضيا :

وأنت تعممين مقدار حبي لك ، ولكن ... ثم سكتت ... كما  لا أريد أن أزعجك يا أم نور ،" 
السيدات جميعاً إلى أىمية ما ستقولو ... وقد تمكنت بالفعل من ذلك  انتباهتريد لفت لو أنيا 

كبقية الصغار ؟ ... إنو يبدو أصغر من أصغر  ينمو . ولكن ... ألا تلاحظين أن ابنك نوراً لا
 .  أولادي الذي ولدتو بعده بأربع سنوات .... "
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ىذا ، فأنا أذكر تماما أنني ولدت ابني سميطاً في  لا أعتقد » قالت السيدة غلاظة بحدة :
 1«السبوع نفسو الذي ولدت فيو ابنك فيو ، وابني عمره الآن تسع سنوات 

ين السيدة غلاظة والسيدة نميمة وأم نور حول عمر نور ري الذي دار بفي ىذا المشيد الحوا
 .الذي لم يزداد السؤال عن طولوو 

توقف وىناك حوار ثاني دار بين أم نور و الخادمة أم صابر قصد التعريف بحالة نور الذي 
 ، يتمثل ىذا الحوار في : إيجاد الحل المناسب ليذه المشكمةنموه ومحاولة الأم 

جاءت وجمست بالقرب من أمي ، ولكن عمى الرض ... قالت ليا : " سيدتي لم لا تأخذين 
 المحروس إلى السيد نوح  ؟ " . 

" السيد نوح  ؟ لم أكن أعمم أنو أصبح يعالج المراض ، ىل رفعت أمي حاجبييا مندىشة : 
 صار الطب من ىواياتو الآن ؟ " .

كميا خير وبركة ، لن تخسري  جل مبروك ، ويداهأجابت أم صابر : لا ليس الطب ، لكنو ر 
يا سيدتي ... إنو لا يـأخذ المال من أحد ... إنو رجل صالح يساعد الناس الفقراء قرب ئا شي

 منزلي ، أستطيع أن آخذك إليو ... 

 سكتت أمي قميلًا و أطرقت برأسيا مفكرة ، ثم قالت : نعم ، غداً . 

 2«أن تخبري أحداً  ... و إياك تنيض:ل أن بقثم قالت 

ومن خلال تقنية المشيد نجد الراوي يعرف بشخصيات الرواية والمشيد الحواري الآتي 
 يمثل ذلك :
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ت السلام لم تكن في وجو أمي عندما ألق ابتسامةسممت أمي عميو فرد عمييا التحية مع »
قالت لنا إنك رجل صابر ىنا اس كميا تدلني عميك يا سيد نوح ، و أم ن... وقالت لو : " إن ال

 مساعدتنا كما تستطيع أنت " .، وقالت إن أحداً لن يتمكن من مبروك

رد نوح بيدوء : " تفضمي سيدتي ، إن الله ىو الذي يساعدنا حين نساعد أنفسنا  ؟ ..... 
: أمي بسرعة : ىذا ابني يا سيد نوح ، يبمغ العاشرة تقريباً لكن طولو كما تلاحظ لا  قالت

 يناسب عمره ...

 مد السيد نوح يده وربت عمى كتفي و لعب بشعري قميلًا ثم قال ليا مستفسراً : "... و؟..."

سيدي إلى كل الكينة ... لم تبقى تميمة وتعويذة إلا حاولنا  قالت أمي : أخذناه يا
 استخداميا

 عمى وجيو : " .... و ؟ "  .  ابتسامةرد السيد نوح ، مع 

 " قالت أم صابر إن بإمكانك مساعدتنا في ذلك "  .

رد السيد نوح بوضوح : " سيدتي أنا معمم أطفال كما ترين ، ولست طبيباً ..... قالت أمي  
 .1«بصوت بدا غريب : " شكراً لك " 

تكمن في إبراز شخصيات مختمفة كتعريف الراوي مثلًا  يكتسي ىذا المشيد قيمة تعريفية
بالشخصية نوح الذي كان في نظر الشخصيتين أم نور وأم صابر طبيباً في حين أنو معمم وىذا 
يدل قدرة الراوي في إبراز مختمف تقنيات السرد و التحكم فييا كالحوار الذي تواجد بكثرة في ىذه 

 الراوية .

ور وأبيو حيث تساءل نور عن سبب عيش بعض الناس في وىناك مشيد آخر دار بين ن
 بيوت صغيرة وميدمة وتناول الموضوع مع أبيو وفي الأخير حصل عمى إجابة .
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وقال: " و أين  ابتسمأبتِ ، لماذا بعض الناس في تمك البيوت الصغيرة الميدمة ..... ؟ »
 تريدىم أن يعيشوا إذن ؟ " .

 خالتي ... أو بيت عمتي قمت " في بيت مثل بيتنا ... أو بيت 

 لا يمكن ليم ذلك يا عزيزي "... 

 لماذا لا يمكن ليم يا أبي ... 

 لنيم فقراء يا بني ... 

 ولماذا ىم فقراءأصلًا  ؟

 المال " .فقراء لنيم لا يممكون " 

 أعمم ىذا ولكن لماذا  ؟ ... 

 1«نعم الآن فيمت ، لكني لم أرد 

من  انصدمفقير أراد معرفة ما يفعمونو ببقايا الطعام و  صبيوحوار آخر داربين نور و 
من ضمير  الانتقال، ىنا الحوار في الرواية موجود بكثرة ، وأيضاً المشيد من خلال الإجابة

 المخاطب إلى الغائب ، لغرض إبعاد الممل . 
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 ومشيد حواري آخر تمثل في :

 " انس المر ! " .

 " لكن يا أمي " .

 " انس المر " 

 " ..." دعيني أكمل يا أمي 

" أعرف ما تريده يا نور ، أنت تريد أن تدخل ىذه المدرسة الجديدة و أقول لك انس المر 
... " 

 " ... " لكنك يا أمي أنت من أخذتني إليو أو لمرة 

 " انس تمك المرة أيضاً ... " 

 لا تريدينني أن أذىب إلى مدرسة السيد نوح ..."  م  .... " أمي قولي لي لِ 

 " قمت لك انس المر ، والدك لن يقبل ميما حاولت ... " 

 " والدي لا يرفض لي طمباً ... "

 1«" ليس عندما يتعمق المر بالسيد نوح ، كن عمى ثقة من ذلك ..." 

يتناول ىذا المشيد الحواري حديثاً بين نور و أمو و إلحاح عمى رغبتو في الدخول إلى 
مدرسة السيد نوح ، فالمشيد يكشف لنا صفات و مشاعر الشخصيات و عواطفيم اتجاه 

 الموضوع المتحاور فيو .

نذىب إلى مشيد آخر دار بين السيد ) جشع ( و السيد ) إمعة ( و السيد ) محتكر ( حول 
ليتكم أييا السادة تطمب " إن آو يتمثل ىذا المشيد في :  سيد نوح من فتح المدرسة وحرقياال

منكم التدخل لوضع حد ليذا الصابئ ...المدعو نوحاً ... لقد تمادى عندما لاحظ صبرىا عميو 
 ... 
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 قال السيد إمعة : نعم ، نعم ، صحيح ... " »

الآلية التي تسير عمى حمايتكم وعمى رزقكم ، فكيف  السادة ، أييا" إنيا آليتكم أييا 
 تتركون ىذا الصابئ ... " 

 وافقو السيد إمعة : " صحيح .. كيف ؟ .. " 

" لقد كان السيد نوح طول ىذه المدة يسب الآلية في تمك الماكن القذرة الموحمة ، في 
 الراذل وغيرىا ... " 

ريد السيد نوح أن يفتح معبداً أو مدرسة  قمت لوالدي بصوت منخفض : عجباً  ؟ .. ىل ي
 ؟ ... " 

 " ألم تلاحظوا كيف قل منسوب مياه النير  ؟ ... ألم تلاحظوا كيف قمت المطار ؟ ... 

 قال السيد إمعة وىو ييز رأسو : نعم ، بالتأكيد ... 

 1." «" نحرق تمك المدرسة المزعومة .." عمينا أن نمنعو "..." عمينا أن نيدم معبده " ...

إن أحد أىم وظائف المشيد إبراز أفكار الشخصية و عواطفيا و صراعيا كما حدث في  
المشيد السابق كشف لنا نوايا و أفكار الشخصيات و تعصبيم من السيد نوح ، و من ثم 

ة الرواية ممماً بجميع لديو كثير من المعمومات عن كل منيا ، ليصبح في نيايفالقارئ تتراكم 
 .فالمشاىد الحوارية متعددة بكثرة في رواية ألواح ودسر  ؛وأكثر تفاعلًا معياأجزائيا 
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 : Ellipsesالحذف/4
 1".لا يعالجيا الكاتب معالجة نصية تمك المقاطع الزمنية التي"ىو و  

 إذن : فالحذف يعني إسقاط فترات زمنية من طرف الحاكي ، و الحذف نوعان : 
 معمن :الحذف ال - أ
 2".مسقطة و ذلك بمؤشرات زمنية واضحةوىو الذي ينص الراوي عمى مدتو الزمنية ال"
 :يةتمكن أن نمثل لو بالأمثمة الآوي
 3«كانت قد خرجت في الميل لتأكد من أن أحداً لم يمس مؤونة الطعام التي تخصيا » 
 4«بعد يومين ذىبنا إلى نزىتنا في بستان السد شرق المدينة عند ضفة النير » 

 ماذا حدث قبل تمك اليومين .ىنا حذف معمن حيث لم يذكر الراوي 
 :ةروايالأننا وجدنا حذفاً آخر في كما 

 تجاىمت أمي جممة غلاظة  » 
 5«حسبة الوجبة الواحدة ذكرتني بشيء قالو لي نور السبوع الماضي ..... :» وقالت 

 .وىنا استغنى السارد عن سرد الأحداث بالتفصيل التي جرت الأسبوع الماضي 
 الحذف الضمني : - ب

وىي التي لا يصرح بيا في النص ، و إنما يستدل عمييا القارئ من خلال ثغرة في التسمسل 
منو و المترجم إلى السردية ، في القص الصوفي العربي  الاستمراريةفي  انحلالالزمني أو 

عند جرد القصص ف تقنية الحذف أو القفز عمى الأحداث استخدام، ىناك شبو شيوع في العربية
 6.، يتبين بأن ىذه التقنية متوفرة بشكل ممحوظالصوفية

                                                             
ة العامة لمكتاب ، القاىرة ، ] د ، أحمد قاسم سيزا ، بناء الرواية ، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ، الييئة المصري 1

 .  93، ص  1984ط [ ، 
 .  140جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ، ص  2
 .  17أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ، ص  3
 .  53المصدر نفسو ، ص  4
 .  66المصدر نفسو ، ص  5
التشكيل ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ، الأردن ،  كمال الرياحي ، حركة السرد الروائي و مناخاتو في إستراتيجيات 6

 .  114، ص  2005،  1ط 
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 ية :تألواح ودسر من خلال المقاطع الآفي رواية  هالوقوف عندويمكن 

 1«تنظر إليو وىي لا تكاد تصدق ...  شاىدتيا ذات ليمة واقفة أمام  الحائط» 

 الكاىن ( ىذا ) مؤكدان أن» فقد تم حذف أحداث الميمة التي جرت ، ونجده في مثال آخر : 

شخص يتمتع برعاية الآلية ، و أنو ليس دجالًا عمى الإطلاق ، ثم  –أو ) الكاىنة (  -
 2«مدخرات أمي تمضي السابيع ، و يستنزف ىذا الكاىن أو تمك الكاىنة أبي و 

 لم يحدد لنا عدد الأسابيع المحذوفة . فالسارد ىنا

بعد أيام سمعت »  ويستمر السارد في توظيف ىذا النوع من الحذف في روايتو في قولو :
 .3«لمناقشة ما يجب عممو بشأن نوح   الاجتماعمن والدي أن رجال المدينة قد قرروا 

لم يصرح بعدد الأيام المحذوفة و نرى ىذا الحذف غير واضح لأنو في ىذا المثال يبقى 
بعد عدة أيام من ىذا رأيتيم ينصبون شيئاً ضخماً في »  ي :أتي النوع من الحذف أيضاً في ما

الساحة الرئيسية في المدينة لم أتبين ملامحو لنو كان مغطى بالقماش من قمتو إلى أسفمو 
» ...4. 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .  20أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ، ص  1
 .  21المصدر نفسو ، ص  2
 .  95المصدر نفسو ، ص  3
 .  175المصدر نفسو ، ص  4
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 : افتراضيحذف  -ج

ن القرائن الدالة عميو ) بعد من النص وم استخراجوىو ذلك الذي لا يصعب عمى القارئ 
 ... ( ، ) مع الوقت ... ( . مدة

يقترب من الحذف الضمني ، وذلك لعدم وجود قرائن تحدد مكانو الزمني " فتراضيفالحذف الا
في  انقطاعالمسرود لو من  مع المدة التي يستغرقيا ، و يفترض حصولو إسناداً لما  يمحظو

 5"ر الزمني لمقصة رالاستمرا

في جمسة أمي السبوعية عندما قالت السيدة »  ي :أتي ويتمثل ىذا النوع من الحذف فيما
 1«ترني منذ مدة  اقة إلي كثيراً حيث أنيا لمغلاظة : لوالدتي إنيا تود أن تراني لنيا مشت

 مدة لكن السارد لمْ  يحدد لنا ىذه المدة كم ىي .فالسيدة غلاظة ىنا لم ترى نور منذ 

 2«كنت في كل مرة أذىب معيم  »  افتراضيكما يتجمى ىنا أيضاً حذف 

لنوع في ىذا لم يتم ىنا تحديد عدد المرات التي ذىب فييا نور إلى الكينة ، ويظير ىذا ا
 3«... رأيت نوحا و ابنو يجمعان الحطب  مضى وقت ... خبت النار قميلاً » : المقطع أيضاً 

 4«في حفل إطلاق )  الكولا لولا (  بعد عدة أيام ، » وفي ىذا المقطع أيضاً :

 لم يتم التصريح بعدد الأيام أيضاً .

لمحذف أىمية تتمثل في اختصار الزمن الطويل من أحداث الرواية فيقوم السارد بتجاوز و 
لأحداث كثيرة في القصة لموصول إلى الحدث المراد  اختصارشيور وسنوات وفي ضمنيا 

 .حديث عنو و تصويره في ذىن القارئال

                                                             
ركز الثقافي العربي ، بيروت ، ] د ، ط الشخصية ( ، الم -الزمن  -حسين بحراوي ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء   1

 .    164، ص  1990[ ، 
 .  15أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ، ص  2
 .  20المصدر نفسو ، ص  3
 .  102المصدر نفسو ، ص  4
 .  175المصدر نفسو ، ص  5

1 

2 

3 

3 

4 

5 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

46 
 

 الخاتمة :

 خمصنا إلى مجموعة من النتائج أىميا:

إن مقارنة ترتيب زمن القصة مع زمن الحكاية ينتج لنا مفارقة زمنية ، وفييا نميز  

يو التنبؤ و الاستباق فأما  ،فيو تقدم لحدث سابق الاسترجاعبين نوعين من المفارقات منو 

 التوقع المستقبمي . 

 المشاىد الحوارية تجعل القارئ قريباً من الحكاية و يعايش الحدث . 

 الحذف دوراً ميماً في تسريع السرد في الرواية .لعب  

تند عميو مود الفقري لمعمل الروائي الذي ستسالزمن أىم مقولة أساسية و الع عدي 

وكذلك من أىميتو أنو يساعد القارئ عمى فيم العمل  ية العناصر وينظم العممية السردية ،بق

 الأدبي الذي سيقوم بدراستو .

عمى تقنية في روايتو )ألواح ودسر( اعتمد الكاتب " أحمد خيري العمري "   

الخارجي الذي كان يعود فيو إلى أحداث  الاسترجاع، وخاصة الاسترجاع بشكل واضح وكبير

، وكذلك من أجل توضيح ومساعدة القارئ عمى قصة سيدنا نوح ، وربطيا بأحداث الرواية 

 الفيم بطريقة أسيل . 

اعتمد الراوي " أحمد خيري العمري " عمى الوقفة كثيراً في روايتو ، وىذا ما كما  

مطول ودقيق بعض شخصيات الرواية ، وىذا رأيناه في العديد من المقاطع ، بحيث قام بوصف 

 . انقطاعياما عطل الحركة الزمنية و 
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الخلاصة تقنية يعتمد عمييا الراوي من أجل تقميص سرد أحداث يفترض أنيا جرت  

في أشير أو أيام أو ساعات في أسطر قميمة ، ودون تطرق إلى التفاصيل ، وىذا بغية تسريع 

 السيرورة  الزمنية . 

خيري العمري عمى تقنية الخلاصة في بعض الأحيان ، وذلك من  " أحمد وظف 

 أجل تسريع الحركة الزمنية و عدم التطرق لبعض الأحداث الغير ميمة في الرواية . 



 

 
 

 

 

 

 

 



 

49 
 

 

 . *انمشآٌ انكشَى تشواَح دفص ػٍ ػاصى

 جى :اانًؼ  –أولاً 

 

ششٌٔ ، نجُبٌ ، ) د ، ط ( ، ثطشط انجغزبَٙ ، يؾٛظ انًؾٛظ ، يكزجخ نجُبٌ َب -1

1979 . 

فٙ فٙ انهغخ انؼشثٛخ ، يؾشو ، انًؼغى انصبثبة انضا٘ صبنؼ انؼهٙ انصبنؼ ، -2

 ْـ . 1441

ػهٙ ثٍ يؾًذ انغٛذ انششٚف انغشعبَٙ ، رؾمٛك ، أؽًذ انصذٚك انًُشبٔ٘ ، داس  -3

 .  1413، انمبْشح ،  انفضهٛخ

 ( داس انٓذاٚخ .  35يشرضٗ انضثٛذ٘ ، رؾمٛك عًبػٙ ) ط  -4

، داس انصبدس ،  7، يغهذ  اثٍ يُظٕس ، نغبٌ انؼشة ، يبدح ) ص ، و ، ٌ ( -5

 . 1997، انطجؼخ الأٔنٗ ، ثٛشٔد

 

 انًصادس وانًشاجغ : –ثاَُاً 

 

  2449أؽًذ خٛش٘ انؼًش٘ ، أنٕاػ ٔدعش ، داس انفكش، ديشك ، انطجؼخ الأٔنٗ ،  -6

، يكزجخ الأعشح ،  2444عى عٛضا ، ثُبء انشٔاٚخ ، يٓشعبٌ انمشاءح نهغًٛغ بأؽًذ ل -7

 .  1978انمبْشح ، 

إنٗ انزششٚؾٛخ ، انٓٛئخ  ػجذ الله يؾًذ انغزايٙ ، انخطٛئخ ٔانزكفٛش يٍ انجُٕٛٚخ -8

 .  1998نهكزبة ، يصش ، انطجؼخ انشاثؼخ ،  انًصشٚخ انؼبيخ

  1978إؽغبٌ ػجبط ، ارغبْبد انشؼش انؼشثٙ، ػهى انًؼشفخ ، انكٕٚذ ، فجشاٚش،  -9
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ثبٌ انجُب، انفٕاػم انغشدٚخ ، دساعخ فٙ انشٔاٚخ الإعلايٛخ انًؼبصشح ػبنى  -14

 .  2449انكزت انؾذٚش ، عذاس انكزبة انؼبنًٙ نهُشش ٔ انزٕصٚغ ] د ، ة [ ، 

عؼٛذ ٚمطٍٛ ، رؾهٛم انخطبة انشٔائٙ ، انطجؼخ انضبنضخ ، انًشكض انضمبفٙ  -11

 .  1997انؼشثٙ نهطجبػخ ٔانُشش ، ثٛشٔد ، 

ػًش ػبشٕس ، انجُٛخ انغشدٚخ ػُذ انطٛت صبنؼ ، انجُٛخ انضيبَٛخ ٔ انًكبَٛخ  -12

 14 – 5فٙ يٕعى انٓغشح إنٗ انشًبل ، داس ْٕيخ نهطجبػخ ٔ انُضش ٔ انزٕصٚغ ، ] 

 .  2414[ ، انغضائش ، 

غبنت ؽًضح أثٕ انفشط ، الأدة انٓبدف ، لُبدٚم نهزأنٛف ٔ انُشش ، ثغذاد ،  -13

 .  2449انطجؼخ الأٔنٗ ، 

خ فٙ صلاصٛخ ػجذ انًُؼى صكشٚب انمبضٙ ، انجُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ ، دساع -14

ثٙ ؽغٍ ٔنذ خبنٙ ( رشعًخ : أؽًذ إثشاْٛى انٕٓاس٘ ، خٛش٘ شهجٙ ) الأيبنٙ أ

 .  2449ػٍٛ نهذساعبد ٔ انجؾٕس الإَغبَٛخ ٔ الاعزًبػٛخ ، 

٘ ( ، داس ًُٚٗ انؼٛذ ، رمُٛبد انغشد انشٔائٙ ) فٙ ضٕء انًُٓظ انجُٕٛ -15

 . 2414ساثٙ نهُشش ثٛشٔد ، نجُبٌ ، انطجؼخ انضبنضخ ، بانف

 انكرة انًرشجًح : –ثانثاً 

عبٌ ثٛبعّٛ ، انجُٕٛٚخ ، رشعًخ : ػشف يًُٛخ ٔ ثشٛش أثشثش ، يُشٕساد  -16

 .  1985ػٕٚذاد ، ثٛشٔد ، انطجؼخ الأٔنٗ ، 

، انًصطهؼ انغشد٘ ، انًغهظ  عٛشانذ ثشَظ ، رشعًخ : ػبثذ خضَذاس -17

 .  2443الأػهٗ نهضمبفخ ، انمبْشح ،يصش ، انطجؼخ الأٔنٗ ، 

عٛشانذ ثشَظ ، لبيٕط انغشدٚبد ، رشعًخ انغٛذ إيبو ، يٛشثذ نهُشش ٔ  -18

 .  2443انًؼهٕيبد ، يصش ، انطجؼخ الأٔنٗ ، 

عٛشاس عُٛٛذ ، خطبة انؾكبٚخ ، انجؾش فٙ انًُٓظ ، رشعًخ : يؾًذ  -19

الأػهٗ نهضمبفخ ، انذاس  جذ انغهٛم الأصْش ػًش ػهٙ ، يُشٕساد انًغهظيؼزصى ػ

 .  1997، انًغشة ، انطجؼخ انضبَٛخ ، انجٛضبء
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 انًجلاخ و الأطشوداخ : –ساتؼاً 

َصٛشح صٔصٔ ، ثُٛخ انضيٍ فٙ سٔاٚخ ششفبد ثؾش انشًبل ، لغى الأدة  -24

 ضش ، يغهخ انًخجش .انؼشثٙ ، كهٛخ الأدة ٔ انؼهٕو الاعزًبػٛخ ، عبيؼخ يؾًذ خٛ

 ،ُٛخ انغشدٚخ فٙ انشٔاٚخ انغؼٕدٚخَٕسح ثُذ يؾًذ ثٍ َبصش انًش٘ ، انج -21

انًًهكخ انؼشثٛخ انغؼٕدٚخ ، سعبنخ يمذيخ نُٛم انذكزٕساِ، عبيؼخ أو انمشٖ ، 

2448 . 

يؾًٕد ٕٚعف ػجذ انمبدس ػٕض ، أعًبء انضيٍ فٙ انمشآٌ انكشٚى ،  -22

خ انذساعبد انؼهٛب ، عبيؼخ انُغبػ ، َبثهظ ، أطشٔؽخ يمذيخ نُٛم انًبعغزٛش ، كهٛ

 .  2449فهغطٍٛ ، 

يؾًذ لبعى ، انضيٍ فٙ انمصص انمشآَٙ ، عٕسح ٕٚعف ، يغهخ انذساعبد  -23

 .  2424انًغزذايخ ، كهٛخ انؼهٕو الإعلايٛخ ، عبيؼخ ر٘ لبس ، انؼذد انضبَٙ ، 

آفبق  َضٚبػ انضيٍ فٙ انشٔاٚخ ، أصبثغ نٕنٛزب ، يغهخا شٚشٙ ،يؾًذ رؾ -24

 .  2417، أفشٚم  13ػهًٛخ عبيؼخ ثشبس ، انغضائش ، انؼذد 
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 : ذؼشَف انكاذة 

أؽًذ خٛش٘ انؼًش٘ كبرت ٔ »

ػشالٙ يٍ يٕانٛذ  طجٛت أعُبٌ

، ُٚزًٙ 1« 1974ثغذاد فٙ ػبو 

إنٗ الأعشح انؼًشٚخ فٙ انًٕصم 

انزٙ ٚؼٕد َغجٓب إنٗ انخهٛفخ " 

ػًش ثٍ انخطبة " ، ٔانذِ 

أعُبٌ يٍ عبيؼخ يؤسؿ ٔ لبضٍ ػشالٙ ْٕ " خٛش انؼًش٘ " رخشط طجٛت 

نكُّ ػُشِف ككبرت إعلايٙ ػجش يؤنفبد عًؼذ ثٍٛ يُؾٗ ، 1993ثغذاد ػبو 

نٛكٌٕ  2414، اخزٛش ػبو  رغذٚذ٘ فٙ طشػ انًٕضٕػبد ٔالأعهٕة الأدثٙ

انشخصٛخ انفكشٚخ انزٙ ركشيٓب " داس انفكش " فٙ رمهٛذْب انغُٕ٘ ، ٔانز٘ عجك 

أٌ كُشِو فّٛ أػلاو يضم ) ػجذ انْٕبة انًغٛش٘ ، انجٕطٙ ٔ انضؽٛهٙ ( ، ٔثزنك 

ٚكٌٕ انؼًش٘ ْٕ أصغش ْؤلاء انًكشيٍٛ عُبً ؽٛش رى اخزٛبسِ لجم أٌ ٚجهغ 

 الأسثؼٍٛ . 

 2: ه يؤنفاذــ

 .انجٕصهخ انمشآَٛخ 

 .انفشدٔط انًغزؼبس ٔ انفشدٔط انًغزؼبد

                                                             
 .  3أحمد خيري العمري ، ألواح ودسر ، ص  1
 . 3المصدر نفسو ، ص 2
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 .أثٙ اعًّ اثشاْٛى 

 . عهغهخ ضٕء فٙ انًغشح»

 كش يهك .

 أدسُٚبنٍٛ .

 ٕٚو ، شٓش ، عُخ .

 انزٍٚ نى ٕٚنذٔا ثؼذ .

 رغؼخ يٍ ػششح .

 1«غشٚت فٙ انًغشح .
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 مـمخـص الـروايـة :

العمري في روايتو " ألواح ودسر " عمى الأسموب المباشر، لقد اعتمد الكاتب أحمد خيري 
وىذا ما جعميا واضحة ومفيومة لدى المتمقي و مزج فييا بين زمنين ، زمن النبي نوح عميو 
السلام و زمننا الحالي لأن أحداث ىذه الرواية تنطبق عمى كل الأزمنة ، وتحكي القصة  عن 

بقية الأطفال ، مما يقمق الأمر والدتو فتحاول طفل صغير اسمو نور لا ينمو بشكل طبيعي ك
بكل الطرق الوصول إلى حل ليذه المشكمة فتذىب إلى العديد من الكينة لمساعدتيا لكن دون 
جدوى إلى أنْ تصل إلى سيدنا نوح الذي يعيش في منطقة الأراذل وىذه ىي نقطة التحول في 

لدة نور أن ابنيا ليس مريض و إنما الخمل حياة الطفل نور عند مقابمتو لمسيد نوح الذي أخبر وا
في المجتمع الذي يعيش فيو فنظرة السيد نوح لممجتمع و المستقبل نظرة مختمفة عن بقية سكان 
المدينة ، ىي نظرة إيجابية لمتغير و النيوض نحو الأفضل و التحمي بالقيم و المبادئ العالية 

الطبقية ، طبقة الأغنياء الذين يعيشون حياة  لأن تمك المدينة كان يسود فييا الظمم و الجيل و
 الترف وطبقة الأراذل الذين يعيشون في الأحياء الفقيرة حياة سيئة .

فيي شخصيات ليست بيضاء » أما بالنسبة لمشخصيات الأخرى الموجودة في الرواية 
بالمطمق ولا سوداء بالمطمق بل ىي شخصيات إنسانية قد تحتار في مفترق الطرق ، وقد 

و تحاول بعدىا أن تصحح ىذا الخطأ ... ، و الرواية ترصد  تخطئتصيب في خياراتيا ، وقد 
ىذه الشخصيات الإنسانية عندما تتعرض المدينة التي يعيشون فييا إلى طوفان من نوع خاص 

وقد يرحب بو من يرحب، لكن  ، طوفان متعدد الأشكال قد يفرح بو من يفرح في بداية الأمر،
 «ستكون مختمفة رخواتيم الأمو 

ولقد أطمق الكاتب عمى ىذه الشخصيات أسماء حسب الصفة الطاغية عمى كل شخصية 
مثل ) غلاظة ، تفاىة ، نميمة ، سيد جشع ، عبد المال ( وشخصيات القصة من زاوية بعيدة 

 مثل ) الأفق ، النورس ( و دورىما إنما تساعد عمى فيم أحداث الرواية . 
تكون نياية القصة بغرق ىذه المدينة بطوفان و ذلك سبب جيميم وبيعيم أرواحيم مقابل 

وكانت شكميا غريب  ببنائياالماديات وينجو إلا نوحاً و من يتبعو في السفينة التي قاموا 
تسود فيو القيم و الإيمان بالله من ألواح ودسر ، وذلك لكي توصميم إلى عالم أفضل
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 ةـة الديمقراطيـة الشعبيـة الجزائريـالجميوري
 التعميم العالي والبحث العممي  وزارة

 –بسكرة  -رــجامعة الشييد محمد خيض
 المكتبة المركزية

 رةــذكــاستمارة م
 الاسم والمقب : فطيمة الزىرة حملاوي * أصالة جغجغ

 المشرف : برباري شييرة 

 عنوان المذكرة

 في رواية ألواح ودسر لــ : أحمد خير ي العمري البنية الزمنية

 طبيعة البحث : ماستر 

  حديث ومعاصر نقد تخصص :

 الممخص: 

الزمن بنية أساسية في العمل الروائي، فلا يمكن لأحداث الرواية ان تقع الا داخل إطار 
 زمني محدد 

فيذا البحث يسعى الى دراسة الزمن في النص الروائي والكشف عن ماىية ىذا  -
ودسر" ل: احمد خيري العمري، وقد سار المصطمح وعن بنائو في الرواية " الواح 

 البحث بثلاثة فصول فصل نظري وفصمين تطبيقين.
حيث يدور الفصل الأول حول بنيو الزمن الذي شمل مفيوم البنية ومفيوم الزمن  -

 في المغة والاصطلاح واىمية الزمن في الرواية.
الواح »رواية اما الفصل الثاني والثالث عبارة عن دراسة تحميمية لبنية الزمن في  -

ودسر " تضمنوا الاسترجاع والاستباق وكذلك الاستغراق الزمني الذي تمثل في 



 

 
 
 
 

 )الوقفة والخلاصة والمشيد والحذف( 

  فقد تلاعب الراوي بأحداث الروايةفالكاتب وظف في الرواية جميع تقنيات الزمن 

ABSTRACT : 

Time is basic structure in the fictional work,as the events of the novel can 

only take place within a specific time frame  

This research seeks to study the time in the novelistic text and to reveal the 

nature of this term and its construction in the narration of “planks and nails” 

by ahmed khairy al-omari. 

Where the first chapter revolves around the structure of time, which included 

the concept of time in language and convention and the importance of time in 

the novel. 

The second and third chapters are an analytical study of the structure of time 

in the narration of “planks and nails”, and they included retrieval and 

anticipation, as well as temporal absorption, which was represented in the 

pause,summary, scene and omission. 

The writer employed in the novel all the techniques of time, as the narrator 

manipulated the events of the novel. 
 


