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 مقدمة

 

 أ‌
 

تجيش به عما م هحاول الشعراء على مر العصور أن يعبروا في أشعارهم و أدب   
لبوح كان الشعر هو الوسيلة الأنسب لو لطالما ،و عن قضايا أوطانهم و أممهم ،مخواطره

التى القضايا الحس المأساوي من  و يعد ،ف  مضامينه و مواضيعهعلى اختلا و التعبير
 ،لأنها تعبر عن أحزانهم و مآسيهم و معاناتهم،بخاصةتناولها الأدب بعامة و الشعر 

فهناك العديد من اللأسباب ،مثلما أن الشاعر لا يتألم لنفسه فقط بل يتألم للبشرية جمعاء
بعدما كانت و . ناطقا بحديث النفس و رغباتها ،متألما،التي تجعل من الشاعر حزينا

من نثر  ،باقي الفنون الأدبية الأخرى المأساة حكرا على المسرحية فقط قد استقطبتها اللآن
إنسانيا يثبت بأن المأساوية حقيقة تشترك فيها شعورا  و شعر،مما يجعل الحس المأساوي 

 .البشرية جمعاء
تولدت لدي الرغبة  ،و لما كانت المأساة و المعاناة منصبة على النفس و مرارتها   
تحتاج قصائدها إلى من  ،مورةة في الكشف  عن أغوارها عند شاعرة حزينة و مغالجامح

 .و تحليلا و يتناولها دراسة  ،يجلي معانيها
دت لدي مجموعة من الأسئلة رغبة ملحة في دراسة أشعارها تول بناء على و    
لصاحبته هند  في ديوان بداهة الرصيف  ؟ و كيف  يتجلىماهو الحس المأساوي : أبرزها
في حسها  ا؟و كيف  شكل كل من القلق و الكآبة و الحزن و الغربة باعثا أساس جودر

 ؟واتها الفنية التعبير عن مأساتهاو إلى أي مدى استطاعت أد المأساوي؟
حاولت  ،ن أقسمه إلى مدخل تمهيديهذه الأسئلة اقتضى بحثي أ و للإجابة عن   

 ليكون ،قفت على أراء بعض الفلاسفةكما و  ،زمنيةال هفيه أن ألم بمفهوم المأساة عبر حقب
كانت الدراسة الفعلية لمضامين الحس المأساوي في  لفصل الأول أينفاتحة ل بذلك المدخل

ي ثانالفصل الثم تلاه . زنو الكآبة، و القلق، و الح،الديوان، و التي تنوعت بين الغربة
و الذي احتوى على  ،قمت فيه بدراسة البناء الفني في الديوان في ظل رؤية مأساوية الذي

، ثم تطرقت إلى ،و تشبيه و أنواعها وفقا للديوان و كناية، صور شعرية من استعارة
و الطباق بنوعيه،و ما يحتويه من أسرار  ،فذكرت الجناس و أنواعه، المحسنات البديعية



 مقدمة

 

 ب‌
 

بحثي بخاتمة تبرز أهم النتائج التي  ثم ختمت. إبداعيةة و و أغراض شعرية فني جمالية
 .وصلت إليها

  كما استعنت بالمنهج  ،اريخي الذي لاءم المدخلالمنهج الت هذا البحث تو اعتمد   
الذي ساعدني  نغفل على المنهج الوصفي و لا،الذي لاءم الفصل الأولالوصفي التحليلي 

 .تحليل النصوص الشعريةفي 
راجع و اتكأت عليها يأتي في هذا البحث  مجموعة من المصادر و الم رفد  و قد   

ونظرية  ،الذي كانت دراستي منصبة حوله لهند جودر( بداهة الرصيف )مقدمتها ديوان 
العربي الحديث مقوماتها الفنية و  ، و لغة الشعر"لمحمد حمدي ابراهيم"الدراما الإغريقية 

كما أعانني كتاب الشعر العربي المعاصر قضاياه و  ،"يلسعيد الورق"طاقاتها الإبداعية 
ي و هناك مجموعة من الكتب الأخرى الت". لعز الدين اسماعيل"ظواهره الفنية و المعنوية 

 .عليها البحث سأورده في قائمة المصادر و المراجع تاعتمد
 او لكن كان فيه،الصعوبات التي تؤرق كاهل الباحثكما لا يخلو أي بحث من    

و لعل من  ،إثراء زادي المعرفيا  في سبيل العلم و القدر الكافي من اللذة و المتعة لأنه
لأنها مفاهيم وجدانية تعتري  ،صعوبة تحديد المصطلحات  كمفاهيم مسلم بها: بينها 

و  المصادر كما كان من الصعب أن ألم و أعثر على ،شاعرية لحظاتالشاعر في 
 .المراجع التي تخدم موضوعي 

تيار هذا البحث المتداخل الأفكار     و في الأخير آمل أن أكون قد وفقت في اخ   
و المعاني و الذي أحببت الغوص في لججه و حيثياته،و لا يمكن أن تكون هذه الدراسة 

لكن لعلني من خلاله  ،و لا احتوت على كل ما هو صائب ،قد خلت من أخطاء
أنسى أن أشكر الله عز و جل الذي وفقني  كما لا ،استطعت تقديم ثمرة جهدي و تعبي

كما أتوجه بالشكر و التقدير لأستاذتي  ،و ما توفيقي إلا بالله ،في إنجاز هذا البحث
و لما أبدته لي من ملاحظات  ،بالإشراف  ا علي لتظتفالتي " زوزو نصيرة"المشرفة الفاضلة 

 .و نصائح مفيدة و سديدة 
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 ماهية الحس المأساوي: مدخل
 تعريف الحس -1

ما لم تكن لدينا خلفية تاريخية  ليس من السهل علينا أن نقوم بضبط هذا المصطلح
له، كما أن هذه الظاهرة نفسية بالدرجة الأولى تتعلق بالحواس مما يصعب علينا الإمساك 
بها، ولعل محاولتنا في جمع مفهوم دال وواضح لهذا المصطلح أمر غير هين، يقول 

أن التساؤل بعدم استطاعة التعبير عن رؤياه إلا بقول »الروسي كليمون بهذا الصدد ويقرّ 
 .1«عن المأساة هو نفي للمأساة لتبقى بذلك مستعصية عن الشرح والفهم

ا في العمل الأدبي، لأنها فالتساؤل عن المأساة بحد ذاته يلغي كينونتها ووجوده
وعلى الرغم . كما سبق وأسلفنا الذكر ظاهرة محسوسة تتفلت من بين أيدي الباحثين والنقاد

هر الحس المأساوي في الكتابات الأدبية والشعرية ولو من من ذلك سنحاول أن نلامس جو 
 .بعيد

إلّا أن هناك اختلافا بينهما في  «الإحساس»الحس مصطلح قريب جدا من لفظة 
، ويتجاوز الحس بذلك غيرأن الثاني ظاهرة لا  حينفي أو ملكة،  فالأول هو قوة»الدلالة 

دراك، يبتعد عن المنطقية، ويقترب الشعور والإجابة الوجدانية ليكون أيضا نوعا من الإ
 .2«إلى عالم الشعر القائم على الحساسة

 
 

                              
رضوان جنيدي، الحس المأساوي في شعر أبي الحسن علي الحصري القيرواني، رسالة ماجستير، إشراف محمد بن   1

 .84م، ص8002-8002الجزائر، -لخضر فورار، قسم الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة
 .82المرجع نفسه، ص  2
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 :بحث في المفهم والنشأة: التراجيديا/ المأساة -2
كمصطلح قائمٍ بذاته، كون اللفظة  من العسير علينا أن نقوم بضبط مفهوم للمأساة

لا تعبرِّ عن منهج أو مسلك معين، بقدر من تعبٍّر عن جانب من جوانب الحياة 
تقت منه مادته لهذا المصطلح جذورًا ومنابعًا اس الاجتماعية والروحية والفكرية، إلّا أن

 (.مسرحية)االأولية، والتي أسهمت بشكل أو بآخر في إرساء معالمه، مثل الملحمة والدرام
لصيقة بالمسرح، وبناء على  في كثير من الكتب( التراجيديا)جاءت لفظة المأساة 

هو أغنية العنز، ووفقا لأرجح »هذه الأخيرة فالمعنى اللغوي لهذه التسمية في المسرحية 
التفسيرات فإن سبب هذه التسمية يرجع إلى أن أفراد الجوقة القديمة في الأناشيد 

التي نشأت منها التراجيديا، كانوا يرتدون جلد الماعز على ( dichyramboi)الديثيرامبية 
 .1«(Dionysos)أتباع الإله دينيسوس ( satyoroi)أساس أنهم يمثلون دور الساتيروي 

 .ولهذا السبب أطلقوا عليها هذه التسمية
لى روبا وحدها هي التي قدمت التراجيديا عو روبا وأو بالنسبة لأ»وقد بدأت التراجيديا 

، وترجع الآثار إلى القرن هذا النحو الذي نعرفه حتى جادت على بقية العالم في اليونان
 الدراما كما أشار الأراديس نيكول في مؤلفه، وربما تكون مصر «الخامس قبل الميلاد

هي التي قدمت أول نموذج خلال ألف عام الثانية ( 82-82ص)م 9242العالمية عام 
  2«أو الثالثة قبل الميلاد

                              
، 9الجيزة، مصر، ط -محمد حمدي إبراهيم، نظرية الدراما الإغريقية، الشركة المصرية العالمية للنشر، لنجمان  1

 .98-99م، ص9224
علي أحمد محمود، مراجعة شوقي السكري وعلى المراعي، الكوميديا والتراجيديا، / مورين مورشنت وكليفوردليتش، تر  2

 .999م، ص9292طني للثقافة والفنون والآداب، عالم المعرفة، الكويت، يناير سلسلة كتب ثقافية شهرية، المجلس الو 
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الفضل في إنشاء هذا النوع أو الجنس الأدبي، ومن أهم كتاب  روباو لقد كان لدول أ
( Aischylos)أيسخيلوس »الإغريق الذين كان لهم السبق في إنشاء المسرح وتطويره 

وتغييرات كبيرة عن الفن الدرامي، حتى أنه  إذ أدخل تعديلات(. ق م422-282)حوالي 
اعتبر خالقا للتراجيديا فهو الذي أدخل الممثل الثاني، وطوّر الأقنعة والملابس، وعدّل في 

 .1«دور الجوقة وأعطى للتراجيديا جلالا وصوفية خلابا
الذي ألّف ما يقرب ( ق م408-428)حوالي ( Sophkles)س ليكسوف»ومن بعده 
رحية وأعطى للتراجيديا دفعة قوية إلى الأمام وطوّر في موضوعات مائة وعشرون مس

 .وكان له الفضل هو الآخر في توسيع دائرة المسرح.2«التراجيديا في كثير من الأمور
كانت التراجيديا عبارة عن مسرحية ذات موضوع جاد ذي طابع حزين،  وقد

حكم في مسار يعترض لأفعال البشر في صراعهم مع القوى التي تحيط بهم وتت
 .3«سلوكهم

بهها، إلاَّ أن هناك دائما ما يعارض طريقه في فهي تحكي قصة بطل يكابد الحياة ويجا
 .سبيل نيله لآماله وطموحه، لأنها تتحكم فيه وتغير من سلوكه وطباعه
فما التراجيديا التي »وقد كان هذا هو الطابع الغالب على جل القصص التراجيدية 

فجر الأدب العالمي سوى تجسيد درامي فني لآلام الرهيبة التي مرّ  ابتكرها الإغريق في
بها الأبطال المأساويون في صراعهم الإنساني ضد القوى المتربصة بالإنسان وعلى رأسها 

 .له ثغرة ينفذ منها ليجد نفسه في شقاء أزلي ضد القوى المسلطة عليه فلا تترك 4«القدر
                              

 .91محمد حمدي إبراهيم، نظرية الدراما الإغريقية، ص  1
 .94، 91المرجع نفسه، ص   2
 .98المرجع نفسه، ص  3
 .81ص م،9222، (ط.د)، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 8موسوعة الفكر الأدبي، ج نبيل راغب،  4
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محاكاة فعل نبيل »بقوله هي " فن الشعر"المأساة في كتابه " أرسطو"وقد عرّف 
مزودة بألوان التزيين تختلف وفقا لاختلاف الأجزاء، وهذه  تام، لها طول معلوم، وبلغة

ة والخوف فتؤدي رهبالمحاكاة تتم بواسطة أشخاص يفعلون، لا بواسطة الحكاية، وتثير ال
 .1«إلى التطهير من الانفعالات

عميق، إذ يرى أرسطو أنّ المأساة عبارة عن محاكاة  التعريف بعد فلسفيولهذا 
لأفعال نبيلة وقيم رفيعة، والتي تجعل الجمهور يتأثر بها، وتثير في نفس المتلقي الخوف 
والرهبة من حدوث نفس المصير، كما اشترط أرسطو كذلك أن تحاكي أبطالا من الطبقة 

تكون بطول محدود، بحيث يجعل ذاكرة القراء تستوعبها ولا  النبيلة أو البرجوازية وأن
تدفعهم للملل، وأن تكون بألوان التزيين، أي فيها نوع من الموسيقى الشعرية، وبلغة بسيطة 
أو راقية التي تدفع للغموض، بل وجب أن تكون وسطا لتؤثر أكثر وتوصل الفكرة للقراء 

 .هيروالمشاهدين لتصل في الأخير ما يسمّى بالتط
أنْ »لكتاب التراجيديا أهدافًا وغايات من الكتابة المأساوية إذ حاولوا وقد كان 

يظهروا في أعمالهم أن السلوك الإنساني إنما هو نتيجة نوازع داخلية قائمة على أساس 
نما هو نتيجة لوقوع الإنسان  من الفكر، وأنّ ما يقوم به الإنسان من أفعال في حياته، وا 

 .2«ءافريسة لصراع مابين العقل والأهو 
فالإنسان عندما يصارع نفسه بإعماله للفكر يكون مصيره السعادة والهناء، أمّا 

ات وعقبات جمة، يره الشقاء لا محالة، ويقع في مطبالذي يتبّع أهواءه وشهواته فيكون مص
 .ةسعادالعن تنأ به 

                              
 .92م، ص9291، 9عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط/أرسطو طاليس، فن الشعر، تر  1
 .98محمد حمدي إبراهيم، نظرية الدراما الإغريقية، ص  2
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مجرد قصة »كانت التراجيديا كذلك بالنسبة للعصور الوسطى الأساس هذا  وعلى   
تنتهي نهاية غير سعيدة منذرة أنه ما لم يلتزم المرء جانب الحذر، فإن الشقاء يكون في 
نهاية المطاف من نصيبه، كما تتحدث عن علية القوم، وعن أحداث عامة عظيمة الشأن، 

ك أنه لم تكن تعنى بخطيئة الإنسان العادي كانت جليلة القدر، ومعنى ذل ومن ثمة
 .1«وبهلاكه

آلام المسيح تشكل مادة »لقد عنيت بشكل كبير بالأشراف وعلية القوم، كما كانت    
خصبة لكل القصص الدينية والمسرحيات والأخلاقية التي صورت تضحيته من أجل 

الإنسان ألا يتجاهله، خلاص البشرية، وأبرزت الدرس الأخلاقي والروحي الذي يتحتم على 
 .2«ومعظم هذه المسرحيات دار حول صلب المسيح ودفنه وصعوده

محاكاة لموضوعات جادة في نوع من الشعر الرصين؛ »والملحمة مَثل التراجيديا 
لكن  3«ولكنهما تختلفان في استخدام الملحمة الوزن الواحد، وتصاغ في شكل سردي

تتضمن التراجيديا كل ما هو في الملحمة من »واحد تراجيدي مأساوي، كما قد  فحواها
 .4«عناصر بل ويمكنها أن تستخدم نفس بحر الملحمة

أسمى شكل فني لأنها تبلغ غايتها على نحو أفضل من »لذا يعدّ أرسطو التراجيديا 
أكثر تعقيدا من الملحمة لأنها تحتوي على عناصر الملحمة، »كما اعتبرها  5«الملحمة

                              
 .989مولوين ميرشنت، الكوميديا والتراجيديا، ص 1
 .84نبيل راغب،موسوعة الفكر الأدبي، ص 2
 .22، ص(ت.د)، (ط.د)مصر،  -لأنجلو المصريةإبراهيم حمادة، مكتبة ا/ أرسطو طاليس، فن الشعر، تر 3
 .919المرجع نفسه، ص 4
 .818، صالمرجع نفسه 5
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والجمهور، لهذا يرى أرسطو أنّ الحكم الجيّد على التراجيديا هو في إضافة إلى الموسيقى 
 .1«الوقت نفسه حكم جيّد على الملحمة

فقد فضل الملحمة واعتبر أنَّ الفن القصصي هو الأفضل لا الفن »أمّا أفلاطون
 .2«التراجيدي

تثير عاطفة الإعجاب بأبطالها، أما التراجيديا فتثير »الملحمة على حدّ تعبيره 
 .3«عاطفتي الشفقة والخوف، وبالتالي تجعل الناس أكثر ضعفا

 .وهكذا تختلف الآراء بين الأستاذ وتلميذه
، وبعد تقرع الأدب إلى مدارس واتجاهات حدد كل فرع أما في العصر الحديث

 الحزن، والألم، والأسى، والغربة والقلق،: موقفه تجاه المأساة، ولكن بمسميات جديدة مثل
 .حتى باسم الحبو ... والرعب

إذ يمكن القول بأنهم قد تجاوزوا تلك النظرة المعيارية التي تقول بأن التراجيديا 
متعلقة بالملحمة أو المسرح فقط؛ لأنّها تعبّر عن مضامين المأساة بصفة عامة، وهو 
الشقاء في الحياة على اختلاف أسبابها، كآلام النفس، الروح والفقر وآلام المجتمعات وغير 

 .، فالروح المأساوية لصيقة بأي إبداع أدبيذلك
وبعد تطرقنا لمصطلح المأساة ونشأته الإغريقية والتي كانت مرتبطة بشكل أو 

 .بآخر بالطقوس الدينية وعليه القوم وعلية، ينبغي علينا التطرق إلى التعريف بالمأساوي
 

                              
 .19، ص8091، 4شكري عزيز ماضي، في نظرية الأدب، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط 1
 .82، ص نفسه المرجع 2
 .82،89ص ،نفسهالمرجع  3
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 :في مفهوم المأساوي -3
لمأساة باعتبارها فنّا خاصا من الفنون نبثق عن ايعرف المأساوي بكونه ما ي :أدبيا

التاسع عشر، من الروايات المأساوية أو  المسرحية، ولكونه قد بعث إلى الوجود منذ القرن
 .1«...حتّى من الشعر المأساوي

إذا أخذ وجوده الأول من الفن المصري وما احتواه المسرح من الصراعات والمآسي 
 .وجسّدها الأدباء آنذاك
ففكرة المأساة سابقة على مصطلح المأساوي فإذا كانت المأساة تتأرخ »أما تاريخيا 

 9242قد بُعثت أول مرة في فرنسا سنة " مأساوي"بالقرن الخامس قبل الميلاد فإن كلمة 
 .2«"رابيليه فرانسوا"عند 

على يد الفيلسوف  92للمأساوي بعد ذلك في القرن »ثم تبلور المفهوم الوظيفي 
 L’aliénation deاغتراب الفرد  الذي كرسه في مصطلحه الشهيرالألماني هيجل 

L’indvudu  الذي أقامه بسبب الوضع الذي آل إليه المجتمع وأثره على نفسية الشاعر
 .3«في إحلال الآلة محل الإنسان ليشعر بالتشيؤ والغربة في وطنه

عد قرن وظل هذا الفهم محصورا إلى أن جاء جون بول سارتر ليكمل هذه الفكرة ب
ومتفائل تبشر به مقدمة  رأى فيها مصير البطل الروائي الذي يؤسس لمشروع لامع»حيثما 

                              
كلية الآداب واللغات، جامعة  ، مجلة(الأشكال-حامل-المصطلح)لمي محمد أمين بحري، المأساوي في الأدب العا 1

 .99، ص8090الجزائر، جوان 
 .المرجع نفسه، الصفحة نفسها 2
 .92المرجع نفسه، ص 3
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الرواية لكنه ينتهي إلى خيبة يهدم فيها كل ما بناه كاشفا لنا على أنه ذلك المشروع اللامع 
 .1«لا أرضية له لم يكن سوى وهم خادع وسراب

ن عدم انتماء إلى هذا العصر إذ يحاول الكاتب أو الشاعر أن يجسد ما يحسه م
أو المكان الذي يعيش فيه من خلال أعماله الأدبية، لما آل إليه من أحزان ومشكلات في 

 .شتّى مجالات حياته
الكتابات الأدبية المأساوية على اختلاف أجناسها »كل  وهذا ما جسّدته أيضا

لذاتية والموضوعية، ومنظوراتها وأشكالها الفنية وخلفياتها التاريخية والإيديولوجية ودوافعها ا
 .2«الفكرية والفلسفية تجاه العالم والوجود

تلك النكهة التي تغلب على العمل الأدبي وتصدر »هو الحس المأساوي وعليه ف
عن مزاج الأديب وتصويره للعالم، وطريقته في التعبير، ومن النفحات الأدبية بها الشعر، 

مأساوية لتبتعد بهذه الدلالة من المأساة ويزول احتكار وهي النفحات الملحمية والغنائية وال
 .3«الفن المسرحي لها

ة حوهي بذلك تلك الصبغة التي اصطبغت بها القصائد والكتابات النثرية بمس
الحزن والأسى، كلٌ يعبِّر عن ما يؤرق كاهله من فضاءات الخارج، وما في روحه وجعبته 

 .من تأوهات وآهات النفس الدفينة

                              
 .المرجع السابق، والصفحة السابقة 1
 .82، صالمرجع نفسه 2
 .82المأساوي في شعر أبي الحسن علي الحرصي القيرواني، ص رضوان جنيدي، الحس 3
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زال احتكار الفن المسرحي أو ما يسمى بالشعر التمثيلي على هذا النوع من كما 
 الحس، فأصبح الإنسان العادي يستطيع البوح بلغة مشفوعة بألوان التزيين عن قضاياه و

 .قضايا وطنه، ويثبت وجوده الإنساني
ي الأسى والحزن الوجودي، أي الذي يتمثل ف المأساوية تعني»يقول عز الدين إسماعيل 

 .1«الوجود كله، ويعد جزءًا أو عنصرا أساسًا في صميم تكوين الوجود
إذ يرى عز الدين أن الوجود نفسه حزن ومأساة، وكون الإنسان جزءًا منه فلابد أن 

 .ينعكس ذلك عليه وبالتالي على إنتاجه الكتابي

                              
 .89، صالمرجع السابق 1
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 الفʶل الأوّل: الʮʹاء الʦʸضʦعاتي في دیʦان بداهة الرصʻف 
 الغرȁة-1
 تعرȂف الغرȁة:-1-1

  لغة: -1-1-1

Ȑ والhُعدُ، ؗالغَرȃَْة والاغʱراب والɦَّغْرُّب، وغَرَب: ʨَّ̒ الغرȃة: ال «ورد في قامʨس الʺʽʴط
 :ʦʹالǼ د الأقارب، واغُْرِبʽرب: تزوج في غʱعُدَ، واغȃَد وجعهغابَ، تغرَّبَ وʱ1»اش.  

في قʨل الأُمȑʨِ الغَرȃْة Ǽالفʱح: وأصْلُه «كʺا ذؗر في معʦʳ لʶان العرب لابʧ مʨʤʻر: 
غْرِبُ: الذȑ جاء  َ̋ hَرُ ال َɻ فʽʺا نُرȐ مʧ الغَرْبِ، وهʨ الhَعْدُ، ومʻه قʽل دارُ فُلاَنٍ غَرȃَْةٌ. وال

دَ: وȄُقال أغُْرُب عّ̒ي، أȑ غرʰȄا حَادِثا ʡرȄفًا، والʱغرȄب: الʻفي عʧ الʰلد وغَرَبَ أǼَ ȑعُ 
  .2»تhََاعد

  اصʠلاحا: -1-1-2

ʽة، الأدب إن (الغرȃة) مʧ الʺʢʸلʴات الʱي لاقت حʤًَا وفʽرا مʧ الدراسة في الʶاحة
انت مʴط أنʤار الدارسʧʽ والʰاحʧʽʲ، وعلى الرغʦ مʧ أن الʤاهرة قدǽʺة رافقت الإ نʶان وؗ

ɦّى مʻذ الʵلʽقة، إلاّ أنَّ ما شهده العʸر مʧ تغʽرات سʽاسʽة واجʱʺاعʽة واقʸʱادǽة وح
  نفʽʶة، جعلت الʺʢʸلح یʨؔʱن ʽʰʢǼعة صاحʰها وحال الʺʱʳʺع.

                              
1  ȃروزʽالفȑالال ،اد ʦʽد نعʺʴط، تح/ مʽʴʺس الʨسي،عر قامʨʶروت ،1جقʽع، بȄزʨʱر والʷʻاعة والʰʢة الرسالة للʶمؤس - 

ȋ ،انʻʰ120م، ص2005-هـ1446، 8ل.  
 - مادة (غرب)، دار الʺعارف، ʨؗرنʽش الʽʻل ، 1جʽʰؗر وآخرون، علي ابʧ مʨʤʻر، لʶان العرب، تح/ عʰد الله  2

  .3225ص م،ȋ1،1119القاهرة، 
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الʴʰث في ʣاهرة الاغʱراب وتʰʱع أصʨلها ومʻاǼعها  وȄعد الفؔر الغرȃي سhَّاقا إلى  
إلى أنّ جʨن جاك روسʨ هʨ أول مʧ اسʱعʺل لفʤة  الأولى، حʽث تʽʷر Ǽعض الدراسات

بʨاسʢة نʨاǼه في ʱؗاǼه الʷهʽر "العقد  الʽʲʺʱل الʷعب الغرȃة، عʻدما ؗان یʻاقش فؔرة
 : تʺʽʲله یʱʰعد في الʴقʽقة  الʷعب عʻدما یʨʱلى الʨّʻاب«الاجʱʺاعي" حʱى انʱهى إلى أنَّ

ǽأتي  عʧ مʰاشرة أعʺال الʽʶادة الʵاصة Ǽه وȄأخذ ʡرȄقه إلى العزلة داخل وʻʡه، ومʧ هʻا
  .1»شعʨره Ǽالعزلة

 أراد جʨن جاك روسǼ ʨقʨله هذا أن یʨصل فؔرة مʺارسة ما ʶǽʺى Ǽالʽʲʺʱل الʷعʰي
ǽة والدȄرʴاع الʽإلى ض ȑرة حادة إلى العزلة وهذا ما یؤدʨʸǼ ȑة.یؤدʽʡقراʺ  

لقد تʺʽز مʢʸلح الغرȃة Ǽالغʺʨض والʱʷات والإبهام، ʰʶǼب تعدد اسʵʱداماته والʱي 
س" ( جعل مʧ العʺل «) CARLL MARKXتʷʺل جل نʨاحي الʽʴاة فهذا "كارل مارؗ

وشروʡه وملʱʽؔه ووسائل إنʱاجه أبرز العʨامل الʺʶؤولة عʧ خلʣ Șاهرة  تقʽʶʺه
مʧ عʨامله، ؗʺا قد  مʨʴر الاقʸʱاد وجعله عاملاإذ حʸر مفهʨم الغرȃة في  2»الاغʱراب

الʳʱرȃة الʱي ǽعʽش «خالف "إیرك فروم" تلʺʽذة في تعرȄفه للغرȃة أو الاغʱراب على أنها 
ز لعالʺه «أȑ أنه  3»فʽها الإنʶان غرʰȄا عʧ نفʶه لǽ ʦعد ǽعʽش نفʶه على أنه ؗʺرؗ

ǽ ʧادته الذیʶح لʰʸها تʳائʱلأفعاله، بل إن أفعاله ون Șوخالʦعهʽʢ«4  ه أنهʶس نفʴǽ إذ

                              
، 1مʸر، ȋ-عʰد الʽʺʴد زȄدان، الʱʺرد والغرȃة في الʷعر الʳاهلي، دار وفاء لدنʽا الʰʢاعة والʷʻر، الإسʻȞدرȄة 1

 .11م، ص2003
الʺؤسʶة العرʽȃة للدراسات و ،روائʽة"ʽʴǽى عʰد الله، الاغʱراب "دراسة تʴلʽلʽة لʽʸʵʷات الʢاهر بʧ جلʨن ال 2

 .22ص،2005، 1لʻʰان،ȋ-الʷʻر،بʽروت
 الʺرجع نفʶه، الʸفʴة نفʶها. 3
 الʺرجع نفʶه، الʸفʴة نفʶها. 4
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فʷʽعر Ǽغرȃة روحʽة تʧȞʶ ذاته، فʰʸʽح Ǽالʱالي  غʽر قادر على اتʵاذ قرارات بʻفʶه،
  عاجز عʧ تʴقȘʽ ذاته ووجʨده.

وضع حالة الʺغʱرب Ǽأن أشار إلى «) عالʦ الاجʱʺاع فقد Seamanأما سʽʺان (
لʱي تعʻى شعʨر الفرد وا Ǽ«1اسʢʱاعʱه الʱأثʽر في الʺʨاقف الاجʱʺاعʽة الʱي یʱفاعل معها

 ʧʺȃه وʶفʻه بʱثق ʦʽʢʴالي تʱالȃو ،ʦهʽر فʽأثʱوال ʧȄاصل مع الآخرʨʱعدم القدرة على الǼ
  حʨله ودخʨله في حالة عزلة وقʨقعة.

ولعل مʢʸلح الغرȃة لʢʸǽ ʦلح علʽه تعرȄفا واضʴا یʧʽʰ ماهʽة ʰʶǼب تعدد 
،ʧȄادر الفلاسفة والʺفؔرʸل مʢʸʺهذا ال ʦهʻه إذ قدم ؗل واحد مʱفʶاء على فلʻح ب

الʵاصة وضʺʧ مʳال ʲʴǼه وتʨجʽهاته فʱعددت مʳالاته اقʸʱادǽة وسʽاسʽة واجʱʺاعʽة 
  ونفʶه.

أما إذا ما تʺعʻا في فؔرنا العرȃي فإنʻا نʳد هذه الʤاهرة مʳʱذرة في دیʻʻا الʽʻʴف إذ    
ʰȄا ؗʺا بدأ الإسلام غرʰȄا وسʽعʨد غر «وردت في حدیث الʰّ̒ي علʽه أفʹل الʸلاة والʶلام 

الغرȃة ثلاثة أنʨاع: غرȃة أهل «وقد شرحها ابʧ قʦʽ الʨʳزȄة Ǽقʨله:  2»بدأ فȃʨʢى للغرȃاء
الله وأهل سʻة رسʨل الله بʧʽ الʵلȘ وهي الʱي مدح رسʨل الله أهلها... وغرȃة مذمʨمة وهي 
 ...ʧʽʴحزب لله الʺفل ʧʽة بȃفهي غر ،Șʴأهل ال ʧʽر بʨʳل وأهل الفʡاʰة أهل الȃغر

ه الʸلاة مع مʴʺد علʽ اǼʺعʻى أن الدیʧ الإسلامي جاء غرʰȄ 3»عʧ الأوʡان والغرȃة
رȄش، و سʱʻʽهي غرʰȄا بʧʽ أهله فʰʽاح ما والʶلام ، مʺا تلقاه مʧ ضرب و ردع  مʧ قʰل ق

                              
 .23الʺرجع الʶابȘ، ص 1
 .ʽʴǽ15ى العʰد الله "دراسة تʴلʽلʽة لʽʸʵʷات الʢاهر بʧ جلʨن الروائʽة"، ص 2
 .16،  15،ص الʺرجع نفʶه 3
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برار فʨʴʰʸʽن غرȃاء بʧʽ اهلهʦ و و الغرȃة الʲالʲة  تؔʺʧ في الʺؤمʧʽʻ الألا ʰʱʶǽاح، 
  .د رȃهʦ لأنهʦ لǽ ʦعʨʸهعʻ ذوȄهʦ وجزاؤهʦ جزاء الʻʶʴى

رȃة قد رȃط بʧʽ الغ كʺا قد ورد في ʽʲؗر مʧ الʺʸادر العرʽȃة أنّ الإنʶان الʳاهلي
ʽʲر مʧ الʺعاني الʱي تʱعلȘ بها فʽقʨل الʳاحظ:   وؗ

ومʧ أجل تʷاؤمهǼ ʦالغراب اشʱقʨا مʧ اسʺه الغرȃة والاغʱراب «في هذا الʺʹʺار: 
إنʺا لزمه هذا الاسʦ لأن الغراب إذا «في قʨله تʽʰʷهه للغرȃة Ǽالغراب  وʧʽʰȄ 1»والغرȄب

Ǽان أهل الدار للʻعʳة وقع في مراǼض بʨʽتهʦ یʱلʺس وʱȄقʺʦ فʷʱʽاءمʨن وʨʽʢʱȄن مʻه، إذ 
ʧّ̔ه غراب بʨʺʶا فʨإلا إذا عان ʦازلهʻم ȑرʱعǽ ة  2»كانʰوالأح ʧʡʨفراق ال ʧر عʽʰتع ʨوه

لʦ تʱʰعد تعرȄفات الʱؔب القدǽʺة ، وهǽ ʨعد مȞاني أكʲر مʻه زماني أو روحي، و والأصدقاء
  على هذا الʺفهʨم.

لʺا  أما إذا ما انʱقلʻا إلى العʸر الʴدیث نلʴظ Ǽأن هذه الʤاهرة لʽʸقة Ǽالإنʶان
شهده مʧ حقʰة مʷؤومة جعلʱه ǽفر إلى أحʹان الʺاضي أو یʱرامى إلى ʱؗف الأوراق 

الغرȃة في الʷعر فإذا ؗانت «عʧ خلʳات نفʶه لʶʻʽى هʺʨمه وأوجاعه وأحزانه فʱȞʽب 
ة الʷعر   في  القدʦǽ مȞانʽة ʢʽʶǼة ساذجة ولʦ تʳʱاوز فردیʱها في أغلب الأحʨال، فإن حرؗ

                              
والʨʻؔʱلʨجʽا، نهج  عʺر بʨقرورة، الغرȃة والʧʽʻʴ في الʷعر الʳزائرȑ الʴدیث، مʨʷʻرات جامعة Ǽاتʻة، مʳʺع العلʨم  1

 ʨلʵǼ ،دʽهʷةفالʻاتǼ ،-  ،(ȋ.د) ،زائرʳ14م، ص2002ال. 
 الʺرجع نفʶه، الʸفʴة نفʶها. 2
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هذا العʸر تʨʸر لʻا الغرȃة الʻفʽʶة اللاذعة Ǽفلʶفʱها العʺʽقة الʱي ʶǽعى إلى 
ʧآم ʧʡو ʧا عʲʴǼ ،دʨجʨار الʨر أغʽ1»س.  

  في الدیʦان: تʱلي الغرȁة -1-2

الʽʲؔر مʧ الʺعاني ؗالȐʨʻ  الغرȃة ؗʺا ذؗرنا آنفا عʧ الدǽار لʷʽʺللقد ابʱعد مفهʨم 
والʷؤم والفراق أو الʴرمان، القلȘ أو اكʱئاب أو حʱى الʨʵف والعʳز عʧ الʱلاؤم Ǽʺا 

ʱȞǼاǼاته الʷعرȄة أو الʲʻرȄة، لʽعʰر بها عʧ  ودذʢʽʴǽȄه، فأصʰح شاعر هذا العʸر یʨʻح وّ 
ȃهغرʱ اصة، وشʵةاعر ال  ʧعد عʱʰة  ؗللا تʽʶة ونفʽة روحȃغر Ȑهذا فقد شهدت هي الأخر

  .2عانت جراءها الȄʨلات، تقʨل في قʽʸدة تʴت عʨʻان "كʽف له الʳʺر؟"

  ʻت أصلّيك       

  Ǽفاتʴة الʶلام       

ʻت،          وؗ

ʽاع        ّ́   أرȃّت على ʱؗف ال

ʻت أكʰر في مأساتي          وؗ

  وأنا الآن       

                              
م، 2012الأردن، (د.ȋ)، -عʺان نʨزاد أحʺد عʺر، الغرȃة في شعر ؗاʦʣ الʶʺاوȑ، دار غʽداء للʷʻر والʨʱزȄع، 1

 .22ص
- 19م، ص2012الʳزائر، (د.ȋ)،  -ʺلʽلةلهʻد جʨدر، بداهة الرصʽف، دار الهدȐ للʰʢاعة والʷʻر والʨʱزȄع، عʧʽ ا 2

20. 
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  هʨʰب الؔلام الʺرّ        

  على شفاه الʺقʸلة      

  وأنا الʶʺاء       

ا مʧ غʺامه        ّ̋   ل

  یʰʱرأ الʱʷاء       

  وأنا الرȄح      

  حʧʽ الرّمل ʨّʢǽق یداه       

  كʽف لي أبʨح      

ل الɦّراب جارح         وؗ

  والأرض تʽʰʱʶح الʴدث      

  في غʽر مʨسʺه      

  كʽف نعʽʺه عاقر     

  أن تلد القʺح      

  كʽف للʺراǽا       

  أن ترȐ وجهها العاǼس      

  كʽف للقʨʰر      
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  أن تʰʻش الʰʽʵة      

  ʽؗف للʳʺر -كʽʺا تهزم دودها      

  كʽف للʳʺر       

  أن Ȟǽابد لʤاه        

  لʻؔه الفراغ        

  ʵǽرج مʧ بʧʽ ضلʨعه        

  نص مهʺل        

  على حافة الʢرȘȄ مهʺل.        

Ǽالغرȃة ʴǽاصر وجʨد الʷاعرة مʻذ مʢلع القʽʸدة إلى نهایʱها، ضائعة في الإحʶاس  
مʱاهات الʨجʨد الʨاسع الذȑ لا ǽعرف الʵلاص مʻه، مʴاولة إثʰات وجʨدها Ǽالʶʱلح 
Ǽالؔلʺات والأحرف، ولʧؔ ما لʲʰت أن وجدت نفʶها تغʨص أكʲر فأكʲر في غʽاهب الʴزن 

.ʦاع والألʽʹوال  

لʻا الʷاعرة غرʱȃها الروحʽة، حʽث انʶلʵت مʧ هʱȄʨها  وفي قʽʸدة أخرȐ لها تʸف  
ʨʻʽنʱها. تقʨل   1وؗ

  ʲʴǼت في الʸلʸال    

  عʧ شȞلي الأوّل    

                              
 . 2الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
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  وعʧ مʨتي الأخʽر    

  لʻؔها الأسʺاء    

  تʱلاشى في الȞʷل    

  وȄذوب الʨʻر في الʸʺت     

  تزدحʦ الذؗرȐ في خʨʢات     

  فأتعرȐّ مʧ أسʺائي      

في اسʱرجاع الʺاضي، وتʧʴ إلʽه، فلا  راغʰةنفʶها ووجʨدها الأول نʺا تʴʰث عʧ فؔأ
  الزمʧ زمʻها ولا الʺȞان مȞانها، غرʰȄة حʱى عʧ اسʺها وذؗرȄاتها.

فʨʱلد  كʺا قد برزت معاناة الʷاعرة لʺʤاهر الʽʴاة في الʺدیʻة نʳʽʱة شعʨرها Ǽالʱقزم
  1لدیها الإحʶاس Ǽالʨحدة وسط هʨل الʺدیʻة تقʨل:

  الʢرȘȄ الذȑ لا ʱʴǽفي ʨʢʵǼتيهʻا      

  ولا تʱʷهي مʺرّاته لʺʶاتي الʺʢفئة     

  كʽف أشاكʶه      

  وأنا العʺʽقة في وحدتي.      

 ʧاعث آخر مǼ لȞش ȑدر والذʨد جʻاعرة هʷاعر الʷة مȃاس الغرʶفقد حاصر إح
  بʨاعث الʴزن والʷعʨر Ǽالʹʽاع وسط فʨضى الʺدیʻة.

                              
 .94الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
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 Ȑة لدȃاعر الغرʷلت مȞل ؗل لقد شʨʴزن والأسى، إذ تʴاهر الʤاعرة ؗل مʷال
  1شʽئ إلى مرارة مʴزنة مʺزوجة Ǽأحاسʽس الʱʷʱت والʷʱرذم ʽʴǼث تقʨل:

  هذا الʷاعر الʴائر      

  الʺʺʱد على ʨʡل الʤʻر      

      ʧȄة العابرʴالʺʺزوج برائ  

      ʧʽائعʳوالʺارة ال  

لال       ّʁ   هؤلاء الʻاس والʴقائب وال

  لعʨʽن اللاّمعةهذه ا      

  الʱي تʨʵن في ؗل مرة حʰʽʰاتها      

ʺا ترسʦ الʷاعرة لʻا هʻا صʨرة عʧ ضʽاعها وشʱاتها وسط الʺدیʻة وقʨʶتها علʽها، ؗ
تعȞس لʻا صʨرة مʨʰʷهة عʧ الʺʱʳʺع الذʴǽ ȑʺل في ʽʡاته مʤاهر الʵداع والʻفاق فهي 

  تʶʳد غرʱȃها حʱى مع بʻي الʷʰر.

  

  

  

  
                              

 .93، صالʶابȘالʺʸدر  1
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  الʲزن  -2

  لʲزن تعرȂف ا -2-1

  ة:لغ-  2-1-1

زَنُ: نقʽض الفرح«ورد في لʶان العرب لابʧ الʺʨʤʻر:  َɹ زْنُ ال ُɹ وهʨ خلاف  ،ال
زَان: شدید الʴزن، وقʨله تعالى  ْɹ  أَذهَبَ   الذȑوقالʨا الʴʺد لله﴿الʶرور، ورَجُل حَزْنَانٌ ومِ

  .﴾عّ̒ا الʴزَنَ 

 َǽ ؗل ما ʨل: هʽاء، وقʷالغداءِ والع ُّʦزن ه َɹ زُن مʧ حَزَنِ الʺعاش أو حزَنِ قالʨا فʽه: ال ْɹ
  .1»الʻʳة ؗل الأحزان عذابٍ أو حزنِ الʺʨت، فقد أذهب الله عʧ أهل

  اصʠلاحا: -2-1-2

تؔʺʧ في ʨؗن الʱغʽʽر الذʸʴǽ ȑل على حال الرجل «لفʤة الʴزن في الاصʢلاح 
أو یرȐ أمرا ʴǽزنه فʻʽعȞس هذا على نفʶه، والʴزن  وتʰدل حالة ؗأن ʶǽʺع خʰر مʴزنا

كʺا هʨ معروف ضد الفرح، والʴزن ʨȞǽن في نفس الإنʶان ؗذلʨȞǽ ʥن ملʣʨʴا على 
ʧȄزʴص الʵʷل الȞ2»ش.  

ʡغت نʰرة الʴزن على جل القʸائد الʷعرȄة مʻذ العʸر الʳاهلي إلى یʨمʻا هذا، وقد   
Ȅاء وجرʶʻʵال ʧا مع ؗل مʽا وجلʴواض ʥة بدا ذلʽʶفʻالات الʴوما ال ،ʦرهʽي وغʰʻʱʺر وال

                              
 .762، ص1ابʧ مʨʤʻر، لʶان العرب، ج  1
ز دراسات الʵلʽج، (د. ب)،  يرومي، لفʤة الʴزن وأثرها فجاسʦ غالي  2 شعر نازك الʺلائؔة، مʳلة آداب الʸʰرة، مرؗ
 .73م، ص2012، 60ع
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الʱي ؗانت تعʱرȑ الʷعراء القدامى عʻد وقʨفهǼ ʦأʡلال الدǽار الʽʲؔرة إلا وتʸʱف غالʰا 
  Ǽ1الؔآǼة والʴزن.

ا لامو  هʨ  الʺعاصر قد أǽقʧ أنّ الزمʧ الذǽ ȑعش فʽه شʥ فʽه أنّ الʷاعر العرȃي ّ̋
 Ǽألʨان الʴزن، وتʨʻعت بʧʽ الإحʶاس زمʧ العʻف والقهر،  والʰؔت فʰدت أشعاره ملʽئة

  ǼالؔآǼة والʽأس، وʧʽȃ الʷعʨر Ǽالغرȃة والʨحدة وغʽرها.

ولعل أهʦ هذه العʨامل إحʶاسه الإنʶاني ʻʴʺǼة الذات الإنʶانʽة في العʸر «
 ʧʽالʺلائʺة ب ʧزها عʳزق، لعʺʱاع والʽʹة، والȃالغر ʧاعر مʷي قامت على مʱاضر الʴال

ʵد الʨجʨال Șʢʻقها ومʢʻاهي، مʻʱد اللامʨجʨالʹآلة في هذا في هذا الǼ اسهʶارجي ولإح
وȃأن ما یʦʤʻ هذا الʨؔن في الʻهاǽة، رغʦ الاكʷʱافات والʺʳʻزات الʺادǽة قانʨن غʽر 

  .2»مʢʻقي

ʺقت الʱي جعلت الإنʶان ʴǽس Ǽانفʸاله عʧ الʨاقع، والʱي تع إنها قʹاǽا الʨاقع الألʽʺة
  ها.ب ʽئʱه، وأكʲرهʦ إحʶاسا واحʱؔاكافي نفʱʽʶه وتʲʰʷه Ǽه، فالʷاعر ابʧ ب

                              
ؗلʽة الآداب،  -یʤʻر: أحʺد سʽف الدیʣ ،ʧاهرة الʴزن في الʷعر العرȃي الʴدیث، مʳلة جامعة الʰعث، جامعة الʰعث 1

 .102م، ص2015، 10، ع37(د. ب)، مج 
 - لʨرقي، لغة الʷعر العرȃي الʴدیث "مقʨماته الفʽʻة وʡاقاتها الإبداعʽة"، دار الʺعرفة الʳامعʽة، الأزارʢȄةالʶعʽد ا 2

 ،(ȋ .د) ،ةȄدرʻȞ256م، ص2002الإس. 
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Ǽالʻفس «ان العʸر الʴدیث وجد لʻفʶه ʨʡق نʳاة ǼالǼ ʥʶʺʱولرȃʺا الʷاعر إ
Ȅʨانا قʺǽإ ʧة لأنها تؤمʽʶتة في  االرومانʨʰȞʺات الʰالرغ ʧس عʽفʻʱرر والʴʱلاق والʢالانǼ

ʧʡاʰ1»العقل ال.  

هʦ للʱعʽʰر عʧ مʨʻȞناتهʦ وخلʳات أنفʶهʦ، فʳاءت ʱؗاǼات إذا وجدوا فʽه الʺلاذ الأمʲل
  بʻغʺات الألʦ والʴزن والأسى، ؗʺا امʱلأت Ǽأحاسʽس الʽأس والʺرارة. مʨʰʸغة

اسʢʱاع الʷاعر العرȃي الʴدیث خلال الفʱرة الرومانʽʶة أن ʳǽعل مʧ الʴزن «لقد 
الذاتʽة، فʷاع في  إحʶاسا مʸاحʰا في أغلب مʨضʨعاته الʷعرȄة لاهʱʺامه أكʲر Ǽالʳʱرȃة

 ȐʨȞʷوال ʧʽرة والأنʶʴرنات الأسى وال ʦ2.»شعره  

ومʧ الʰدیهي أن ʶǽعى الʷاعر إلى الʴʰث عʧ عالʦ آخر یʴʰث فʽه عʧ معاني 
 ʧدا عʽعǼ ،اةʽʴلامالʤدها الʨʶǽ يʱة الʻاته الراهʽال القائʺة  حʨي «والأحʶاعر الرومانʷفال

رّ فʽغʦʽ آماله الرؤȐ، و  ُ̋ دائʺا  ʰʸȄح في حالة مʧ القȋʨʻ والʽأس، تدفعهʢʸǽدم Ǽالʨاقع ال
ʰرȐ مʧ عʻاء  إلى إʣهار اللʨّعة والألʦ بل تدفعه أحʽانا إلى ʡلب الʺʨت الذǽ ȑعده راحة ًؗ

  .3»الʽʴاة الʨاقعʽة الʺرة

فالإنʶان ذو ʽʰʡعة حʶاسة، فʺا Ǽالʥ الʷاعر الʺرهȘ الʴس، الذȑ یلامس الʨجʨد 
ʽانه  ȞǼل جʨارحه ووجدانه لذلʥ قد لا یʱألʦ لʺʳرد أسʰاب شʽʸʵة تʸʵه وحده بل «وؗ

تراه ʴǽزن لʺا ǽʺر Ǽه مʱʳʺعه أو وʻʡه، وقد یʱألʦ لآلام الʷʰرȄة جʺعاء، وهʨّʴǽ ʨل هذا 

                              
م، 1990هـ، 1410لʻʰان،  -مʴʺد مʢʸفى الهدّارة، دراسات في الأدب العرȃي الʴدیث، دار العلʨم العرʽȃة، بʽروت 1

 .26ص
 .255ي، لغة الʷعر العرȃي الʴدیث مقʨماته الفʽʻة وʡاقاتها الإبداعʽة، صد الʨرقʽالʶع 2
 .31مʴʺد مʢʸفى هدّارة، دراسات في الأدب العرȃي الʴدیث، ص 3
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 ،ʦن بدمائهʨʰʱȞǽ عراءʷعض الǼ ل أنʽوالأدب. لذا ق ʧل في الفʲʺʱة تʽإلى مادة إبداع ʦالأل
  .1»أدبʽة عʽʤʺة كʺا قʽل أǽʹا إن الآلام العʽʤʺة تʨلد أعʺالا

فالʷاعر لʽس Ǽالʹرورة أن ʨȞǽن حزʻȄا لؔي ʱȞǽب عʧ آلام مʱʳʺعه أو أن یلامس 
  قʹʽة مʧ قʹاǽا الʽʴاة الʰائʶة.

ها، وهʨ نفس الفرق أأنه فرق ʽʰؗر بʧʽ أن تعʽش الʺأساة و «كʺا  بʧʽ أن  ن تدرؗ
یʱراوح الʨجʨد تʨؔن حزʻȄا وأن تدرك معʻى حزنʥ، فʧʽʰ الرؤȄة الغائʺة والإدراك الʻاصح، 

  .2»بʣ ʧʽاهر ماثل للعʽان ومدرك ؗلي

حزنه وȃاʻʡه أȑ:  ما أدرك الفرق بʣ ʧʽاهر فالʷاعر ʸǽل إلى فلʶفة الʨجʨد إذا
ʥ ʺا تلنʱقال مʧ مأساوȄة الʽʴاة الʺعاشة إلى إدراك ومعرفة مʰʰʶات هذه الʺأساة، ولرȃالا

 ʧل مʨل إلى حلʨصʨها، والʻدّ مʴه إلى الǼ ȑؤدʱاته الʺعرفة سʽح ʧر مʽو أشأنها أن تغ
  حʽاة الʻاس أجʺع.

غالʰا ما ʨȞǽن ذلʥ الإʡار الʺأساوȑ للعالʦ هʨ الذʲʺǽ ȑل في الʨقت ذاته الإدراك «و
  3»الʷعʨرȑ لʺأساوȄة الʽʴاة

ʷف عʧ مʨاʧʡ الʵلل، حʱى  فقد أدرك الʷاعر تلʥ الʽʴاة وتʶلل إلى جʨهرها وؗ
ʱاǼاتهصار یلامʶها Ǽقلʺه مʺلʨءة ǼأشȞال الʴزن والألʦ، حاله حال  ، فʰاتت أشعاره وؗ

إذا اسʱفاضت نغʺة «الʷعر العرȃي الʺعاصر أجʺع، فقد زخر هʨ الآخر بهذه الʤاهرة 

                              
 .102، صفي الʷعر العرȃي الʴدیثأحʺد سʽف الدیʣ ،ʧاهرة الʴزن  1
(د.   ، 3ة، دار الفؔر العرȃي، القاهرة، ȋالفʽʻة والʺعȄʨʻ هعز الدیʧ إسʺاعʽل، الʷعر العرȃي الʺعاصر قʹاǽاه وʨʣاهر  2

 .350ت)، ص
 .359، صنفʶهالʺرجع   3
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الʴزن حʱى صارت ʣاهرة فʽʻة تلفت الʤʻر، بل ʧȞʺǽ أن ǽقال أن الʴزن صار مʨʴرا 
  1»أساسʽا في معʦʤ  ما ʱȞǽب الʷعراء الʺعاصرون مʧ القʸائد

نازك الʺلائؔة، ومʵʽائʽل نعʽʺة، وصلاح عʰد الʨʰʸر، وهذا ما نلاحʤه في أشعار 
لʦ یلʰث الʴزن أن أصʰح ʣاهرة شائعة في القʽʸدة العرʽȃة الʴدیʲة «وغʽرهʽʲؗ ʦرون إذ 

فاتʶع مʳال رؤȄة، واكʶʱب نʨعا مʧ الʨʺʷل، وأصʰح له العدید مʧ الʺʴاور الʱي تȞʷل 
  2.»الʺʷاعر الʴزʻȄة في القʽʸدة العرʽȃة الʴدیʲةكل مʻها مʤهرا مʧ مʤاهر هذه 

 ʨزعة هʻه هذه الǼ زتʽʺامة «وأبرز ما تʱجانب الق ʨاة، وهʽʴال ʧإبراز جانب واحد م
ʥالإشراق ؗذل ʧرا مʨاك صʻهامة هʳانب الʳʰاة جهʺة ؗلها فʽʴت الʶʽها، ولʽ3.»ف  

خر، فʰعد فقد نʨʶا أن الʽʴاة لʶʽت مʳرد أحزان وأوجاع، وإنʺا هʻاك جانب آ
  الʺآسي والʳراح هʻاك أمل ǽʹʺد الʳراح.

Ǽالʻزعة الʴزʻȄة في أحزان الʷاعر «كʺا قʽل: إنّ الʷعر العرȃي الʴدیث قد تأثر 
الأوروȃي الذȑ ؗان أكʲر مʻه معاناة، لʢغʽان الʴʹارة الʺادǽة خاصة ؗʺا تʰدت في 

ȑدʨجʨت وفي الأدب الʨʽʰ4.»أشعار ال  

  

  

                              
1 Șابʶ352، ص الʺرجع ال. 
 .257، صمقʨماتها الفʽʻة و ʡاقاتها الإبداعʽة  الʶعʽد الʨرقي، لغة الʷعر العرȃي الʴدیث 2
 .352، صʺعاصر قʹاǽاه و ʨʣاهره الفʽʻةالʷعر العرȃي العز الدیʧ اسʺاعʽل،  3
 .256، صمقʨماتها الفʽʻة و ʡاقاتها الابداعʽة الʶعʽد الʨرقي، لغة الʷعر العرȃي الʴدیث 4
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2-2-  ʦزن في الدّیʲلي الʱان:ت  

 ʧة مȃرʳي الʺعاصر نراه في تȃعر العرʷزن في الʴاعر الʷأوجاع م ʧوجه آخر م
تʳارب الʷاعرة هʻد جʨدر ذات الʢاǼع الʴزʧȄ واحʶاس جاد Ǽʺرارة الʴزن والأسى. في 

   1قʽʸدة مʨʢلة تʸف لʻا حزنها العʺȘʽ معʨʻنة بـ "أوجاع الʸʺت" تقʨل:

  أیها الʴزن تʺهل    

  فأنا ʡفلة ʽʶؗرة    

  أرضعُ مʧ صʺت الʺʨاوȄل    

  أوجاعي الʺرȄرة    

  الʰداǽات، الʻهاǽات         

  الʨجʨه الʱي قّلʻʱʰي        

  الʨجʨه ǼالȞʶاكʧʽ العʽʢرَة        

ب عʻʽي وأمʹي           أرؗ

  مʧ مدیʻة لʺدیʻة        

  هل سأشفي مʧ جروحي      

  Ǽابʶʱامات الʺدیʻة؟       

                              
1  ،(ȋ.د) ،زائرʳلة، الʽمل ʧʽع، عȄزʨʱر والʷʻاعة والʰʢلل Ȑف، دار الهدʽدر، بداهة الرصʨد جʻم، 2012ه      

 .83- 82ص
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       ȑا وحدʽقدر أن أح  

  قدر أسرارȑ الدفʻʽة        

        ȑهل تراني متُّ وحد  

  والʻʽابʽع حزʻȄة؟         

  أم تراهُ الʰʸح ولى         

  قʰل مʽلادȑ وقʰل أن أصʽر         

  ʡفلة تهȐʨ الʤهʽرة         

          ȑارʴʸجدب ال ʧأنا م  

  علّʺʨني        

  علّʺʨني ʽؗف أبدو          

  ʲل الأمʽرةʡفلة م          

  أیها الأحʰاب مʲلي          

  ʨʡقʨا الأنهار سʽروا          

  للʻʽابʽع الʺʽʢرة          

  إنʻي جرȃت دوما          

  أن أكʨن ʡفلة مʲل أمʽرة         



 البناء الموضوعاȖي ࡩʏ ديوان بداɸة الرصيف                                                 الفصل الأوّل:

 

- 30 - 
 

  شʳر مʧ حʨلي عذاب         

  هل أغʻي؟         

  هل سأكʱب؟        

  الʶراب؟ هل ǽغʻʽʻي        

  وحدȑكʻت         

        ȑصرت وحد ʦك  

  مʲل أوجاع الʺدیʻة        

        ȑخ وحدȄارʱب الʱأك  

  والذʻؗ ȑت أراه         

  ملʥ الغاǼات صار       

  ǽقʱل قلب الأمʽرة.       

ʨحة الʷعرȄة ترسʦ حزنها  وتʸف حالها مʧ دمار فهي ارتʨت لال الʷاعرة في هذه 
 ʧʶʴاع الʻهر قʤǽ لهʨح ʧه فؔل مʻمȃئ دروʰʵǽ هرهʨشائؔة اوج.  

ولعل ما لقʱʽه مʧ مرارة عʽش جعل مʻها تʰʶح في خʽالاتها وتʶافر ǼقرʱʴȄها علّها 
تʳد مʻفذ للʶعادة في الأخʽر وتʷفي جروحها Ǽابʶʱامات تلʥ الʺدیʻة، إلاّ أنه مقدر علʽها 

دة فرغʦ مʻاجاتها لأحʱʰها أن ǽعلʺʨها الʽʴاة ȞǼرامة وسعا ،العʽش وحدها ةلا مʴال
ومʴاولʱها الʱأقلʦ مع مʽʴǽ ʧط بها ؗلها Ǽاءت Ǽالفʷل وʣلت وحʽدة أسʽرة الʴزن دون 

  مʧ الʹʽاع. یʷʱʻلهاحʱى حʽʰب 
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لقد سʢʽرت على قʸائد الʷاعرة هʻد جʨدر مʴʶة الʴزن، إذ امʱلأت Ǽألفاȍ الأسى 
  1:»حʽرة«والؔآǼة تقʨل في قʽʸدة لها معʨʻنة بـ

  كʦ وحʽدةً،       

       ʳرد نʰاتي.تʺ  

  كʦ ضئʽلة وعارȄة،       

  حʽرتي في الʶʺاء.      

  أنا لا أشʱهي مʧ رȄاح الʵرȄف،       

  غʽر ذلʥ الȞʰاء        

حزنها قʺʱه الʺأساوȄة  الʷاعرة في هذه الʺقʨʢعة تʸف وحدتها القاسʽة فقد وصل
  فاشʱهت أن تʻفس حزنها ǼالȞʰاء وتʵرج ؗل ما بداخلها مʧ مʨʰȞتات.

  2تقʨل: »عʧʽ الله«خرȐ تʴت عʨʻان وفي قʽʸدة أ

َّؔرتُ في الʺʨت،             كلّʺا ف

ʻʱي الʸلاة،             أدرؗ

  وأنا في الʺهبّ.         

  أرȐ عʧʽ الله ترعاني         

                              
1 ،Șابʶدر الʸʺ54ص ال. 
 .8 ص،نفʶهالʺʸدر  2
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  أرȐ هذا العدميّ فʽا         

  ذلʥ الأبدȑّ فʽه         

  كلʺا أʸǼرني الʨؔن،         

  تʺدّدت فʽه.         

الʷاعرة في هذه القʽʸدة على تʺȞʶها Ǽالدیʧ وȃالله عز وجلّ فالʰرغʦ مʧ عʰرت 
  ʽه.ʳأ إلضʽاعها في هذا العالʦ وحزنها الʷدید تʳد الله هʨ الʺʳʻي والʺلʳأ الʨحʽد الذȑ تل

  هلقد اسʵʱدمت الʷاعرة الʴزن ʻʴʷؗات نفʽʶة ؗئʰʽة تʸف بها حالها ووحدتها لʨʱاج

  1. تقʨل:بها الʨاقع 

        ʦكȑصرت وحد  

  الʰاب مقفل والʽʰت عزاء       

ʡغت على الʷاعرة أحاسʽس الʨحدة، فقد أصʰح حʱى مʻزلها الذȑ مʧ الʺفʱرض أن 
  ʨȞǽن بʽت للراحة والʢʺأنʻʽة والأمان صار ؗئʰʽا مʨحʷا خاوȄا لا روح فʽه.

Ǽ حدةʨالǼ رʨعʷاكʺا ؗان ال ʦʤرت عل معʢʽي سʱزن الʴاعر الʷاعث مʨب ʧعً̡ا م
أǽʹا یʱʻابها الʷعʨر Ǽالʨحدة والʹʽاع والʶأم،  "لʺʶات"قʸائدها، فها هي في قʽʸدة 

  2تقʨل:

                              
 .80الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
 .30الʺʸدر نفʶه،  2
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  لʺʶات الʰرد    

  وهدیل ʴǼر ʨʺǼج مʽʴʱʶل.   

  لʽل یʱؔئ على جرحي.   

  لʽل ʱʺǽع الرّعب على وسادتي،   

   .ʨفʢس تʽابʨؔا الʺʽك  

   ʶؗ دʶةجʺʱاء العʺ  

  ʱʴǽرف في نʨره،   

  حلʦ في بداǽة العʷب.     

  رعʷة الرقص     

  روح      

  تʻقر الʨقت      

    لا ثلج للʨʱق       

لʺا تʨحدنا في الʹʰاب         وؗ

      .ʨʰʵقة تʽقʴس في الʺʷا الʻʱ   أدرؗ

لها  اصدǽقتʶʳد لʻا الʷاعرة لʽلة مʧ لʽالʽها الʴالؔة القاتʺة والʱي اتʵذت مʧ الʴزن   
هر قة ʤǽوتʴاول أن تʵفʽه بداخلها، ولʧؔ نʨر الʴقʽ یرافقها ʽʡلة اللʽل، فʻʱدمج وتʴʱد معه

.Șʽʺحزنها الع  
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ʧر مʰاعرة أكʷلى الʱعǽ ȑزن الذʴل أن الʨها تقʱʳʶي نʱائد الʸده القʶʳفي  ت
  1قʽʸدة أخرȐ لها مʲقلة Ǽالʴزن ومʷاعر الʹʽاع والʱʺزق:

ʨت،تأوهت حʱى ارتجّ        ّy   ال

  تʷرʻʱȃي الهزȄʺة حʱى انʷʱت،     

     ،ȑهي في صدّاʱدت ان   وؗ

      .ȑفي مرا ʨʢʵال Șصُع  

  جف الʰʻع      

     .ȘȄرʢوضاع ال  

وتʨضح لʻا القʽʸدة الإحʶاس Ǽالʹʽاع الذʢǽ ȑارد الʷاعرة، والʷعʨر Ǽالʽأس 
  والفʷل الذȑ أوشʥ أن یؤدȑ بها.

  القلȖ والاكʯئاب: -3

وح بʧʽ أوساȋ الʺʱʳʺع، وتʱرا اقلȘ والاكʱئاب مʧ أكʲر الʨʤاهر شʨʽعتعد ʣاهرة ال
وقد  أعراضه بʧʽ الʴزن والʹȘʽ والغʦ، وʧʽȃ الʷعʨر Ǽالʽأس مʧ الʽʴاة ومʧ العالʦ أجʺع،

ل ي حاعلى الفرد ف ʨʢة ʽʰؗرةʧ معالʱʳها؛ لأنها تȞʷل خانʽʽلʻفʶحاول العدید مʧ العلʺاء ا
ʽاس. وعلʶهذا الإح ʦر وتفاقʨʢوالاكت Șالقل ʧل في ؗلا مʸاول ان نفʴʻئاب ه سʱ

  وعلاقʱها Ǽالʷاعرة هʻد جʨدر

                              
 .13الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
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  ) ورد في لʴان العرب:Depressionالاكʯئاب: ( -3-1

ɹُزن.كأب: الؔآǼَةُ: سʨُءُ الʴالِ، والانʶؔا« لغة: 3-1-1   رُ مʧ ال

آǼَةً  أǼًْا وَؗ أَبُ َؗ ْؔ ǽَ َة، كَئِبǼآ  ʷʻؗأةٍ ونʷاءَةٍ، وزَأْفةٍ ورآفَةٍ، واكɦَْأبَ اكʽِɦاǼاً: حَزِنَ  وؗ
ئʽبٌ ʶرَ َؔ وانَ  ʦɦََّ غْ وا  ئِبٌ وؗ َؗ ʨُ1»، فه  

  كʺا ورد في قامʨس الʺʽʴط:

ئِبَ، ʶؗʺعَ، « ارُ مʧ حزْنِ َؗ َʁ ِؔ أْبُ والؔأǼَةُ والؔآǼَةُ: الغʦَُّ، وسʨءُ الʴالِ، والانْ َؔ ال
 ɦَȞْب ومʽئ ئِب وَؗ َؗ ʨَأَبَ فهɦَْؔةٍ ئِب.واك   .2»وأكْأَبَ: حَزِنَ، ووَقَع في هَلَ

  اصʠلاحا: -3-1-2

 رد فعل مʱأخر«كʱئاب مʧ مʨʤʻر علʦ الʻفس الʴʸي عʻد تایلʨر شʽلي: ǽعدّ الإ
للʺرض الʺزمʧ؛ وذلʥ لأن الʺرȄض ʽʲؗرا ما ʱʴǽاج إلى Ǽغض الʨقت حʱى ʨʱʶǽعب أǼعاد 

ه له، فʽدخل في ها ʷǼعʨر الʺرȄض ʢȃر  إذ 3»الʴالة الʱي ǽعاني مʻها Ǽعد مرضه وتدارؗ
  حالة مʧ الاكʱئاب، ما لʦ یʱلȘ العلاج الʽʴʸح في الʨقت.

 Șلʡئاب"كʺا أʱلح "الاكʢʸم)Depression ʧʽʽʶفʻاء الʰʡلأ ʧل عدد مʰق ʧم (
مʨʺʳعة مʱزامʻة مʧ الأعراض الانفعالʽة والʶʳدǽة والʨجدانʽة الʺʹʢرȃة الʱي «على أنه 

                              
 .3701، ص1ابʧ مʨʤʻر، لʶان العرب، ج 1
- ،القاهرة4مʰʱȞة الʷروق الدولʽة، ȋ الʨسʽط،، شعʰان عʰد العاʡي عʽʢة،أحʺد حامد حʧʽʶ،جʺال مراد حلʺي 2

 .128ص ،2004مʸر،
ʡعʺʽة داود، دار حامد للʷʻر والʨʱزȄع،  ،شʽلي تایلʨر، علʦ الʻفس الʴʸي، تر/ وسام دروȄش برʥȄ، فʨزȑ شاكر 3

ȋ ،628، 627م ص2008، 1عʺان، الأردن. 
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حالʱه الʺزاجʽة، وتدهʨرا واضʴا في الأنʢʷة الʽʴاتʽة  تʰʶب للʵʷص هʡʨʰا واضʴا في
الʨʽمʽة، وعزوفا عʧ القʽام Ǽأȑ عʺل اʳǽابي هادف، وتقاعʶا عʧ الإتʽان بʣʨائفه 

  .1»الʺعʱادة، فʽعʱزل الʽʴاة الʽʰʢعʽة

 ، وعدم الرضافهي حالة تلازم الفرد إزاء مʨʺʳعة مʧ الʺʰʰʶات ؗالʴزن والʷʱاؤم
  الاهʱʺام والʷعʨر Ǽالʨحدانʽة والفʷل وعدم تقدیر الذات...والإحʰاȋ، وفقدان 

نʨع مʧ الفʷل أو العʳز الʽʣʨفي «إذ یرǼ Ȑعض الʺʴللʧʽ الʻفʧʽʽʶ أنّ الاكʱئاب 
الذǽ ȑعاني مʻه الʺʱȞئب، وذلʥ لأن الʵʷص الʺʱȞئب ʸǽاب Ǽʹعف شدید في وʣائفه 

  2»الȄʨʽʴة الʽʺʽؔائʽة

رǼ ȑالاكʱئاب تʳاه فقدان لʽʣʨفʱه ما سʨاء فإحʶاسه Ǽالʻقص یʨلد ذلʥ الʷعʨر الʺز 
كʺا ʽʺǽل الʵʷص الاكʱئابي أǽʹا إلى أن یرȐ «كانت سʨȞʽلʨجʽة أو حʱى بʨʽلʨجʽة 

العالʦ على أنه مʰʴط وغʽر مȞافئ وملئ Ǽالʰؤس والʷقاوة والʱعاسة، وȄرȐ مʷاكله على 
  .ʦ«3أنها غʽر قابلة للʴل، ولا مفر مʻها، وʱȃالي یʱʺʱع بʤʻرة سلʽʰة للعال

فالʵʷص الʺʱȞئب یرȐ ؗل الʸعȃʨات الʱي ǽʺر بها والأمراض على أنها مʱʶʺرة لا 
  تʱʻهي إلى حل، وتʽʶر مʨʴ الأسʨأ، فʽرȐ العالʦ أجʺع مʰʴط ومʷؤوم.

                              
أعراضه، أسʰاǼه وʡرق علاجه والʨقاǽة مʻه) عالʦ الʱؔب للʷʻر والʨʱزȄع ،علاء عʰد الʰاقي إبراهʦʽ، الاكʱئاب (أنʨاعه  1

ȋ ،اعة، القاهرةʰʢ13م، ص2009، 1وال. 
 الʺرجع نفʶه، والʸفʴة نفʶها. 2
عʰد الʰاسط مʴʺد، العلاج الʺعرفي للاكʱئاب والقلȘ (دراسة عʰر حʹارȄة لʺʨȞنات الʻʰاء الʺعرفي، دراسات رأفت  3

 .25م، ص2015، 1القاهرة، ȋ - الʢفʨلة والʴʸة الʻفʽʶة، الʺʱȞب العرȃي للʺعارف، مʸر الʳدیدة
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ʽة في علʦ الʻفس  ʨؗلʶرة الʤʻاب الʴأص ʦن، وهʨʽ ʨؗلʶجه الʨʱȄئاب «وʱأن الاك
له خʰرات مؤلʺة ومʻفردة وفي نفس سʰʰه؛ ألʨان مʧ العʳز الذȑ تʽʸب الفرد عʻدما تقع 

 ʥاجهة تلʨʺه لʺʽاندته وتدعʶه أو مʹȄʨتع ʧه عǼ ةʢʽʴʺروف الʤئة والʽʰز الʳقت تعʨال
  .1»الʰʵرات الʺؤلʺة

دǽة الفر  فالʱؔاǼة الدائʺة عʻد الفرد تʷʻأ ؗرد فعل للʤروف الʵارجʽة والعʨامل الʻفʽʶة
 تعȄʨʹها له أȑ شʽئ لʱي تعʳز عʧالʱي سʱʰʰها له الʽʴاة مʧ مʨاقف وخʰرات قاسʽة، وا

  مʽʴط Ǽه.

في حǽ ʧʽفʱرض Ǽعض علʺاء الاجʱʺاع أصʴاب الʤʻرȄة الاجʱʺاعʽة في علʦ الʻفس 
الاكʱئاب ʴǽدث نʳʽʱة لعʳز الفرد في مʴاولاته لʱأكʽد ذاته وفʷله في العلاقات «أن 

  .2»والʺهارات الاجʱʺاعʽة وتفاقʦ مȞʷلاته

 الʨاسع، وعدم قدرته في الʨʱاصل مع الآخرʧȄ فعʳزه عʧ إثʰات وجʨده وسط الʨجʨد
 سʨاء أسرته أو الʺʱʳʺع Ȟؗل تʳعل الفرد في عزلة تامة وإحʶاس شدید ǼالؔآǼة والʨʵف

 وعدم القʽʺة.

أنّ الاكʱئاب ʴǽدث نʳʽʱة «أمّا أصʴاب الʤʻرȄة الʺعرفʽة في علʦ الʻفس فʽرون 
  .3»والاتʳاهات الفؔرȄة اللاتʽؔفʽةالȄʨʷʱهات الʱي تʽʸب عʺلʽات الʱفʽؔر والاعʱقادات 

»ؔʱȄاؤم وʷʱال ʧئب في حالة مʱȞʺث یدخل الʽʴǼ اولةʴم ȑقاوم أʽه فǼئاʱف مع اكʽ
  وهذا ما ʢǽلȘ علʽه في الʴʱلʽل الʺعرفي، وȄعرض نفʶه للʺزȄد مʧ الʺʵاʡر، لعلاجل

                              
 .ʻ13،14ه، صعʰد الʰاقي إبراهʦʽ، الاكʱئاب (أنʨاعه أعراضه أسʰاǼه وʡرق علاجه والʨقاǽة م 1
 ، الʸفʴة نفʶها. نفʶه الʺرجع 2
 الʺرجع نفʶه، الʸفʴة نفʶها. 3
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  .1»للاكʱئاب بـ إسʱراتʽʳʽة الاكʱئاب في تʻʳب الʺزȄد مʧ الʶʵارة وفقدان الذات 

حالة مʧ الانقʰاض غʽر مʱعلʰʰʶʺǼ Șات ʣاهرة، ووجدان «وȄعرف آخرون على أنه 
والʱي تʱʻج مʣ ʧروف مʴزنة تؤرقه أو  2»حزʧȄ غʽر سائر دائʺا، ورفض لا مʰرر له

  تعʰر عʧ شʽئ مفقʨد. وإن ؗان لا ǽعي الʺʸدر الʴقʽقي لʴزنه.

  تʱلي الاكʯئاب في الدیʦان:-3-2

ʧاعر الʺعاصر مʷذ الʵر بها  لقد اتʰعʽة له، لʽة مادة حǼاهرة الؔآʣ اهǽاʰخ ʧع
 وّلد ومʨʻȞناته، وȄذود بها عʧ انʷقاقه عʧ هذا العالʦ، وعدم انʳʶامه معه، هذا الإحʶاس

.ʦن القائʨّغة بهذا اللʨʰʸاتت أشعاره مʰة، فǼالؔآǼ رʺʱʶʺر الʨعʷله ال  

  3العالقة في الؔهف" لʽʴزʱȄي تقʨل الʷاعرة في قʽʸدة له معʨʻنة بـ: "

  لʶت أنا        

  لʻؔها لذّة في نʨم یʨʱهʦ الʶعادة        

  صدر الؔآǼة مʻفʱح       

  رȑ یʲʱائب على جداروصد       

  سǼ ʧȞارد... سʧȞ الʱʷاء الغامض      

                              
 .15، صالʶابȘالʺرجع  1
 الʺرجع نفʶه، الʸفʴة نفʶها. 2
 .99،100هʻد جʨدر، بداهة الرصʽف، ص 3
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  في وجهي سʧȞ الرّعد... وتʳعد الʺʶاء الʺʰʷاح      

ة واضʴة عʧ لʤʴة ؗئʰʽة تʱʻابها في زحʺفالʷاعرة في هذه الأبʽات ترسʦ لʻا صʨرة 
Ș اللʽل، تʶʳد إحʶاسا Ǽالʨحدة، والʱʷات والʹʽاع، فʱلغي ؗل الʨجʨد في ثانʽة، وتعان

  انʶؔاراتها ʷǼدة، ومرارة مؤلʺة.

  1»أهبّ في الرȄّح«وتقʨل في مʨضع آخر في قʽʸدة 

  آه ǽا انʢفاء الروح،         

  ǽا اجʲʱاث الʨهج،         

         ʧن. مʨالل ʦʺق  

  مʨʴكِ، مʨʴكِ،         

  hّؗلʨكِ Ǽالʤّلام.       

  هل ʳǽب أن یئʧّ الʶؤال،       

  ؗي نʸادر الʴقʽقة مʧ فʦ الʷʺس؟       

  ومʧ لʶʰه یʱعرȐّ الʽʵال؟       

  وأنا لا أزال،       

  .أتʺرّع في الʺراǽا الʺʨʷهة       

                              
 .14،  13 الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
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  وأعرȑّ الʶʳد للʻʺل والغرȃان.       

اة جاهدة أن تʷؔف ذاتها ولʧؔ دون أȑّ جدوȐ فالʽʴفي هذه الأبʽات تʴاول الʷاعرة 
  دائʺا ما تعʱرض لها وتʰؔلها Ǽأغلال ؗاشفة عʧ قʨʶتها لها.

  1وفي صʨرة أخرȐ تقʨل:

  لأبي هʻاء،     

  في الʸʺت،      

  أعلȘ مʻادیلي،      

  بʧʽ الأغʸان والʷʺس.      

  أنʴʱب،       

  تʥʽ الʨʸت،فهل ǽأ       

  مʧ حقʥ ؗل هذا الʺʨت،       

  وهل Ȟǽفي      

  ǽا خائʧ الرغʰة،      

  ǽا أنه الʺʳداف،      

  في ʴǼر الʨʱق       

                              
 .40،41، صالʶابȘالʺرجع  1
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  أعʥʱʽʢ الأسʺاء،      

  أهدیʥʱ ما تʻؔز الروح،      

  شʢآنا وسفʨح.      

  لʥʻؔ تʰʻأت Ǽالʤل،      

  وȄدȑ مغلʨلة في الʹʨء،      

  فانʸهرت.      

فالʷاعرة تعʽش حالة مʧ الʴب مȃʨʴʸة  سادت نغʺة الʴزن والؔآǼة جلّ القʽʸدة،  
ʱʰعدما وهǼ بʽʰʴفاء الʳǼ اعرةʷي صهرت معدن الʱتقة الʨʰة الǼاʲʺǼ الآلام، فؔانتǼ ه ؗل

.ʦغلة حدّ الألʨʺة الǼالؔآǼ رʨعʷوّلَد لدیها ال ʦاس الʺؤلʶانها فهذا الإحʽك  

ت الʷاعرة أن الʨجʨد في  هذا العالʦ لا یʨّلد إلا الʴزن والʷقاء، وأنه لا لقد أدرؗ
آǼة أكʲر مʧ ذȑ قʰل، لذا فʽʲؔرا ما نʳد الʷاعرة راغʰة في  مʴال سʽزȄدها إحʰاʡا وؗ

  1الʵلاص مʧ هذه الʽʴاة ؗلها. ʽʴǼث تقʨل:

  ǽا لʰرودة دمي في الʨȞʶن        

  وإنʺا أول الʶقʢات      

  وإني الرّدم والʳهات الʸاعدة       

  في الروح       

                              
 .27الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
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  لا مʨت قʰلي      

  ولا Ǽعدȑ مʨت      

  هاهʻا الʷاهد      

      ʦʽولا صلاة على الرم  

  تʨضأت Ǽالʱراب      

  وإني اشʱهʽت أكʨن       

  رخʨة ؗالʺاء      

سʢʽرت على الʷاعرة الرغʰة في الʱلاشي وسط هذا الʨؔن الʺʶʱع وهȞذا ʤǽل 
 Șة والقلǼالؔآǼ ا ً̋   والʴزن ورثاء الʻفس.إحʶاسها مفع

  1تقʨل الʷاعرة Ǽعد أن تʶلʢت علʽها الʨحدة:

  حʧʽ أكلʺʻي،       

  وحدها الأحʷاء تʶʺع الʨʸت،       

  الذȑ لا أسʺع.       

  شʽئا فʽʷئا، Șʻʱʵǽ الʨʸت وȄذوب،       

  ؗي أصʰح خرساء Ǽالؔامل.       

                              
 .70الʺʸدر الʶابȘ، ص 1
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  أتآكل، أتآكل إلى قʺة الفʻاء أصل.      

  مʨʶȞرة وʴȃرȑ مʢفأ.أشرعʱي       

  فʽؔف؟       

جل تʻʱهد الʷاعرة ʨʸǼت Ȟǽاد لا ʶǽʺع تئʧِ لʨحدتها الʺرȄرة الʶئʽʺة، تؔابد مʧ أ
  ʽر.ʻؔها تʳد نفʶها تʨاجه الʺʨت لا غإʸǽال صʨتها وإثʰات وجʨدها، ل

2 -Ȗالقل  

ا مʽʲرا ؗلفʤة القلȘ مقʱرنة ǼالؔآǼة، إذا ʱʶǽدعي إحداهʺا الآخر، فلرȃʺا  دكʽʲر ما تر 
ʧص ؗل مʽʵʷد تʻع ʧʽʽʶفʻاء الʰʡالأ Ȑلة لدȞʷل مȞʷǽ ب قلقا، مʺاʽص الؔئʵʷد الʳن  

  1القلȘ والاكʱئاب، ومʴاولة الʽʽʺʱز بʻʽهʺا. 

  لغة: -2-1

  ورد في معʦʳ لʶان العرب لابʧ الʺʨʤʻر ما یلي:

وأقْلَقَه غَْ̔رِهُ، وأقلȘََ الʷيء مʧ مȞانه وقَلَقُه:  نزِعَاج: وȄُقال Ǽَاتَ قَلِقاً القَلȘَُ: الا«
ɦَقِر في مȞان واحد حرّكهُ، و ْʁ ǽَ أن لا :Șَُ2.»القَل  

  

  

                              
 .14، صات الʻʰاء الʺعرفيرأفت عʰد الʰاسط مʴʺد، العلاج الʺعرفي للاكʱئاب والقلȘ دراسة عʰد حʹارȄة لʺʨʻȞن 1
 .3726، ص1ابʧ مʨʤʻر، لʶان العرب، ج 2
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  اصʠلاحا:-2-2

 :ʨه Șالقل ʦعʻم ʦعʻʺد الʰي لعʶفʻل الʽلʴʱعي للʨسʨʺال ʦʳالة «ورد في الʺعʴال
  Șʽ، ولها مʤاهرها الفʽزʨȄلʨجʽة، مʲل ضإزاء الأخʢاءالʨجدانʽة الʱي ʷʱʶǽعرها الأنا 

  1»الʻʱفس وزȄادة الʹرȃات القلȘ وصفرة الʨجه... 

 ʨة، وهʽʰل أعراض جانȞهر في شʤي تʱي، الʶفʻانب الʳالǼ فȄعرʱط هذا الʰإذ ارت
  لʽس ؗالقلȘ العادȑ الذʷǽ ȑعر Ǽه الأسȄʨاء.

إسʳʱاǼة ǽأتʽها الأنا، لأن «فʽعرفه Ǽأنه:  sigmund freud )(فروȄد  أما سʽغʺʨند
  2.»هʨ الʳهاز الʨحʽد الʺؤهل لاسʷʱعار الʢʵر ومʨاجهʱه والرد علʽه والʦȞʴʱ فʽه

ʽه رʢȃها سʽغʺʨند Ǽالذات فهي وحدها الʱي تʷʱʶعر القلȘ والقادرة على الʢʽʶرة عل
  مʰʰʶاته. على اخʱلاف

ʨقع تهدید على وȄعرفه حامد زهران ؗذلʥ على أنه حالة تʨتر شامل ومʱʶʺر نʳʽʱة ت
خʢر فعلي أو رمزȑ قد ʴǽدث... وتʸاحʰها أمراض نفʽʶة جʽʺʶة... ؗʺا ʧȞʺǽ اعʰʱاره 

ʰا مʧ الʨʵف وتʨقع تهدید والʢʵر.   3انفعالا مرؗ

                              
، مʨسʨعة عالʦ علʦ 2ألʺاني)، مج-فرنʶي-انʳلʽزȑ -عʰد الʺʻعʦ مʻعʦ، الʺعʦʳ الʺʨسʨعي للʴʱلʽل الʻفʶي (عرȃي 1

 .217م، صȋ1 ،2005 الʻفس، بʽروت، لʻʰان،
 .نفʶها، الʸفʴة نفʶهلʺرجع ا 2
3 ȋ ،اعة، القاهرةʰʢع والȄزʨʱر والʷʻب للʱؔال ʦي، عالʶفʻة والعلاج الʽʶفʻة الʴʸلام زهران، الʶد الʰ4حامد ع ،

 .454م، ص2005هـ، 1426
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مʤاهر القلȘ وأسʰاǼه لا ʧȞʺǽ حʸرها  ʻا إلى عʸرنا هذا فʳʻʶدأما إذا ما انʱقل
لʲؔرته وتعدده وتʨʻعه لدرجة أنه سʺي Ǽعʸر القلȘ، لذلʳǽ ʥد فʽها الأدیب الʺعاصر مادة 

فقد ترجع أسʰاب القلȘ إلى الʽʴاة الʽʶʻʳة الهزȄلة، أو الʨʴʳد، «خʰʸة لأعʺال مʳʱددة، 
لي والاقʸʱادȑ أو الʷʱاؤم أو القʺع، أو الؔراهʽة، Ǽالʹغȋʨ الʺʱزایدة، أو الʸراع الاحʱʺا

  1»مʧ الʺʱʶقʰل...إلخ

فلقد زخر أدبʻا العرȃي بهذه الʤاهرة على اخʱلاف مʰʰʶاتها، حʱى ؗادت تʰʸح 
  ʣرورة حʽʺʱة في الأعʺال الأدبʽة.

  تʱلى القلȖ في الدیʦان:-2-3

ا لأعʺاله ʴǽس بʡʨأة القلȘ مʧ أجل الآخرʧȄ، والأدیب الذȑ یʵʱذ مʧ القلȘ مʹʺʨن
 ʧس مʽل ولʴفʱʶأن ت ʧȞʺǽ يʱات الʽʰلʶال ʧف عʷȞǽ دماʻب... وعʶه وحʶأجل نف

  Ǽ2ʺʹي الأǽام لابد أن یʱʻاǼه القلȘ وʰȄدأ في دق أجراس الʽʰʻʱه والإنذار.

وشاعرتʻا هʻد جʨدر لʦ تʱʰعد عʧ ؗل هذا فها هي ترسʦ لʻا لʨحة فʽʻة تʶʳد لʻا 
لʳزائرȄة تقʨل في أبʽات زحام العدو ومʴاصرته أرض الʳزائر ومʴاولʱه ʡʺس الهȄʨة ا

  3لها:

    ʨʰّمُرّ الؔلام اقل  

  حرّفʨا الأسʺاء   

                              
 .143نʽʰل راغب، مʨسʨعة الفؔر الأدبي، ص 1
 .146، صنفʶهالʺرجع  2
3 ʽدر، بداهة الرصʨد جʻ75ف، صه. 
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  أدخلʨا الʵارج، أغلقʨا الʶʺاء.    

    ʥʽغل وإلʰال ʥʻم  

دود على حافة الّ̒هر،     ّy   ال

در.     ّy   رجʺʨا الʻهʨد وال

  الʸهʽل نقʢة في العراء،    

  الʸهʽل الʰعʽد، الʰعʽد    

  الʻʱؔر،والغرȄب وحده       

  على جلد الغرȃاء.      

  راحلة لغʥʱ الʳدّة      

  والغاǼة شʳر وذئاب،.      

  قادمة مʧ خلقها الأول،       
  تهʺس Ǽالؔلام الأخʽر      

ʽʰا الʨغلق ʦأنه ʧ ان حʨلʻا وجردونا مʧ أرواحʻا ولغة أجدادنا وغرʨȃنا حʱى عʰوؗ
  وʻʻʡا دونʺا أȑ مقاومة.

وهʨ القلȘ الروحي والʱي خلقت لدیها  مʧ أشȞال القلȘ تʨلد لدȐ شاعرة وشȞل آخر
ل  حالة مʧ عدم الʱأكد مʧ صʴة أȑ شيء... ؗلها مʨʺʳعة مʧ الأسئلة الʺʢروحة وؗ
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الإجاǼات عʻها مʨʺʳعة تʻʽʺʵات اعʱقادǽة فقط، وتʰقى الʻهاǽة في آخر الʺʢاف بلا مʰرر 
  2تقʨل: 1حقʽقي
  ك؟ترȐ ما الذȑ تعʽʻه یدا    
  أیʱها الʺȃʨȞʶة في الدمع واللʽل   

  تزهرʧȄ غاǼة وقʻدیل    

   ...  

  هل قلʥʰ عʷب؟   

  هذا الʱʷاء؟ تʻʽةهل أنت        

  تʰʸرʧȄ والقلب مقابر       

  هل الʴʰر ʨʵǽن؟       

  أم أن للʨʻرس أʳǼدǽة الʷاʡئ       

  ووحدك في الرمل       

  الȞʰاءتʢʻفئʧʽ فʱʽʺرد اللʽل وʱʰȄغي        

    ʧȄذاتها أمام الآخر ʧث عʴʰاعرة جاهدة في الʷاول الʴب«تʽʰʴالʺا قابلها  »الʡ ȑالذ
Ǽالʳفاء والʽʵانة وعدم الاسʱقرار، هذا الإحʶاس الʺقلȘ جعلها تʻاجي نفʶها Ǽأسئلة لا 

  أجȃʨة لها.
                              

 .276، صمقʨماتها الفʽʻة و ʡاقاتها الابداعʽة الʶعʽد الʨرقي، لغة الʷعر العرȃي الʴدیث 1
 .86هʻد جʨدر، بداهة الرصʽف، ص 2
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  1 كʺا ؗان للʨʵف دور ʽʰؗر في الإحʶاس ǼالقلȘ، تقʨل الʷاعرة:

  لʴǽ ʦدث أن         

         ʧʽʱحʨʱمف ʧʽʻʽعǼ نʺت  

  لʻʻؔي الآن أفعل لأني أخʷى أن یʻط حلʦ أمامي،،         

  ولا أراه          

 الʷاعرة تقف أمام هاجس الʨحدة، فهي تʴʰث وتفʱش عʧ مȃʨʰʴها، وتʷʵى أن لا تراه    
  وإن ؗان ؗالʴلʦ العابر.

 ʧʴʺالʺآسي وال ʦʤدر وراء معʨد جʻد هʻع Șي تʺر بها، وإدراكفلقد ؗان القلʱها ال
.ʦالدائ Șالقل ʧعلها في حالة مʳȄاة وحده وʽʴلل  

غرȃة تʨʻعت أحاسʽس الʷاعرة بʧʽ الʴزن والؔآǼة والقلȘ والʨحدة والأسى والʷعʨر Ǽال
رت والانʱʺاء، وقد وصلت لʻا ؗل هذه الأحاسʽس في قʨالب فʽʻة لامʻʱʶا ؗقراء لها، فأس

  فʡ ʥلاسʺها وأن نغʨض في ʴǼار عʨالʺها الفʽʻة.قلʻȃʨا، وأثارتʻا، واسʱفزتʻا أن ن

                              
 .35، صالʶابȘالʺʸدر  1
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  الʦʶرة الʵعرȂة: 
  مفهʦمها:-1
  لغة: -1-1
َّ̫  تُ رْ y َّʨَ الʨʸرة تَ « ورد في لʶان العرب لابʧ مʨʤʻر:     رَ ɦَ َy َّʨ فَ  هُ تَ ʨرَ : تʨهʺت صُ ءَ يْ ال
ɦَّ  -يلِ  قال ابʧ  -ةٍ ʨرَ صُ  ʁ ِʧَ حْ وفي الʴدیث: أتاني لʽلة رȃي في أَ  -: الʱʺاثʽلȄرْ اوِ yَ وال

ʣاهرها، وعلى معʻى حقʽقة الʷيء وهʽئʱه، الأثʽر: الʨʸرة ترد في ؗلام العرب على 
  1».وعلى معʻى صفʱه...

  اصʠلاحا:  -1-2
ʡرȄقة خاصة مʡ ʧرق الʱعʽʰر أو وجه مʧ أوجه « وȄعرفها جابر عʸفʨر على أنها   

، إذ 2»الدلالة، وتʸʴʻر أهʺʱʽها فʽʺا تʴدثه في معʻى مʧ الʺعاني مʧ خʨʸصʽة وتأثʽر
ʧر عʽʰعʱأدوات ال ʧرها أداة مʰʱعǽ  ا فيʻرجها لʵʽه لʱʴȄاعر وقرʷال ʧلج في ذهʱʵǽ ما

  قالب فʻي لʽؤثر في الʺʱلقي.
مʷهد أو « ؗʺا عرفها أحʺد نʽʸف جʻاني في ʲʴǼه "ماهʽة الʨʸرة الʷعرȄة" Ǽأنها   

 ي قالب فʻي.إذ وسʺها بلʨحة فʽʻة تؔʺلها الؔلʺات لʵʱرج ف 3»رسʦ قʨامه الؔلʺات

 الʻʮʵʯه: -2

 مفهʦمه:-2-1

 ʨلغة «هʰʺد الʸه قǼ هʰʷʺام الȞأح ʧا مʺȞه حǼ هʰʷʺت الʰʲ4».أن ن  
  
  

                                                            
، (مادة 2523م، ص1919، 1ابن منظور، لسان العرب، تح/ عبد الله كبير وآخرون، دار المعارف، القاهرة، ط  1

  صَوَرَ).
، 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط جابر عصفور،  2

  .323م، ص1922
م، 2008عبد الإله صائغ، الصورة الفنية معيارا نقديا، مؤسسة الثقافة الجامعية، الإسكندرية، مصر، (د.ط)،   3

  .103ص
الكنز، تح/ محمد زغلول سلام، دار المعارف، الاسكندرية، نجم الدين أحمد اسماعيل بن الأثير الحلبي، جوهر   4

  .60(د.ط)، (د.ت)، ص
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 أقʴامه:-2-2

  وللʽʰʷʱه أقʶام عدیدة تʲʺʱل فʽʺا ǽأتي: 
 1».هʨ ما ذؗرت فʽه الأداة « و تʻʮʵه مرسل:- 2-2-1

وقد ورد هذا الʨʻع في ʽʲؗر مʧ الʺʨاضع نذؗر مʧ بʻʽها قʨل الʷاعرة في قʽʸدة 
 2"لʺʶات":

  جʶد ʶؗʺاء العʱʺة    
  ʱʴǽرق في نʨره    

ف)، لقد شʰهت الʷاعرة هʻا الʶʳد Ǽالʶʺاء، حʽث جʺعت الʺʰʷه والʺʰʷه Ǽه Ǽالأداة (كا  
الا أما وجه الʰʷه فʲʺʽل في بهʱان جʺاله وسط عʱʺة اللʽل الʴالؔة، فلا سʺاء تزداد جʺ

ʧʺȞȄ غرضه في تʽʰان دون نʨʳمها، ولا جʶد الʷاعرة یزداد جاذبʽة دون رجل رعاها. و 
  حالة الʺʰʷه.

  3وفي مʨرد آخر ورد الʽʰʷʱه على هذه الʷاكلة:
  ʲʺʱؗال مʧ الرخام    
  أتʽت    

هʨ شʰهت الʷاعرة الʲʺʱال بʻفʶها، وتʺʲلت الأداة في حرف (الؔاف)، أما وجه الʰʷه ف  
ʨد.وهي صʨرة تعʰر على أن ؗل حʨاسها ومʷاعرها ومȞانʱها وʨʺʡحاته ا الʨʺʳد والرؗ

ّ̋د مʧ قʰل هذا الʺʱʳʺع الذȑ یʻقص مʧ قʽʺة الʺرأة أمام  وحʱى وجʨدها الفعلي قد ج
ثر نʽʤرها الرجل، وغرضه ʧʺȞǽ في تȄʨʷه الʺʰʷه وتقʴʽʰه لدȐ القارئ لʱʽفاعل معها وتؤ 

  فʽه.
  

  1ؗʺا برزت في قʽʸدة "الʴرȄة" قʨلها:   
                                                            

  .196م، ص2004، 1أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة، المكتبة العصرية، بيروت، صيدا، ط  1
  .30هند جودر، بداهة الرصيف، ص  2
  .4المصدر نفسه، ص  3
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  الآن عقلت      
  الأجʺع الʱراب، أعدّ الʸʴى، أذرȑّ الرم    
  ألعب مʲل الأʡفال    
  إني أتʴرر     

شʰهت الʷاعرة نفʶها بلعب الأʡفال فذؗرت الʺʰʷه (ألعب) والʺʰʷه Ǽه (الأʡفال)   
نها أوالأداة ʰʡعا في (مʲل)، وعلى الرغʦ مʺا تʰدو علʽه القʽʸدة مʧ سذاجة ʣاهرȄة إلا 

ʷʱؔف اني والألفاȍ وتتʴʺل في ʽʡاتها الʽʲؔر مʧ الʺعاني، فالʷاعرة تلعب Ǽاللغة وȃالʺع
أشʽاء وإن بدت سʽʴʢة فهي مʨجʨدة فعلا، وهي بذلʥ تʽʷر إلى قʽʸدة الʲʻر Ǽالذات 
ʽʰʷʱهذا ال ʧة. والغرض مʽزن والقافʨروث والʨʺال ʧد وتهرب وتفر مʨʽر القʶؔي تʱه ال

  الʱرغʽب فʽʺا تلʺح إلʽه والʱعʨʸǼ ʦʽʤرة تهʽج في الʻفس قȐʨ الاسʶʴʱان.
 :تʻʮʵه بلʻغ -2-2-2
هʨ ما ذؗر فʽه الʢرفان فقط وحذف مʻه الʨجه والأداة وسʰب تʱʽʺʶه بذلʥ یʨهʦ اتʴاد «و

الʢرفʧʽ وعدم تفاضلهʺا، فʽعلʨ الʺʰʷه إلى مȐʨʱʶ الʺʰʷه Ǽه، وهذه هي الʺʰالغة في قʨة 
  2».الʽʰʷʱه

  3تقʨل الʷاعرة في قʽʸدة "أهذا وجهي؟":
  أنا الʦʳʻ حʢʶǽ ʧʽع الفرح      

اة شʰهت الʷاعرة نفʶها Ǽالʦʳʻ فذؗرت الʺʰʷه (أنا) والʺʰʷه Ǽه (الʦʳʻ) وحذفت الأد  
ووجه الʰʷه، إذ وسʺت نفʶها Ǽالʦʳʻ الذȑ هʨ إحدȐ الأجرام الʶʺاوȄة الʺʹʽئة الʱي 
تʻʱاثر أنʨاره على سʢح الأرض فʨʻره مʧ نʨرها وضʽاؤه مʧ ضʽائها والʱي تʷرح لها 

  الʺعʻى وعʺقه. الأنفس وʧʺȞȄ غرضه في تقȄʨة
  1وفي قʽʸدة أخرȐ لها معʨʻنة بـ:"الʺʢر الʰاكي" تقʨل:   

                                                                                                                                                                                    
  .ابق،الصفحة السابقةالسالمصدر   1
  .126لمراغي، علوم البلاغة، صأحمد مصطفى ا  2
  .43هند جودر، بداهة الرصيف، ص  3
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  أقفلت الʰاب وضاعت مفاتʴʽي    
  وأنا العراء    

نʺا ء) دو وهʻا ؗذلʥ شʰهت الʷاعرة نفʶها Ǽالعراء، فذؗرت الʺʰʷه (أنا) والʺʰʷه Ǽه (العرا  
مʨʱʶر عار في فʹاء  أن تذؗر الأداة ووجه الʰʷه. لفʤة العراء دالة على مȞان غʽر

واسع مʨʷȞف وهي بذلʥ تʸف تʷردها وضʽاعها دون بʽت Ȅʨʴǽها وȄʹʺها لʸدره 
  الآمʧ.وʧʺȞȄ غرضه في بʽان حال الʺʰʷه مʧ شʱات وȃعʲرة.

  2وفي مʲال آخر تقʨل:
  ʧؗ وحʽدا ولا تʴزن      
  فʥʶʺʷ آǽة     

Ǽه (آǽة) وحذفت هʻا شʰهت الʷاعرة الʷʺس Ǽالآǽة، فذؗرت الʺʰʷه (شʺʥʶ) ومʰʷه   
 لى أنالأداة على سʽʰل الʽʰʷʱه الʰلʽغ، في هذه الʺقʨʢعة تʵاʡب الʷاعرة نفʶها وتʲʴها ع

لى لا تʴزن ولا تقʻط، بل إن وحدتها هي الʱي تʺʴʻها الʱفرد والʽʺʱز فهي الʱي تفʹي إ
ʧ الʱأمل والغʨص في الذات وفي الʨؔن والʱفؔر والʱدبر في خلȘ الله ووحدتها وحدها م

ʴهب تʨي لا تʱن والʨؔة الʺʱي تʹيء عʱها الʶʺد وهي شʨʷʴان وسط الȃالذو ʧها مʽʺ
  للʽʲؔرʧȄ، إنها آǽة ʰʸʵǽها الله خʽرة خلقه لʱفرد بʤʻرتها للʷʰرȄة فهي شاعرة.

  
  

 الʻʮʵʯه الʸʷʹي -2-2-3

ان الʽʰʷʱه، على ʡرȄقة الʺعلʨمة، بل ǽفهʦ الʺعʻى مʧ « و    هʨ ما لʸǽ ʦرح فʽه Ǽأرؗ
ʴاق الʽ3».دیثس  

  1تقʨل الʷاعرة في هذا الʽʶاق، في قʽʸدة مʨسʨمة بـ:"بداهة الرصʽف":
                                                                                                                                                                                    

  .26، صالمصدر السابق  1
  .43، صالمصدرنفسه  2
  .196أحمد مصطفى المراغي، علوم البلاغة، ص  3
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  لǽ ʦعد هذا الʴرȄر یʻʺʱى الʨʷك     
  إلا حʻʽʺا انʴʱر الدود في الʷرنقة     

ان الʽʰʷʱه إلا أنه ǽفهʦ مʧ الʽʶاق، حʽث شʰهت (الʴرȄر    لʦ تʸرح الʷاعرة Ǽأرؗ
 ار إذذه اللʨحة الʷعرȄة أǼعاد عʺʽقة عʺȘ الǼʴʰالدود)، وشʰهت (الʨʷك Ǽالʷرنقة)، وفي ه

ترمز بلفʤة الʴرȄر إلى ؗل ما هʨ جʺʽل ولʽʢف وحʶاس الذȑ لʧȞǽ ʦ یʻʺʱى الʺʨت 
ي عرة فوالفʻاء إلا Ǽعدما مات الأمل ولفه الʴزن والأسى، وهذه الʨʸرة تʦʻ عʧ براعة الʷا

رغʰة س قارئها الʽʴرة والالʺعاني والألفاȍ، فهي تʱرك في نف حʧʶ الʽʸاغة وجʨدة اخʽʱار
  في فʥ شفراتها وʡلاسʺها.

 الاسʯعارة: -3

ضرب مʧ الʺʳاز علاقʱه الʺʷابهة والأصل فʽها تʽʰʷه حذف أحد «  مفهʦمها: -3-1
أȑ اسʵʱدام اللقʢة في غʽر ما وضع له مع قرʻȄة مانعة مع  ʡ«2رفʽه ووجه شʰهه وأداته

 إرادة الʺعʻى الʴقʽقي.

  أقʴامها:-3-2
   :ʧʽʻعارة إلى اثʱن الاسʨʽلاغʰال ʦʶقǽ  

 الʺʰʷه Ǽه أو الʺʱʶعار مʻه، ورمز  هي ما حذف فʽها« و الاسʯعارة الʻʹȜʸة:-3-2-1

 

 3».له ʷǼيء مʧ لʨازمه

ولʨʱضʽح هذا الʨʻع مʧ الاسʱعارة نʨرد مʨʺʳعة مʧ الأمʲلة مʧ بʻʽها قʽʸدة "أجيء   
  4غʽاǼا" تقʨل فʽه الʷاعرة:

  ملئ سقʡʨيأتʨه             
  تʨʳع الʨʷارع، ʱȞǽظ الرصʽف           

                                                                                                                                                                                    
  .57هند جودر، بداهة الرصيف، ص  1
  .122المرجع نفسه، ص  2
  .186م، ص1985بيروت، (دط)، عبد العزيز عتيق، علم البيان، دار النهضة العربية،   3
  .9هند جودر، بداهة الرصيف، ص  4
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ؗت ʽʴǼث شʰهت الʷاعرة (الʨʷارع) Ǽالإنʶان، فʴذفت الʺʰʷه Ǽه ألا وهʨ الإنʶان، وتر   
شʽئا مʧ لʨازمه وهي لفʤة (تʨʳع) إذ شʸʵت الʨʷارع وجعلʱها تʨʳع في إشارة إلى 

 وتؔʺʧ قʱʺʽها الفʽʻةشʱاتها في جفاء الʺʷاعر ثʦ زحʺʱها حʧʽ تʹʽف ʱȞǽظ "الرصʽف"، 
  في تقȄʨة الʺعʻى وتʨضʴʽه.

  1وفي قʽʸدة أخرȐ لها تʴت عʨʻان "كʽف له الʳʺر" تقʨل:
  وأنا الآن            
  هʨʰب الؔلام الʺر          

ت    حʽث شʰهت الʷاعرة الؔلام ǼالرȄاح الʱي تهب فʴذفت الʺʰʷه Ǽه وهʨ الرȄاح وترؗ
لام لʱرسʦ لʻا صʨرة فʽʻة رائعة، حʽث جعلت نفʶها ؗالآ دالا مʧ دواله وهʨ فعل الهʨʰب،

 لؔلاماالʺرّ الذȑ لا ʡعʦ له ولا ʢʱʶǽاب مذاقه، وتʽʣʨفها لفعل الهʨʰب دال على أنّ هذا 
  لا ʡائل مʻه.
  2وتقʨل أǽʹا:

  كʽف للقʨʰر       
  أن تʰʻش الʰʽʵة      

ت شʽئا مʧشʰهت الʷاعرة هʻا القʨʰر Ǽالإنʶان، فʴذفت الʺʰʷه Ǽه (الإن    ʶان)، وترؗ
ʶها لʨازمه، وهʨ الفعل (تʰʻش) وهذا على سʽʰل الاسʱعارة الʺʽʻȞة، إذ مʲلت الʷاعرة نف

Ǽالقʨʰر العاʶǼة الʺʱʽة، الʱي أكلت الʰʽʵة مʻها وشرȃت، إذ جʶدت لʻا صʨرة مʨحʷة 
 رتأس ومؤلʺة ǽغʺرها الʨʶاد والعʦʱ. وجاءت هذه الاسʱعارة للʺʰالغة وابʱؔار صʨرة جدیدة

  القارئ وتʷده إلʽها.
ما صرح فʽها « وهʨ الʨʻع الʲاني وتعرف على أنها:  الاسʯعارة الʶʯرʻʲȂة:-3-2-2

 3».بلفظ الʺʰʷه Ǽه، أو ما اسʱعʽر فʽها الʺʰʷه Ǽه Ǽالʺʰʷه

                                                            
  .19المصدر نفسه، ص  1
  .20المصدر نفسه، ص  2
  .186عبد العزيز عتيق، علم البيان، ص  3
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  1مʧ الأمʲلة على ذلʥ قʽʸدة "صدǽقي" حʧʽ تقʨل:
  عʻʽاك سلام         
  في هدوء الʺʨج       

صرحت الʷاعرة Ǽالʺʰʷه Ǽه (عʻʽاك) فʰʷهت عʻʽا صدǽقʱها الʷاعرة مʽʻرة سعʽدة  إذ  
ي غʰة فن والʶلام را خلʵال Ǽالʶلام فʰʴها لها جعلها ترȐ فʽها ؗل معاني الاسʱقرار والأما

ʥح بذلȄرʸʱال.  
   2كʺا تقʨل أǽʹا:      
  آه...      
  أندب وجه الʳدار      

ت  Ǽالʺʰʷه وهʨ ت الʷاعرةححʽث صر    (الʨجه) وحذفت الʺʰʷه Ǽه وهʨ (الإنʶان) وترؗ
ȑ ب الذقرʻȄة دالة وهي الفعل (یʻدب) في هذه اللʨحة الʺؤلʺة مʰالغة في شدة الʴزن، فالʻد

أنها  هʨ مʧ صفة الʨجه والʶʳد عʻد فقدان شيء أو إنʶان عزȄز ألʸقʱه Ǽالʳدار، وؗ
نها ʲله مʲل الʳدار لʷدة حز تʴاول القʨل أن ؗل ما فʽها لا ʷǽعر ʳǼراح الʻدب وآلامه م

  وأساها.
  3وفي مʨضع آخر في قʽʸدة "بداهة الرصʽف":

  وإني أكفُّ        
  عʧ لغة لا تراني صدǽقة لها      
  وعʧ ؗلام ضرȄر      
صرحت الʷاعرة Ǽالʺʰʷه Ǽه وهʨ (اللغة) و (الؔلام) وحذفت الʺʰʷه وهʨ (الإنʶان)   

  وهʨ الفعل (تراني) وصفة (ضرȄر).لأنها مʧ خʨاصه، وأتى ʷǼيء مʧ لʨازمه 

                                                            
  .5هند جودر، بداهة الرصيف، ص  1
  .44، صنفسهالمصدر   2
  .57، صالمصدر السابق  3
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ʰرȄائها عʧ مʵاʰʡة أو مʴاولة بذل جهد ت ʳاه الʷاعرة في هذه الأشʢر تʻʱزه ȞǼرامʱها وؗ
  شيء مʽت لا إحʶاس له ولا مʷاعر، ؗلغة ȞǼʺاء عʺʽاء لا تʸل لهدف ولا ʡائل مʻها.

 الؒʹاǻة: -4

ت الʸʱرȄح  ترك الʸʱرȄح ʷǼيء،« الʻؔاǽة في اللغة    لأنه مʸدر ʽʻؗت ȞǼذا إذا ترؗ
  Ǽ.«1ه، وفي الاصʢلاح لفظ أرȄد Ǽه لازم معʻاه مع جʨاز إرادة ذلʥ الʺعʻى

ʧذر مʴخى الʨʱی ʥاعر بذلʷده. فالȄیر ȑى الذʻاح الʺعʹǽالذؗر وإ  
 أقʴام الؒʹاǻة -4-1

  ة حʻʽʺا ʨȞǽن الʺʻȞى عʻه نʢلȘ عʰارة ʻؗاǽة عʧ صف«  كʹاǻة عʥ صفة: -4-1-1
 2».لʺʵفي ʸǽلح أن ʨȞǽن صفةا

  3وتقʨل الʷاعرة في قʽʸدة لها مʨسʨمة بـ: "لʽʴزʱȄي العالقة في الؔهف":
     ʦفاقʱازني بʱʳووحدك ت  
    ʥǽید ȋي بلاʱرئ  
في هذه الʨʸرة ʻؗاǽة عʧ صفة القʨʶة وشدة الʺعاملة وهذه الʨʸرة تʦʻ عʧ رحاǼة   

ه حʽث تغلب على الʷاعرة مʷاعر الʶʴرة والألʦ أمام هذا الإنʶان وحد مʽʵلة الʷاعرة،
ȑ الذȑ اسʢʱاع تʺلؔها دون مراعاة لʺʷاعرها وأحاسʶʽها، فقد وسʺت نفʶها Ǽالʰلاȋ الذ

  مهʺا قʶا علʽها فلʴǽ ʧرك ساكʻا.
  4وفي قʽʸدة أخرȐ لها تʴت عʨʻان "مʷاكʶات شȄʨʱة" تقʨل:

  قلʰي دخان ومرمدة      

                                                            
، 1دينة للطباعة والنشر والتوزيع، كراتشي، باكستان، طحنفي ناصف وآخرون، دروس البلاغة، مكتبة الم  1

  .179م، ص2007
عمر عبد الهادي عتيق، علم البلاغة بين الأصالة والمعاصرة، دار أسامة للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، (د.ط)،   2

  .144(د.ت)، ص
  .99هند جودر، بداهة الرصيف، ص  3
  .93، صالمصدر السابق  4
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  ʻؗ ه رماوهيʽضع فʨی ȑعاء الذʨل الʲها مʰفقد جعلت قل ،ʦزن وشدة الألʴال ʧة عǽد ا
  الدخان لʷدة حرقʱها وحزنها الذȑ لا ʱʵǽفي أثره.

  1أما قʨلها:
  صʨت الʧʽʻʴ في شʳر الȞʰاء      

في هذا الʢʷر ʻؗاǽة عʧ سʺة الʴزن الʷدید، فʺعʻى لفʤة "صʨت الʧʽʻʴ" هʨ الȞʰاء   
  ار صʨت.دون انʴʱاب أȑ دون إصد

تʨؔن الʨʸرة الʳʺالʽة ʻؗاǽة عʧ مʨصʨف حʻʽʺا « و كʹاǻة عʥ مʦصʦف: -4-2-1
 ʨȞǽ.«2ن الʺعʻى الʺʵفي أو الʺʻȞى عʻه ʸǽلح أن ʨȞǽن مʨصʨفا

ولقد ورد هذا الʨʻع مʧ الʻؔاǽة في ʽʲؗر مʧ الʺʨاضع في هذا الدیʨان، ولعل مʧ بʻʽها ما   
  3جاء في قʽʸدة "صدǽقʱي":

   عʻʽاك الʶلام    
  قلʴǼ ʥʰر    
  عʢاء ʴʶǽر الرȃان    

 حʱرامفي هذه الأشʢر وردت ʻؗاǽة عʧ صفة الʺرأة الʽʵʶة الʺʶالʺة، الʱي ʧȞǽُّ لها الا  
  والʱقدیر، وهي سʺة ؗانت بها صدǽقʱها الʷاعرة خلʵال ؗʺا ذؗرنا آنفا.

:"ʧȄزʴال ȑادʨفلة الʡ" دةʽʸاعرة في قʷل الʨال آخر تقʲ4وفي م  
      ʧʽʤفʴرابتʴم ȘȄرʢلاة، والʸال  
  ماؤك في الʽاǼس، یدك في الʤل     

في الʢʷرʧȄ أعلاه وʣفت الʷاعرة ʻؗاǽة عʧ مʨصʨف، وهي ʻؗاǽة عʧ الʻفس    
الʺʹʢهدة، "فالʺاء" هʻا هʨ الʽʴاة الʱي تʳرȑ في عروقʻا الʰاعʲة للʵفقات والʰʻض، أما 

                                                            
  .39صالمصدر نفسه،   1
  .144عمر عبد الهادي عتيق، علم البلاغة بين الأصالة والمعاصرة، ص  2
  .5هند جودر، بداهة الرصيف، ص  3
  .75، صالمصدر السابق  4
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وخʽانة وجʨʴد و"یدك في "الʽاǼس" فهʨ ؗل ما ʽʴǽط بʻا مʧ شر وأذȐ وتʻؔر وإجʴاف 
الʤل" هي تلʥ الʽد الʱي تʺʱد إلى الʽʴاة لʻؔها مʻؔفئة في الʤل، خلف القʨʽد والʺʱارȄس، 
الʽد الʱي تʺʻعها القʨانʧʽ الاجʱʺاعʽة الʸارمة مʧ عادات وتقالʽد، والʽد أǽʹا هʨ الʨʸت 

تʺʻع مʧ مʺارسة  الʺʨʴʰح الذʦʱȞǽ ȑ ما بداخلها وهي تلʥ الʺغلʨلة الʺʰȞلة Ǽالأصفاد والʱي
حقها في الʴفر Ǽاتʳاه ذاتها الʨʱاقة والʷغʨفة Ǽالʽʴاة، والغرض مʻها إبراز الʺعȑʨʻ في 

  ثʨب مʨʶʴس. 
تʨؔن الʨʸرة الʰلاغʽة ʻؗاǽة عʧ نʰʶة، عʻدما تʨؔن « و كʹاǻة عʥ نʮʴة:-4-1-3

 1».الʸفة الʺȃʨʶʻة إلى شيء یʱعلǼ Șالʺʵاʡب، ولا تʶʻب إلʽه مʰاشرة

  2الʷاعرة في قʽʸدة "بداهة الرصʽف": تقʨل
  هذا الʻعاس الʰاكي على تلʱّي    
  وهذه الʳهة الʺاسȞة لʽʶف الʰدء.    

صفة الʻعاس في الʽʰت دالة على الأرق والʱعب الʺȃʨʶʻة للʺʨصʨف، والذȑ یʲʺʱل في 
  لفʤة تلʱي.

ʧ مأخذ قʶط  فلفʤة الʻعاس هʨ شعʨر یʱʻاب الʺرء Ǽعد الإرهاق الʷدید والʱعب رغʰة في  
ʽد الراحة حʳǽ ʦعاس لʻا الʻاكي، هʰالǼ عاسʻاعرة وسʺت الʷث الراحة، والʺلاحظ أن ال

لʷاعرة اعʱرǽ ȑقʺة الروح الʺʱȞئʰة والʺʱعʰة والʱي لا ملاذ لها للراحة ولا للهدوء والأمان لʺا 
 ʧة. والغرض مʱʴǼ ةǽدʨاب وجʰن لأسʨؔع وقد تʽʤش فȄʨʷة وتʰʽة رهʽضى داخلʨف ʧم

  ارئ.الʻؔاǽة الʧʽȞʺʱ مʧ الʱعʽʰر عʺا فʽها مʧ جرح Ǽعʰارة ʽʶʱʶǽغها الʶامع أو القهذه 
 الʴʲʸʹات الʮدǻعʻة:-2

 الʱʹاس: 2-1

  1».وهʨ تʨاʡؤ فاصلʧʽʱ  مʧ الʲʻر على حرف واحد« وȄعرفه الʽʢʵب الʰʱرȄزǼ ȑقʨله:   

                                                            
  .144عمر عبد الهادي عتيق، علم البلاغة بين الأصالة والمعاصرة، ص  1
  هند جودر، بداهة الرصيف.  2
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الؔلʦ، وأʡلȘ علʽه أشار الʰʱرȄزȑ في قʨله هذا على الʷʱاǼه في الʴرف الأخʽر فقط في   
 ʥذل ʧعد مǼاس أʻʳاس، إلا أن الʻʳإلا إذا ؗان « ال ʧʽʱʤانس اللفʳت ʧʶʴʱʶلا ت ʥفإن

   2».مʨقع معʽʻهʺا مʧ العقل مʨقعا حʺʽدا، ولʧȞǽ ʦ مرمى الʳامع بʻʽهʺا مرمى Ǽعʽدا
ʶʳʱلقي أن یʱʺع الʽʢʱʶǽ ثʽʴǼ عʹهʺاǼ ʧع ʧدیʽعǼ ناʨȞǽ وجب أن لا ʧʽʱʤأنّ اللف ȑد أ

  ʥ الʨʸرة الʳامعة بʻʽهʺا.له تل
  

 أنʦاعه -2-2

 الʱʹاس الʯام: -2-2-1

  هʨ أكʺل أصʻاف الʽʻʳʱس، وأعلاه رتʰة، وهʨ أولهʺا في الʱرتʽب« الʻʳاس الʱام  
ʻاه لفʤا وخʢا   3».الأصلي. وهʨ ما یʱʺاثل رؗ

ي نذؗر مʧ بʻʽها ما تقʨله الʷاعرة ف وهذا ما سʳʻده في العدید مʧ مʨاضع الدیʨان،  
  قʽʸدة تʴت عʨʻان لـ"حʽزʱȄي العالقة في الؔهف":

  ǽا أنت الذȑ تʻʻȞʶي     
  أقاسʺʥ اكʱئابي     
  أقاسʺʥ اغʱرابي     
     ȑارʢʷان ʥʺأقاس  
     ȑارʶؔان ʥʺأقاس  
  أقاسʺʥ أنت الذȑ فيَّ     
  4أمǽ ʥʻأتي غدȑ؟    

                                                                                                                                                                                    
البلاغة (البديع والبيان والمعاني)، المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، محمد أحمد قاسم، محي الدين ديبا، علوم   1

  .106م، ص2003، 1لبنان، ط
م، 1988ه، 1409، 1عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة في علم البيان، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط  2

  .4ص
صفي الدين الحلي (عبد العزيز بن سريا بن علي السندسي الحلي)، شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن   3

  .64م، ص1992ه، 1412، 2البديع، تح/ نسيب نشاوي، دار صادر، بيروت، ط
  .100هند جودر، بداهة الرصيف، ص  4



 البناء الفۚܣ ࢭʏ ديوان بداɸة الرصيف لـ: ɸند جودر                                            الفصل الثاɲي: 

 

‐ 61 ‐ 
 

حرف الʷعرȄة، نلاحظ لفʤة أقاسʺʥ مʱؔررة أكʲر مʧ مرة، و عʻد قراءتʻا لهذه الʺقʨʢعة   
Ǽ رانهاʱرب له الآذان، واقʢا رائعا تʽقʽسʨمʺا ولّدت نغʺا م ،ʦاء في آخر الؔلʽالȍذات  ألفا

  عʺȘ معȑʨʻ أضفت لها أǼعاد جدیدة.
  1وفي مʲال آخر مʧ قʽʸدة "كʽف أقʨل أحʥʰ؟" تقʨل:

    ِʥʱقʢي نʱالؔلʺات الǼ  
  الʱي قالʥʱِ  الؔلʺات   
  الؔلʺات الʱي شرحت صدرك للʰʻع والʨʸرة    
   ʧر مʲؔررة أكʱʺة (الؔلʺات) الʤاسا تاما في لفʻة جȄعرʷر الʢرة، منلاحظ في هذه الأش

ʱقǽدʸها لʻؔي تʱها والʺعزة الʰح ȐدʺǼ اʻاعʻإق ʨا هʻه شاعرتʽإل ʨʰʸت ȑها والغرض الذ
  ي الأذهان.وأضفت بذلʥ نغʺا مʨسʽقʽا هادئا لʺا له أثر ف

  2ؗʺا تقʨل في قʽʸدة "أهذا وجهي؟"     
  حʧʽ الʰراءة تʻام       
ل الؔلام ؗلام        وؗ

  آه...      
لام)، إلا    أن في هذه الʺقʨʢعة الʷعرȄة نلاحظ وجʨد جʻاس تام في الؔلʺʧʽʱ (الؔلام وؗ

ة بذلʥ، فؔلʺالʷاعرة هʻا عʺدت على الʱعرȄف Ǽالأولى وتʽؔʻر الʲانʽة، لʱʵʽلف الʺعʻى 
لى إكلام بـ(أل) الʱعرȄف دال على قʨل قʦʽ مرجʨ ذا فائدة وغاǽة مʴددة لʱʻʽقل الʺعʻى 
ل الؔلام ؗلام) دلالة على أن ؗلʺة أنه ثرثرة لا غʽر (وؗ  الȘʴ نؔرة ؗلام لا ʡائل مʻه وؗ

.ʦهʶأنف Șʴاب الʴؔرها أصʻعة ثرثرة یʨʺʶر مʽت غʴʰأص  
  3وفي مʲال آخر في نفس القʽʸدة تقʨل:

  أندب وجه الʳدار   
                                                            

  .102المصدر نفسه، ص  1
  .44، صالمصدر نفسه  2
  .سابق، صفحة السابقةالمصدر ال  3
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  والغاǼات شʺʨع    
  والʨʺʷع مʨقد   
عʻد قراءتʻا لهذه الʺقʨʢعة نلاحظ جʻاسا تاما Ǽارزا في ؗلʺʱي (شʺʨع والʨʺʷع)،   

 صفادوالʷاعرة في هذا الʺقʢع وʣفت لفʤة (الʳدار) الʱي دائʺا ما ترمز إلى الʨʴاجز والأ
 لʨʺʷعلاخʹرار والʽʴاة، وتʽʣʨفها للفʤة اوالأغلال والʨʳʶن ولفʤة (الغاǼات) ترمز إلى ا

ʹʵق للʺس الʨاك تʻر، هʽʽغʱة في الʰاة ورغʽʴاك أملا في الʻدا على أن هʽتأك ʧʽرة مرت
ع موإشعال الʨʺʷع، ونʶف الʰرد بدفء الʺʨقد، هذا الʽʣʨʱف للʻʳاس تʺʱزج فʽه الدلالة 

  الʻغʦ اللفʤي الذǽ ȑأسر ألʰاب قرائه.
  الʱʹاس الʹاقص:-2-2-2

  1».هʨ ما اخʱلف فʽه اللفʤان في عدد أحرفهʺا فقط« الʻʳاس الʻاقص   
 ʠʸرفجʹاس ناقص ال -2-2-2-1

  ʨوه »ʧʽʱʤاللف Ȑادة حرف في آخر إحدȄه زʽن فʨȞǽ ȑ2».الذ  
:"ʥاسʻدة "الʽʸل في قʨث تقʽان، حʨاضع في الدیʨʺال ʧر مʽʲؗ ع فيʨʻوقد ورد هذا ال 

  الغامض     
  ǽغʽب لأكʨن مʻا     
  3وʴȄʹر لا لأكʨن هʻاك.    

وʧʽʰʱȄ لʻا الʻʳاس الʻاقص الʺʢرف في الؔلʺʧʽʱ (هʻا هʻاك) والʷاعرة في هذه   
 ، وإنالʺقʨʢعة تʽʷر إلى عدم تʨافقها مع هذا الʻاسʥ، فهي لا تʳد لغة حʨار بʻʽها وʻʽȃه

حʹر فلا مȞان لها معه، هي حʽث تʳد نفʶها، ومع مǽ ʧفهʺها، قاصدة بذلʥ الʷعر 
  ȑ تʳد فʽه الراحة والʺʻʱفس فهʨ مǽ ʧفهʺها وʴȄاورها.الذ

                                                            
  .116محمد أحمد قاسم ومحي الدين ديبا، علوم البلاغة (البديع والبيان والمعاني)، ص  1
ه، 1427، 1ي، البلاغة العربية "المفهوم والتطبيق"، دار المناهج، عمان، الأردن، طينظر: حميد آدم ثوين  2

  .376م، ص2007
  .60هند جودر، بداهة الرصيف، ص  3
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  1وتقʨل في قʽʸدة "لʽʴزʱȄي العالقة في الؔهف":
  صدر الؔآǼة مʻفʱح    

  وصدرȑ یʲʱاءب على الʳدار    
وʲʺʱȄل الʻʳاس في هذیʧ الʢʷرʧȄ في لفʱʤي (صدر، صدرȑ) بزȄادة حرف الʰاء في   

ل مʻفʱح، أȑ أنها سʽدة الʺʨقف، ولها ؗامآخر الؔلʺة، والʷاعر ترمز Ǽأن صدر الؔآǼة 
 الʶلʢة لʨʢʶʱ، ولها ؗامل الفʵر لʱقʨل أنها سʽدتها وأن الʷاعرة لʶʽت سʽدة نفʶها،

ولفʤة (صدرȑ یʲʱاءب على جدار) ǽعʻي الʶؔل حد الʻعاس خلف جدران الذȑ قلʻا أنه 
  ʲʺǼاǼة الزنزانة والقʽد.

  
  

 2كʺا ورد في قʽʸدة "أهذا وجهي؟":

  للʽʶʻان ʡقʨس     
  ʨحʥ وʡقʨسʥ ب    

یʧʽʰʱ لʻا الʻʳاس الʺʢرف في الؔلʺʧʽʱ (ʡقʨس، ʡقʨسʥ) وتؔʺʧ الزȄادة في حرف   
ان الʽʶʻو (الؔاف) في آخر الؔلʺة الʲانʽة والʷاعرة في هذه الأبʽات تʰدو مʢʷʻرة بʧʽ الʨʰح 

  فلؔل مʻها قʨانʻʽه وأحȞامه ومʵلفاته تعʨد على صاحʰه.
 یّلالʸذالʱʹاس  -2-2-2-2

  3».تʨؔن فʽه زȄادة أكʲر مʧ حرف في إحدȐ اللفʧʽʱʤ« و
:"ȘȄرʢدة "إلى الʽʸاعرة في قʷل الʨال قʲʺل الʽʰ4وعلى س  

  بʸʻف الʴلʨل مʰʷʱث 

                                                            
  .100نفسه، صالمصدر   1
  .42، صالمصدر السابق  2
  .377ينظر: حميد آدم ثويني، البلاغة العربية "المفهوم والتطبيق"، ص  3
  .70هند جودر، بداهة الرصيف، ص  4
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  وʸʻȃفها الآخر جلʨت 
 وʲʺʱȄل الʻʳاس الʺذیل هʻا في اللفʧʽʱʤ (بʸʻف، بʸʻفها) حʽث زȄد حرف الهاء وألف  

ʧ عرة عذه اللʨحة الفʽʻة الʺلʨنة Ǽالؔلʺات ترسʦ لʻا الʷاالʺدّ في اللفʤة الʲانʽة وفي ه
ة الʽʴاة مʻقʨصة الإمȞانʽات والʴلʨل الʱي تʺʻȞها مʧ الاسʱʺرار، ؗʺا  خʨضها لʺعرؗ
 تʴس الʷاعرة Ǽعدم اسʲʱʺارها جʽدا لهذه الʽʴاة والʱي شغلʱها ʢǼرȄقة ما عʧ مʺارسة

 ʦʳʶʻي لا تʱئة الʡاʵاراتها الʽة والقراءة وخǼاʱؔغاها.الʱʰحاتها ومʨʺʡ مع  
  1وتقʨل في قʽʸدة "تʻهʽدة الʳʷر":

  الʳʷرة    
  على شفʥʽʱ یʴʱʻر اللʽل   

  تʴʱʻرʧȄ بʴǼ ʧʽر وʴȃر    
  ʽʱʺل في الؔلʲʺʱȄاس مذیل وʻد جʨة، نلاحظ وجȄعرʷر الʢا في هذه الأشʻدما تأملʻع ʧ

 ʨازناتهذا الʱؔرار  (یʴʱʻر، تʴʱʻرʧȄ) حʽث نلاحظ زȄادة حرفʧʽ (الʽاء والʨʻن)، وقد أضفى
  لʽها.في الʺقʨʢعة الʷعرȄة لʱزȄد في تقȄʨة الʺعʻى ولʱʽرك في الʺʱلقي دهʷة سارة تʷده إ

لȘ وفي هذه الʨʸرة معʻى عʺȘʽ یʸʱل Ǽالذات الʷاعرة الʺʱألʺة الرافʹة لʺʢʽʴها الʺغ  
 ذاوالʺʰȞل، وهي نʤرة ǽغʺرها الʴزن وتؔرارها للفʤة (تʴʱʻر) دلʽل على إحʰاʡها مʧ ه

.ȑدارʳال ʦالعال  
  2كʺا ورد في قʽʸدة "أذوب في الʻهر" قائلة:

  في ثʨرة الʳهات/ سراب     
  في جهة الʽʵل/ الʺدن      

وʲʺʱȄل الʻʳاس الʻاقص الʺذیل في اللفʧʽʱʤ (الʳهات، جهة) حʽث نلاحظ زȄادة في   
الؔلʺة الأولى وهي الألف والʱاء. لʱزȄد بذلʥ الʱؔرار جʺالا ورونقا تأسر Ǽه ألʰاب  آخر،

                                                            
  ، الصفحة نفسها.المصدر نفسه  1
  .12، صمصدر السابقال  2
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القراء، وفي هذه الʨʸرة وʣفت الʷاعرة لفʤة الʨʲرة وما تʴʺله مʧ رغʰة في الʱغʽʽر 
الʶائد إلا أنها وسʺʱه Ǽالʶراب أȑ أن هذه الʨʲرة مʳرد سراب لا حقʽقة فʽه شʽʴʰة Ǽعʽدة 

ʷال، أما في الʻʺال ʧروث ثقافي مʨم ʧله مʺʴǽ اʺǼ لʽʵس تʺاما فالȞاني فالعʲر الʢ
 ȑلها الذʽها وصهʳʽʳاقʹاتها وضʻل تȞǼ ح تقابلها الʺدنʨʺʡة وعزم ورزانة وʨة وقʽفروس
ʰʷǽه صهʽل الʽʵل، فهذه الʨʸرة تʦʻ عʧ فʸل خʽط أمل الʷاعرة وʱȃره مʧ الʨتر على 

  الرغʦ مʺا تʴʺله مʧ عزȄʺة وقʨة.
 مردوف: جʹاس -2-2-2-3

  1».تʨؔن في الزȄادة ʴǼرف في أول الؔلʺة في إحدȐ لفʱʤي الʻʳاس« و
  2تقʨل الʷاعرة في قʽʸدة "أوجاع الʸʺت":

ب عʻʽي وأمʹي      أرؗ
  مʧ مدیʻة لʺدیʻة   
م یʲʺʱل الʻʳاس الʺردوف في اللفʧʽʱʤ (مدیʻة، لʺدیʻة)، حʽث نلاحظ زȄادة حرف اللا  

ي ، وترسʦ لʻا الʷاعرة هʻا شʱات معȑʨʻ وضʽاع نفʶفي الؔلʺة الʲانʽة مʧ الʢʷر لʻفʶه
 ʨلʰفي ال ʧʺȞǽ زها والغرضʽاع في دهالʽʹال ʧʺȞǽ ثʽة حʻʽة هي أعʺاقها الدفʻغ والʺدی

.ʦالهدف الأه ʧإلى الʺراد م  
2-2-2-4- ʸاس الʹʱفالʹʯȜ  

  3».هʨ الذǽ ȑقʨم على زȄادة حرف وسط الؔلʺة« و  
 ʨفلة الʡ" دةʽʸاعرة في قʷل الʨق ʨʴن:"ʧȄزʴال ȑ4اد  

  رأتʥ الʷʺس وقالت اللʽل   
  رآك اللʽل ولʦ یلʱفت    

                                                            
  .337حميد آدم ثويني، البلاغة العربية "المفهوم والتطبيق"، ص  1
  .75جودر، بداهة الرصيف، صهند   2
  .337حميد آدم ثويني، البلاغة العربية "المفهوم والتطبيق"، ص  3
  .75هند جودر، بداهة الرصيف، ص  4
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، إذ نلʴظ جʻاسا مʻʱȞفا في لفʱʤي (رأتʥ، رآك) وهي زȄادة الʱاء تʵللت وسط الؔلʺة  
ة في فالʷاعرة مʱفʻʢة لأثر الʻغʦ الذʵǽ ȑلفه تؔرار الأحرف والʱي تʽʲر العʨاʡف والʺʱع

،ȑعرʷص الʻفت  قراءة الʣرة وʨʸالؔلʺات، ففي هذه الǼ ضهاʨʵا إلى مغامرة تʻصلʨʱول
 لʻا لفʤة (الʷʺس) وما تʴʺله مʧ معاني الʨضʨح والدفء والʴب والأمل والʹʽاء انʱهت
Ǽالغʺʨض في لفʤة (اللʽل) لʺا تʴʺله مʧ رهʰة وخʨف وȃرد وعʱʺة فʷʺل اللʽل الʷʺس 

  ة وضʽعه.ولʢǽ ʦلȘ سراحه ولʦ یʱلفت بل ʰؗله دون رحʺة وشفق
 الʮʠاق: -2-2

ه في الʰʢاق والʺʢاǼقة والʱʹاد والʱؔافؤ.كلها أسʺاء لʺʶʺى واحد، وهʨ الʳʺع بʧʽ وضد  
  والʰʢاق نʨعان: –اللفʧʽʱʤ، نʲر ؗان أم شعرا 

2-2-1- ǽه الʹدان إʽف Șما اتف ʨاب: وهʳǽاق الإʰʡ له تعالىʨا، ؗقʰا وسلǼاʳ
 ʦُْا وَهʣًقَاǽَْأ ʦُْه ْh ِʁ ْɹ  رُقʨُدٌ﴾.﴿وَتَ

لاهʺا في الʺعʻى ضد الآخر   1».فالʰʢاق في لفʱʤي أǽقاʣا ورقʨدا، وؗ
  2تقʨل الʷاعرة في قʽʸدة "لعʰة":

  وإني صʨʴت،    
    ،ʨʴʸولل  
  ʡقʨس الʶاحر في الʻʰاء والهدم    

  ʹʱاعرة هذا الʷفت الʣوقد و (اء، والهدمʻʰال) ʧʽʱʤاب في اللفʳǽاق الإʰʡ لʲʺʱȄاد و
عʻى بدقة للʺʱلقي، فʺʧ خلال هذه الأشʢر نʳد أن الʷاعرة قد وعت Ǽغʽة إʸǽال الʺ

ت وتفʻʢت لهذا الʷعر الʴر، شعر القʽʸدة الʲʻرȄة على وجه الʨʸʵص وما  وأدرؗ
عرة Ȅʨʱʴǽه مʧ قدرة على الʵلȘ ومʳاوزة الʺألʨف وإʴǽاء غʽر الʺʱʻهي، والذȑ أتاح للʷا

  ن قʨʽد تʰؔلها وشʰاك ǽأسرها.فرصة الهدم والʻʰاء وانʱقاء الألفاȍ والʺعاني دو 
                                                            

علم البديع)، دار المسيرة للنشر والتوزيع  -علم البيان -يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية (علم المعاني  1
  .244م، ص2007ه، 1427 ،1والطباعة، عمان، الأردن، ط

  .63هند جودر، بداهة الرصيف، ص  2
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  1وفي مʲال آخر تقʨل شاعرتʻا في قʽʸدة وسʺʱها بـ"قال الʲʺʱال":
  وأنا الʲʺʱال،    
     ،ʥʷط الʽخ ʧʽب  
    ،ʧʽقʽط الʽوخ  

  (ʧʽقʽال ،ʥʷال) يʱʤاب في لفʳǽاق الإʰʡ دʶʳʱȄو  ʧع مʨʻاعر إلى هذا الʷال ʨʰʸȄو
  الʱʹاد لǼ ʨʺʶʽالʺعʻى وȄعʦʤ مʧ شانه وهذا ما فعلʱه شاعرتʻا هʻد جʨدر.

وفي هذیʧ الʢʷرʧȄ تعʰر عʧ الʨضع العرȃي العام وʡغʽان الʨʶداوȄة والʨصʨل إلى   
لʨضع االفʷل الذرȄع مʧ خلال الʽʴاة القاسʽة ووجʨدها ؗالʲʺʱال الذȑ لا ǽقدر على تغʽʽر 

  لʶائد.ا
  2كʺا ذؗرت في قʽʸدة "الʻاسʰʡ "ʥاقا آخر تقʨل:

  الغامض    
  ǽغʽب لأكʨن هʻا   
  وʴȄʹر لأكʨن هʻاك   
والʰʢاق یʲʺʱل في لفʧʽʱʤ (ǽغʽب وʴȄʹر) وهʰʡ ʨاق إʳǽاب تام، وهي حʽلة بلاغʽة   

  ʧʺȞǽ غرضه في تقȄʨة الʺعʻى وعʺقه.
  3وتقʨل في قʽʸدة "أشʰاح اللʽّل":

  ل الروح،ووحدك مʧ أشع    
  ووحدك مʧ أʡفأ اللʽل،    

وʧʺȞȄ الʰʢاق في ؗلʺʱي (أشعل، أʡفأ) وهʰʡ ʨاق إʳǽاب وهي قʽʸدة رومانʽʶة   
ʴب عاʡفʽة، واللʽل هʻا لا یرمز للغʺʨض Ǽقدر ما یرمز للعلاقة الʽʺʽʺʴة فʺʧ حʺلها لل
  .هʨ نفʶه مʢǽ ʧفؤه والغرض مʧ هذا الʱʹاد الʺʰالغة في الʨصف والغلʨ في الʺعʻى

                                                            
  .73، صالمصدر نفسه  1
  .60، صالسابقالمصدر   2
  .89المصدر نفسه، ص  3
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   1وتقʨل في قʽʸدة أخرȐ معʨʻنة بـ"نار":
  للأعراس في جʻائز الʷعر    
  للʱؔب في رفʨف الʽʶʻان    
  وʲʺʱȄل الʰʢاق في اللفʧʽʱʤ (جʻائز، أعراس).    

ʨنة على    الʷاعرة في هذه الأشʢر تʶʴʱر على الأشعار وتʨʻح وتذود على الʱؔب الʺرؗ
لا و فهي تʱʴرق لهذا الʽʳل الذȑ لا یʻهل مʧ الأدب  رفʨف الʺʰʱȞات الʱي أكلها الغʰار،

  ǽعʽره أȑ اهʱʺام.
  2وفي مʲال آخر تقʨل الʷاعرة في قʽʸدة معʨʻنة بـ"تʻهʽدة الʳʷر":

  أرأیت؟     
  ʦؗ الʽʴاة ʽʴǽا الʺʨت    
  ʦؗ فʻاء تʳر الروح    

رة عʧ وʧʺȞȄ الʰʢاق في لفʱʤي (الʺʨت والʽʴاة)، وفي هذه الأبʽات ترسʦ لʻا الʷاع  
، الʺʨت الروحي فهʻاك مʽʴǽ ʧا وهʨ في الʴقʽقة مʽت وȃالʱالي فهي حʽاة ʽʴǽاها الʺʨت
ʧاء؟.الغرض مʻالف ʨس هʽد ألʽʽت وانغلاق وقهر وتقʰؗ ʧتعرفه الروح م ȑاء الذʻهذا  والف

  الʰʢاق هʨ تʽʰان وتعʦʽʤ الʺعʻى الʺراد إʸǽاله للʺʱلقي.
 ʮʟاق الʴلب: -2-2-2

ما اخʱلف فʽه الʹدان إʳǽاǼا وسلʰا، ؗأن یؤتى Ǽفعلʧʽ أحدهʺا مʰʲت والآخر  هʨ« و  
مʻفي ؗقʨله تعالى: ﴿تعلʦ ما في نفʶي ولا أعلʦ ما في نفʥʶ﴾، حʽث الʰʢاق في 

(ʦولا أعل ʦتعل) ʧʽʱʤ3».اللف  
  4تقʨل الʷاعرة في قʽʸدة "أهب في الرȄح":

                                                            
  .51، صالمصدر نفسه  1
  .77، صالمصدر السابق  2
  .244، صعلم البديع)-علم البيان- (علم المعانييوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية  3
  .15، صجودر ،بداهة الرصيفهند  4 
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  ومʧ لʶʰه یʱعرȐ الʽʵال      
  وأنا لا أزال    
    ...  

  لازلت أنؔل Ǽالفراشة     
  ʧʽʶʴه في تʻالغرض م ʧʺȞȄ(لا أزال ولا زلت) و ʧʽʱʤلب في اللفʶاق الʰʢل الʲʺʱȄو 

  الؔلام وتʨضʽح معʻاه وإʳǽازه.
 



  

  

  
  



 خاتمة
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إلʽه ، نʨجزها في الʻقاȋ  ها هʻا نʸل إلى خʱام الʴʰث لʻقدم أهʦ ما تʨصلʻا     
  :الآتʽة

    - ʽفة الʶر إلى الفلʽʷاهرة الʺأساة ، فلابد أن نʤا  إذا أردنا أن نؤرخ لʻة إنʽنانʨ
الʽʢʵئة، بداǽة نʤام الʨؔن ، و أن الإنʶان مʽʸره مʨʱʴم Ǽالʷقاء ، الʱي نʤرت في 

  ومʴفʨف Ǽالʺʵاʡر و الʸعاب.

ʱراجʽدǽا في العʨʸر الʨسʢى على قدر الإنʶان الʺʨʱʴم ، بل تʨسع لʦ تʸʴʻر ال - 
فʷʺلت الʢاǼع الدیʻي الذȑ یدور حʨل آلام الʺʽʶح علʽه الʶلام ، و الʱي  ، نʢاقها

یʻهل  ه مʧ أجل خلاص الإنʶانʽة ، و بذلʥ شȞلت مادة خʰʸةصʨرت تʹʱʽʴه و ألʺ
، ʧʽʽرحʶʺعراء و الʷها الʻالة. مʴره الهلاك لا مʽʸʺال فʳʺب في هذا الʱȞǽ ʦل ʧأما م  

ʻا إلى العʸر الʴدیث ، فقد ؗان للʺʻاǼع الفلʶفʽة الأثر الʽʰؔر في الفؔر و إذا انʱقل - 
ʷح الʰاء ،إذ أصʨي على حد سȃي و الغرȃزن ، و الإالعرʴالǼ رʨروح ع Șو القل، ʦل

على سʵط الʷاعر و الأدیب على الʨاقع الراهʧ  ، الذȑ لا یرȐ فʽه  العʸر ، و دلʽل
  سȐʨ الʳهامة و الʷʱاؤم و الؔآǼة.

لدراما أو الʱراجʽدǽا تʨʢرا ملʣʨʴا عʰر العʨʸر ، سʨاء مʧ ناحʽة شهد مفهʨم ا - 
  Ǽاقي الفʨʻن الʱعʽʰرȄة الأخرȐ. الȞʷل أو الʺʹʺʨن ، إذ تʳاوزت الʺʶرح إلى

بداهة الرصʽف  ن الʢاǼع الʺأساوȑ الي صاحب جل القʸائد الʷعرȄة في الدیʨانإ - 
ن ، لʽس إلا نʱاجا تʨلد مʧ وعي و إدراك الʷاعرة Ǽالعالʦ الʺʽʴط بها ، ذلʥ أ لهʻد جʨدر

  ه.الʨاقع نفʶه ؗان مʸدرا للآلام و الأحزان على اخʱلاف أسʰاǼه و تعدد زواǽا

إن الʤʻرة القاتʺة الʱى تعʱرȑ الʷاعرة ، لʦ تʧؔ تعʰر عʧ تʳارȃها فʶʴب ، بل  - 
كانت سʺة العʸر القاتʦ ، و تعʽʰرا عʺا ؗان ǽعانʽه الإنʶان مʧ تʺزق و تأزم و فʨاجع 

  الʽʴاة.
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ʧ الʺʴʶة الʺأساوȄة الʢاغʽة على الدیʨان إلا أنه لʵǽ ʦلʨ مʧ على الرغʦ م - 
ʻة و العʽʻر الفʨʸقدال ʧع ʦʻه ، و هذا یʽإل ʦاب القراء و شدتهʰة أسرت ألʽالʺʳرة اصر ال

  الʷاعرة و نʹʳها الفʻي.
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  القرآن الؒرʤȂ :"برواǻة ورش عʥ نافع"*

  الʶʸادر :

 الʳزائر، ،الهدȐ للʷʻر و الʨʱزȄع، عʧʽ مʽلةهʻد جʨدر، بداهة الرصʽف ، دار  )1(

(ȋ.د) ،م.  2012 

 ،روتدار الʱؔب العلʺʽة ، بʽʰ ʽان ،عʰد القاهر جرجاني ،أسرار الʰلاغة في علʦ ال )2(
 م.1988، ـهȋ1 ،1409 لʻʰان ،

 :الʸراجع

 العرʻȁة : -1

 1صʽدا ، ʰ ،ȋلاغة ، الʺʰʱȞة العʸرȄة ، بʽروتأحʺد مʢʸفى الʺراغي ، علʨم ال )3(
 م.2004،
ز  )4( جابر عʸفʨر،الʨʸرة الفʽʻة في الʱراث الʻقدȑ و الʰلاغي عʻد العرب، الʺرؗ

 م.ȋ3 ،1922 الʲقافي العرȃي ، بʽروت،
و  حامد عʰد الʶلام زهران ، الʴʸة الʻفʽʶة و العلاج الʻفʶي ،عالʦ الʱؔب للʷʻر )5(

 ȋ، اعة ، القاهرةʰʢم.2005، ـه 1426 ، 4ال 
 ، نلʻʰا، بʽروت حʺʽد آدم الʻȄʨʲي ،الʰلاغة في علʦ الʽʰان ،دار الʱؔب العلʺʽة ، )6(
ȋ1  ،1409 م.1988، ـه 
 للʰʢاعة و الʷʻر و الʨʱزȄع الʺدیʻة حʻفي ناصف و آخرون دروس الʰلاغة ،مʰʱȞة )7(

 (د.ت). (د.ȋ)، الأردن ،،عʺان
رأفت عʰد الʰاسط مʴʺد،العلاج الʺعرفي للإكʱئاب و القلȘ(دراسة عʰر حʹارȄة  )8(

Ȟʺة، الʽʶفʻة الʴʸلة و الʨفʢاء الʺعرفي ، دراسات الʻʰنات الʨȞʺي للʺعالȃب العرʱ رف
 م.ȋ1 ،2015 القاهرة ،،،مʸر الʳدیدة 
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اعʽة ʨرقي ، لغة الʷعر العرȃي الʴدیث مقʨماتها الفʽʻة و ʡاقاتها الإبدالʶعʽد ال )9(
 م. 2002الإسʻȞدرȄة ، (د.ȋ) ، ،زارʢȄة ،دار الʺعرفة الʳامعʽة ،الأ

شȞرȑ عʰد العزȄز ماضي ،في نʤرȄة الأدب ،الʺؤسʶة العرʽȃة للدراسات و الʷʻر  )10(
ȋ، روتʽم.2013، 4، ب 

بʧ علي الʻʶدسي الʴلي)، شرح الؔافʽة صفي الدیʧ الʴلي(عʰد العزȄز بʧ سرȄا  )11(
ȋ، روتʽدار صادر ،ب، ȑاوʷب نʽʶع ،تح/نǽدʰال ʧاسʴلاغة و مʰم الʨة في علʽعǽدʰ2ال، 

 م.1992ه ، 1412
، ʻȞدرةؤسʶة الʲقافة الʳامعʽة الإسعʰد الإله صائغ،الʨʸرة الفʽʻة معʽارا نقدǽا ، م )12(

،(ȋ.د)، رʸم.2008م 

ة ʰʢاعا و الالʱʺرد و الغرȃة في الʷعر الʳاهلي ،دار وفاء لدنʽ عʰد الʽʺʴد زȄدان ، )13(
 م.2003، 1مʸر ،ȋ، و الʷʻر ،الإسʻȞدرȄة

)14(  ،(ȋ.د)، روتʽة ،بʽȃهʹة العرʻان ،دار الʽʰال ʦعل، Șʽʱز عȄد العزʰم.1985ع 
،  عʰد الʺʻعʦ مʻعʦ ، الʺعʦʳ الʺʨسʨعي للʴʱلʽل الʻفʶي (عرȃي ،انʳلʽزȑ ، فرنʶي )15(

 م. ȋ1،2005 لʻʰان ،، الʦ علʦ الʻفس ،بʽروت مʨسʨعة ع ، 2ألʺاني) ، مج

)16(  ʨʻة و الʺعʽʻاهره الفʨʣ اه وǽي الʺعاصر قʹاȃعر العرʷل ، الʽاسʺاع ʧة عز الدیȄ
ȋ ،ي ، القاهرةȃ(د.ت).3،دار الفؔر العر ، 

علاء عʰد الʰاقي ابراهʦʽ ،الإكʱئاب (أنʨاعه ،أعراضه،أسʰاǼه و ʡرق علاجه و  )17(
 م.ʱؔ1 ،2009ب للʷʻر و الʨʱزȄع و الʰʢاعة ، القاهرة ، ȋالʨقاǽة مʻه)،عالʦ ال

ر دار أسامة للʷʻعʺر عʰد الهادȑ عȘʽʱ ،علʦ الʰلاغة بʧʽ الأصالة و الʺعاصرة ، )18(
 الأردن،(د.ȋ)،(د.ت).،و الʨʱزȄع،عʺان

 مʴʺد أحʺد قاسʦ ،مʴي الدیʧ دیʰا،علʨم الʰلاغة (الʰدǽعʨ الʽʰان و الʺعاني)، )19(
 م.2003، 1لʻʰان ،ʡ، ،ȋرابلسالʺؤسʶة الʴدیʲة للʱؔاب 
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ة )20(  ،ʽʳزة العالʺʽة للʷʻر، ال مʴʺد  حʺدȑ ابراهʦʽ ،نʤرȄة الدراما الإغرȄقʽة ، الʷرؗ
ȋ،رʸم.1994، 1م 

لʴدیث، دار العلʨم العرȃي مʴʺد مʢʸفى هدارة ،دراسات في الأدب العرȃي ا )21(
 م.1990، ـه1410لʻʰان،،،بʽروت

ʨهر الʻؔز، تح/مʴʺد زغلʨل نʦʳ الدیʧ أحʺد اسʺاعʽل بʧ الأثʽر الʴلʰي،ج )22(
 سلام،دار الʺعارف ،الإسʻȞدرȄة ،(د.ȋ) ،(د.ت) .

 ار غʽداء للʷʻر و الʨʱزȄعنʨزادة أحʺد عʺر ،الغرȃة في شعر ؗاʦʣ الʶʺاوȑ ، د )23(
 م.2012لأردن ،(د.ȋ)، ، ا،عʺان

 ،ʴǽي عʰد الله ،الإغʱراب "دراسة تʴلʽلʽة لʽʸʵʷات الʢاهر بʧ جلʨن الروائʽة " )24(
 م.2005، 1لʻʰان، ȋت،العرʽȃة للدراسات و الʷʻر، بʽرو  الʺؤسʶة

)25(  ʦان ، علʽʰال ʦالʺعاني،عل ʦعل)ةʽȃلاغة العرʰالعدوس،مدخل إلى ال ʨسف أبʨی
 م.2007، ـه1427، 1الأردن ، ȋ،للʷʻر و الʨʱزȄع و الʰʢاعة، عʺانالʰدǽع)،دار الʺʽʶرة 

  :الʯʸرجʸة -2

مʰʱȞة الأنʳلʨ الʺʸرȄة ، مʸر  أرسʡ ʨʢالʽس ،فʧ الʷعر ،تر/ابراهʦʽ حʺادة ،  )26(
 ،(د.ȋ) ،(د.ت).

لʻʰان، ، لرحʺان بدوȑ،دار الʲقافة، بʽروترسʡ ʨʢالʽس،فʧ الʷعر ،تر/عʰد اأ )27(
ȋ1 ،1973.م 

 شʽلي تایلʨر،علʦ الʻفس الʴʸي ،تر/وسام دروȄش برʥȄ ،فʨزʷȄاكر ،ʡعʺʽة داود، )28(
 م.2008، 1الأردن ȋ،للʷʻر و الʨʱزȄع ،عʺان دار حامد

تر/علي أحʺد مʨʺʴد، ،،كلʽفʨرد لʱʽش،الʨؔمʽدǽا و الʱراجʽدǽا  مʨرʧȄ مʨرشʻت )29(
مراجعة شʨقي الȞʶرȑ و علي الʺراعي ،سلʶلة ʱؗب الʲقافʽة الʷهرȄة ،الʺʳلس الʻʡʨي 

،(ȋ.د) ،تȄʨؔالʺعرفة ،ال ʦالآداب،عال ʨنʨʻقافة و الفʲم.1978لل 
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  الرسائل الʱامعʻة :  

لʧʶʴ القʽرواني ،رسالة ماجʽʱʶر رضʨان الʽʻʳدȑ ،الʴس الʺأساوȑ في شعر أبي ا )30(
، العرȃي ،جامعة مʴʺد خʽʹر ،ȞʶǼرة ،إشراف مʴʺد بʧ لʵʹر فʨرار ،قʦʶ الأدب

 م.2009_2008الʳزائر،

مʨʷʻرات  عʺر عʽد بʨقرورة ،الغرȃة و الʧʽʻʴ في الʷعر الʳزائرȑ الʴدیث ، )31(
 د.ȋ)،( زائر ،الǼ ،ʳاتʻة جامعة Ǽاتʻة ،مʳʺع العلʨم و الʨʻؔʱلʨجʽا ،نهج الʷهʽد ʵǼلʨف ،

 م.2002

  الʦʸسʦعات:

،الهʽئة الʺʸرȄة العامة للʱؔاب ، مʸر  2نʽʰل راغب ،مʨسʨعة الفؔر الأدبي ،ج )32(
، (ȋ.د)،م.1988 

: ʤعاجʸال  

 جʺال أبʨ الفʹل مʴʺد بʧ علي بʧ أحʺد بʧ أبي القاسʦ بʧ حʰقة بʧ مʨʤʻر، )33(
 .مȋ1 ،1119 القاهرة ، دار الʺعارف ، تح/عʰد الله علي الʽʰؔر و آخرون، لʶان العرب،

شعʰان عʰد العاʡي عʽʢة ،أحʺد حامد حʧʽʶ ،جʺال مراد حلʺي ،الʨسʽط مʰʱȞة  )34(
 م.ȋ 4 ،2004 القاهرة ،،مʸر الʷروق الدولʽة ،

أبʡ ʨاهر مʳد الدیʧ مʴʺد بǽ ʧعقʨب بʧ مʴʺد بʧ ابراهʦʽ بʧ عʺر  )35(
سʶة الرسالة الʽʶرازȑ(الفʽروزآǼادȑ) ،قامʨس الʺʽʴط، تح/ مʴʺد نعʦʽ العرقʨʶسي، مؤ 

 م. 2005 ،ـهȋ8  ،1446 لʻʰان،، بʽروت للʰʢاعة و الʷʻر و الʨʱزȄع ،

  الʱʸلات:  



 قائمة المصادر و المراجع
 

- 77 - 
 

 ،10ع ، 37مج مʳلة جامعة الʰعث ،جامعة الʰعث، ؗلʽة الآداب ،(د.ب) ، )36(
 م. 2015

ز دراسات الʵلʽج ، مʳلة آداب الʸʰرة ، )37(  م.2012، 60(د.ب) ،ع مرؗ

 م.2010جʨان ، الʳزائر،جامعة  مʳلة ؗلʽة الآداب و اللغات ، )38(
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  : *سʻرة ذاتʻة للʵاعرة هʹد جʦدر

   ولاǽة الʺدǽة سʻة  ،مʧ مʨالʽد قʸر الʵʰارȑ  شاعرة و روائʽة، هʻد جʨدر،
م، و درست Ǽالʳامعة لʻʶة 1991، تʸʴلت على شهادة الʰاكلʨرȄا سʻة م 1972

واحدة بʸʵʱص إعلام و اتʸال ،ثʦ ما لʲʰت أن تʨقفت عʧ الدراسة لʹروف مادǽة 
م،و أصʴʰت مʶʻقة فʽها 2013شغلت مʸʻب معلʺة في مʨʴ الأمʽة سʻة  و أسرȄة،

ا مȞانʱهو   شغفها Ǽالأدب و الʷعر جعلها تؔافح لإʸǽال صʨتهالʧؔ م.2017سʻة 
رواǽة أشʽاء و  ،م2012دیʨان بداهة الرصʽف سʻة  ومʧ أهʦ أعʺالها في الʺʱʳʺع ،
  رواǽة روزا، و م2017سʻة  لʶʽت سرȄة

 

                                                            
  مȞالʺة هاتفʽة   *
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  الصفحة   : اݍݰس المأساوي ࢭʏ ديوان بداɸة الرصيف لɺند جودرالموضوع 
  ب-أ       مقدمة

I . ية اݍݰس المأساوي مدخلɸما :  
  Ȗعرʈف اݍݰس  -1

  لɴشأة: بحث ࢭʏ المفɺوم و اȖعرʈف المأساة -   2        
  ࢭʏ مفɺوم المأساوي – 3        

II . ديوان ʏي ࡩȖة الرصيف«الفصل الأوّل: البناء الموضوعاɸبدا«   
   الغرȋة -1

  لغرȋةاȖعرʈف -1-1
    لغة -1-1-1
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